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ARTICLE INFO ABSTRACT 

Article type: 
Cotent Analysis 

 

The objective of this study was toexamine gender and the construction of feminine 

identity in contemporary love songs of Iran. The overall objective of this study was 

to examine the representation of femininity in Iranian songs, as songs are regarded as 

a significant artifact of media that has a significant cultural impact by attracting a 

large audience. In order to examine the paradigm of male-female roles that is 

embedded in the lyrics of the tracks, a qualitative approach was implemented, and 

the study is classified as a thematic analysis. A statistical society was established by 

selecting 50 songs from the tracks of more renowned singers as the statistical sample, 

from a vast array of tracks in the market that are all sung by male singers in 

accordance with governmental regulations within the five-year period of 2017 to 

2022. Coding was employed to conduct thematic content analysis, which 

concentrated on the themes of linguistic descriptions of feminine roles. The coding 

processwas conducted by three programmers. The Krippendorff’s alpha coefficient 

was utilized to evaluate the reliability of coders, and the coding demonstrated 

sufficient reliability. The analysis of the sample of love songs in terms of feminine 

identity revealed that gender is constructed with three primary roles: 1. Passive and 

under control, 2. Sexual object and seductive, and 3. Unfaithful and negligent. The 

findings suggested that the feminine gender construction was devoid of any 

indication of conscious action, power, or autonomous choice on the part of the 

female gender. This suggests that femininity is depicted in accordance with the 

hegemony of a patriotic discourse. 
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 ایران  امروز هایترانه   در زنانه هویت   و جنسیت

 * 1مرجان دانشورکشکولي 
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 چکیده اطلاعات مقاله

 مقاله: نوع 
 تحلیل محتوا

 

 هاي مقاله: تاریخ 
 1400/ 24/12 : افتیدر خیتار

 03/1401/ 22:  بازنگري خیتار

 14/04/1401: رشیپذ خیتار

 08/05/1403:  انتشار خیتار

ترانههه امروز بود. از آنجا کههه    ۀهای عاشقانجنسیت و برساخت هویت زنانه در ترانههدف این پژوهش، بررسی  
اصههلی موسههیقی  کنندۀمصههرفنسل نوجوان و جوان است و  بیان مضامین فرهنگیهای رسانه با یکی از قالب

پرداخههت.   جنسیت و چارچوب نقشی زن در متن ترانههه  هستند، این تحقیق به مطالعۀعاشقانه    یهاترانهروز و  
یی که هویت و نقههش جنسههیتی زنانههه را هامؤلفهروش پژوهش کیفی و از دستۀ مطالعات تحلیل محتوا بود تا  

از میههان آرههار   های عاشقانۀ ایران بود و ترانه  ای ازشناسایی شوند. جامعۀ آماری پژوهش، متن گزیده  دسازنیم
تهها  1395ی هاسههال بههازۀدر  ترپرمخاطههب، بر آرههار جامعۀ آماری  عنوانبهانتخاب شد.  پرشمار خوانندگان مرد  

در رونههد تحلیههل محتههوای   .و درنهایت پنجاه ترانه نمونۀ آماری این تحقیق را تشکیل دادند  تمرکز شد  1400
نگارنههده، دو   جزبهههانجههاگ گرفههت و    کنههدیممضمونی، کدگذاری حول مضامینی که جنسیت زنانه را بازنمایی  

کدگذار دیگر مشارکت کردند. برای بررسی پایایی بین کدگذاران از ضریب آلفای کریپنههدورف اسههتفاده شههد و 
 هاترانهههاین  از منظر برساخت جنسیت زنانه نشان داد موضوعیت زن در    محتوا  لیتحلاین پایایی تصدیق شد.  

منفعل . زن 1 شود:سه نقش جنسیتی برای زن برساخت می با، استکه حاکی از عشق و دلبستگی مرد به زن  
در روایههت گویههای آن بههود کههه نتههای   .ریکاناپههذاتتعهههد و بی. 3 گر،جنسی و عشوه ۀابژ. 2  و گاه تحت سلطه،

بازنمایی هویت زنانههه، مصههدا  و    انتخاب برای زن متصور نیست  آزادی  جنسیت زنانه، کنش آگاهانه، قدرت و 
 دارد.هژمونیک و مردسالار همسویی  یبرساختی است که با گفتمان
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 مقدمه. 1

های جنسیتی این رسههانه بههر مخاطبههان آن اسههت. های عاشقانۀ امروزی و اررات نقشو موضوع این تحقیق، محتوای ترانه  مسئله
یکی از مصنوعات رسانه، مضامین فرهنگی جامعه از قبیل جنسههیت   عنوانبهموسیقی یک محصول فرهنگی میانجی است و ترانه  

انتقههال   رونیهه ا  ازو    ی هسههتندقیموسهه   شههنوندهقشرهای مختلف جامعههه    (.2015،  1رکری)  کندمی  یبندصورتیا مناسبات قدرت را  
دیداری یهها  صورتبههای رسانه که سازیمفهوگ. گیردتوسط این رسانه صورت میبه آگاهی جمعی اجتماعی    یهادئالیامفاهیم و  

یکههی   ترانهکنند، اررگذار است.  اهمیت و ارزش تلقی می  زشود، بر ساختار آنچه اشخاص حائشنیداری در ذهن مخاطب مجسم می
هنجارهههای  اآن مخاطههب بهه  ابهه کههه    ندیآیدرمبه تصویر    دئالیا  صورتبهها و بایدها و نبایدها  از مسیرهایی است که در آن ارزش 

(. جوانان که مخاطبههان یهها بههه تعبیههری 2007، 3ژالی؛ 1996، 2وگ) ردیگیمد و باورسازی صورت وشمیجنسیت و سکسوالیته آشنا  
هههای متنههوع یعنههی در مناسههبات شههنیداری مکههرر یههک قطعههه در موقعیت  ۀ، با تجربهه اندعاشقانههای  کنندگان اصلی ترانهمصرف
های و ایههن در بازتولیههد کلیشههه  رنههدیپذیمهای جنسیتی مستتر در محتوای ترانههه ارههر  ، از مضامین و نقشیانفرادیا    یجمعدسته

  کند.جنسیت نقشی فعال بازی می

. د، بلکه به نقش زن و مههرد وابسههته اسههتسازجنس فیزیولوژیکی انسان را نمی  صرفاًمفهوگ جنسیت دیگر    ،های اخیردر دهه
و   رفتارهههااسههت.    تشههانیهوههها یهها  گویند، کههه نشههانگر کیسههتی آنو می  پوشندمی  دهند،می  انجاگجنسیت چیزی است که افراد  

را بههرای   یلنههزدر موسیقی،    افتهیتبلورکند که جهان  تصریح می  (2013)  4هوهله-ولیگروسکا.  دهستن  آموختنیهای جنسیتی  نقش
های ترانهههگیری هویت فههردی ارههر بگههذارد.  تواند بر شکلهای مکرر آن میدهد که بازنمونمی  دستدرک رفتارهای اجتماعی به

های مههذهبی و فرهنگههی و های جنسیتی، ایههدهزیرا محل تلاقی نقش  ؛کلیدی هستند  یکدهابه ارسال    قادر  بالقوه  طوربه  عاشقانه
کههه   آموزندیمآنکه بدانند،  آن فرهنگ بی  در حین مصرف شنیداری یک ارر، اعضای  (.2015،  5آلترکی)های اجتماعی هستند  طبقه

سههایرین   توجه  موردها  چگونه باشند، چگونه رفتار کنند و چه چیزی از موجودیت آن  رودیمدر جایگاه متداول جنسیتی خود انتظار  
 (.1991، 6سیپورا) جنس مخالف است ژهیوبه

طور خاص ترانه ه: آیا آن جهانی که در رسانه و بآید که تحقیق حاضر نیز در پی بررسی آن استی پیش میپرسش مهمحال  
هههایی از روال نباشد، چه بازنمایی  نیچنکند؟ اگر  شود، شرحی کامل و صاد  از معنای آنچه زن یا مرد هست ارائه میبازنمایی می

شود؟ آیا گمان و بیم آن هست که مضامین انتقالی از این برسههاخت فرهنگههی، مرتبط برساخت می  ۀدر جامع  زنانه  متداول جنسیت
این آرار بدون درک سهمی از آنچههه  ۀزدباشد، مخاطب نوجوان و هیجان گونهنیاهایی مبتذل از جنسیت منجر شود؟ اگر به کلیشه

شود و شاید حتههی متعاقبههاً خود یا جنس مخالف رها می  «بودن»از کیفیت    کنندهگمراهواقعیت جنسیت است، در توصیفی پرخطا و  
 حههوزۀ، در  رونیهه ا  ازآن فانتزی ذهنی، در تعاملات واقعی روزمره، هویتی ناقص یا دروغین به خود یا دیگری نسبت دهد.    براساس 
های جنسیتی در ترانه و نیز تجسم ارتباط مبتنههی بههر عشههق میههان دو های کلیشهشناسی اجتماعی و فرهنگی باید به دغدغهروان
اخیر، تمرکز تحقیقاتی بیشههتری بههر همههین   دهۀاین موضوع سبب شده است در    تیاهممخالف بیش از پیش توجه داشت.    جنس

 7و همکههاران شههوماخر زنانه و مردانه در حیطه موسیقی در آمریکای شمالی جلب شود، مانند یهادئالیاموضوع یعنی ساختاربندی 

 ۀهای عاشههقانه در جامعهه پردازد کههه در ترانهههمی مسئلهدر این راستا پژوهش حاضر به این   .(2017)  8و همکاران  هییاتو    (2017)
 دیهه بازتولشود و چههه ذهنیتههی از زنههانگی در جامعههه گیرد و چگونه بازنمایی میای صورت میفعلی ایران، با مفهوگ زن چه مواجهه

  .شودمی
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 پژوهش  مفهومی و نظری پیشینۀ. 1-1

تحلیههل   و  2«بازنمههایی  ۀ»نظریهه   و  1ی«اجتمههاع  ییگرابرسههاخت: »اسههت  اسههتوار  یاصل  مفهوگ  دو  بر  حاضر،  پژوهش  ینظر  گاهیجا
گیرد. ابزارهای تحلیلی شامل »واسههازی یهها شناسی اجتماعی و جنسیت با تکیه بر این دو صورت میها از منظر روانمحتوای ترانه

 گیرند.جای می 5«»تحلیل گفتمان ۀهای حوزکه در ذیل پژوهش  است  4«و »شیءانگاری  3«گشاییساخت

که پیش از ما و مستقل از ادراک  شوندمییافته و قطعی درک واقعیاتی نظم  ۀمنزلظاهر بهبهگرایی: واقعیات زندگی  . برساخت1
تههوان ها و وقههاین نمیبه تمامی عینیت اماکند. را تعبیر و تفسیر می هاواقعیت فقطاند و انسان یافته قرار داشتهما، در الگوهایی نظم

های اجتمههاعی بههه اراده و تصههمیممان بههرای پدیده از زیرا بسیاری ؛ای ذاتی با هویتی مستقل و جدا از اجتماع و افراد آن دادمرتبه
یافتههه در حیههات اجتمههاعی را (. این رویکرد بههه سههاختارهای عینیت1997، 6هالعنوان اعیان خارجی وابسته هستند )ها بهبودن آن

گرا توجههه را بههه جنبههۀ ذهنههی گرایی با نگاهی ضد ذاتدانند. نظریۀ برساختگرایی« می»برساخت اجتماعی واقعیت« یا »برساخت
دانههد. ههها میها را زاییدۀ ذهن افراد و ارادۀ گروهها قائل نیست و آنبودن واقعیتکند و اساساً به عینیها جلب می)غیرعینی( پدیده

هههای زبههانی محفههو  های ذهن است که از راه دلالتگرایی، واقعیات زندگی روزمره تظاهری عینی از فرایندطبق نظریۀ برساخت
 یابند.د یا تغییر شکل میونشمیها بازنمایی و تقویت ماند و در قالب گفتمانمی

 (1997هههال )بازنمایی: آشکار است که موضوع تبلور زن در محتوای متن ترانه با بازنمایی ارتبههاطی تنگاتنههگ دارد.   ۀ. نظری2
دهیم: ههها معنهها مههیها، به آننحوۀ بازنمایی مقوله  او، ما باکند. از نظر  نظاگ زبانی قلمداد می  ۀوسیلبازنمایی را فرایند معنابخشی به

کنیم، احساساتی کههه بههه آن ها خلق میکنیم، تصویری که از آنهایی که نقل میبریم، داستانکار میها بههایی که دربارۀ آنواژه
 هههال،گههذاریم )ههها میهههایی کههه روی آنارزش  و کنیمبندی میسازی و طبقهها را مفهوگای که آندهیم، شیوهها پیوند میمقوله
طور ها و بههایی دربارۀ مقولهرفته به ایجاد کلیشه(. طبق نظریۀ بازنمایی، تصویرسازی در متون و ساختاربندی مفاهیم، رفته1997

شود. بررسی این ساختارهای متنی بر شالودۀ نظریههۀ های ناظر بر هویت زن منتهی مینقشهای جنسیتی و خاص در اینجا کلیشه
بههه ایههن   ادامهشود. در  اند به خدمت گرفته میکار بردهشده و ابزارهای تحلیلی که محققان حول آن پیشنهاد داده و به  گفتمان بنا

 کنیم.ها در این نوشتار اشاره میابزارهای تحلیلی و جایگاه آن
منههد هر سیستم نظاگگفتمان  ،پردازان یافته است. از منظر برخیمتعددی در میان نظریه  فیتعار«  گفتمان: »7گفتمانۀ  یظر. ن3

داند که شههامل انسههجاگ و حههائز ارههر اسههت می معانیای از شبکه(. هولوی گفتمان را  1984،  8هنریکز و همکاراناست )  هااز گزاره
زیههرا  ؛(1990 ،10پههارکرگفتمان یک سیستم منسجم از معههانی اسههت کههه نقههش برسههاختی دارد ) ،(. از منظر پارکر1989،  9هولوی)

یابههد. گفتمههان کند، بلکه درواقن راهی است که جهان واقعیت از صافی آن نمود میجهان جامعۀ خود را توصیف نمی  فقطگفتمان  
است که افراد روی مقوله و بعدی خاص  گفتمانموجب (. به1990 پارکر،شوند )ها در آن برساخت میهایی است و ابژهدارای سوژه
ای برخوردار نباشد یا حتی اصلاً در پدیدۀ خارجی موجودیت نداشته شوند که در جهان واقن ممکن است از اهمیت ویژهمتمرکز می

 نداریم. شود، دیگر گریزی از توجه یا ارجاع به آنیابد و بارز میای مستقل میباشد. اما آنگاه که در گفتمان محدوده

 ۀها نظریهه ها، فیلم و سههریال. شیءانگاری: از مفاهیم محوری در مطالعات حوزۀ زن در رسانه از جمله موسیقی و ترانه، کلیپ4
دهنههد کههه توضههیح می  (1997)  11فردریکسههون و رابههرتشههیء اسههت.    ۀمثابهه شیءانگاری است که به معنای انگاشههتن انسههان به

طور خاص موجودیت آن برای اسههتفاده و شوند، جسمی که بهجسمشان انگاشته می  بادهد که زنان برابر  شیءانگاری وقتی رخ می

 
1. social constructivism 
2. representation theory 
3. deconstruction 
4. objectification 

5. discourse analysis 

6. Hall 
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شناسههی نتیجههۀ ست. از منظههر روانا  کلیت وجود او  1شود که گویی بدن و جنسیتشای نمایانده میگونهلذت دیگران است. زن به
خصوص تحههت سههنجش ظههاهری اسههت، هشود و ب)شیء( که دیده می  2عنوان ابژهنظریۀ شیءانگاری آن است که زنان خود را به

کنههد و »خودشیءانگاری«، زن بیشتر از منظر سوگ شخص دربارۀ فیزیک و جسم خههود اندیشههه می  ابنابراین ب  ؛تصور خواهند کرد
شخص که تأکید بههر صههفات از دید اول ندرتبهبخشد و مشاهده )خصوصیات جسمی( خود را محوریت مینتیجه آنکه صفات قابل

 به تعریف هویت وجودی خود خواهد پرداخت. ،دارد نامشهوددرونی، ذهنی و 

مطههرح کههرد )بههه  1967 سال فیلسوف معاصر فرانسه در 4را ژاک دریدا 3گشایییا ساخت متن»واسازی«  ح  . واسازی: اصطلا5
های داخل متن را عیان سههازد. واسههازی کههه فرضکوشد پیش( و به معنی نوعی خوانش متن است که می2014،  5سیسنینقل از  
های کههردن سههاختارها از شههالودهکار رفته است، گویهها بهها اورا گشایی« نیز برای آن بهشکنی یا ساختهای فارسی »ساختمعادل

ها، عنوان یک تکنیک، بر این فرض است که ایدئولوژی نقشی محوری در کاستن از گفتهدارد. واسازی بهگفتمانی متن پرده برمی
کننههد. خود و سایرین را از درون و دریچۀ ایدئولوژی درک می .ها دارد و تأکید دارد که نویسندگان و بازیگران و..ها و خواندهنوشته
ها کاسته د یا از آننشوزیرا ابزار اصلی است که در آن معانی تولید می  ؛ستا  هاتردید، زبان عنصری کلیدی در این نوع پژوهشبی
هههای های یک ارههر، تقابلجوی ناگفتهو(. »یک روش اصلی در واسازی متن از میان همۀ رویکردها جست1995،  6فلدمنشود )می

 (.1995فلدمن، های متن آن است« )ها و شکستنهفته در آن و بررسی خلل
 

 پژوهش . پیشینۀ1-2

 هههایباهای اخیر مطالعاتی با رویکرد تحلیل گفتمان و جایگاه زن، یا بررسی جنسیت در رسههانه و ادبیههات نوشههتاری و کتدر سال
ای »مههن و ماهواره  ۀبه تماشای شبک  مخاطبانبا نظر به گرایش    (1395سلطانی و تفرشی )نظاگ آموزشی انجاگ شده است.    یدرس

( به واسههازی و قطههن 1985) 7نظریه و روش لاکلا و موف ۀو بر پای  کردندای را تحلیل  های این شبکۀ ماهوارهتو«، گفتمان برنامه
نتای  این بررسی، مفروضات گفتمان این رسههانه  بقاطمند. پرداختشده( انگاشتههای گفتمانی )مفروضات بدیهیدال و مدلول  ۀرابط

گذرانی«، و »فرهنگ و هنر« اسههت و بیشههترین های جدید«، »خوش »مردگ«، »تساهل و مدارا«، »تجربه  یمرکزهای  شامل دال
 »حکومت جمهوری اسلامی« است. و»مردگ ایران«  یگفتمانشده، هویت هویت گفتمانی بازنمایی

و از ا.  کههردبازنمایی شخصیت زنان را مطالعه    ۀو نحو  رازهای سرزمین من  نموضوع بازنمایی جنسیت در رما  (1392صابرپور )
ها بهره برد و ضههمن برای تبیین یافته  جنسیتروش تحلیل گفتمان انتقادی برای بررسی متون و از منظر سیمون دوبووار در باب  

 در زیهه ن (1391) پوریعل. استفاده کرد  مباحث  در  تیجنس  باب  در  دوبووار  مونیس  نظرات  از  گفتمان،  یانتقاد  لیتحل  روش   کاربردنبه
، صفارزاده، و راکعی تمرکز کههرد. در فروغ  ن،یپرو  آرار  بر  معاصر  زن  شاعران  شعر  یمتن  قلمرو  در  زن  مفهوگ  ۀشناسانمعرفت  ۀمطالع

در سطح سوژه به روشی منظم تحلیل صورت گرفت و تأکید بر مضههامین مشههترک آن انجههاگ شههد. همچنههین   ،روشناین مطالعۀ  
به  (1389خواه )پرستش و ساسانی. در پژوهشی دیگر، ندبژه در هویت زن مشخص و طراحی شداهای سوژه و  های مقولهزیرمقوله

و با نظریۀ فرکلاف شخصههیت  ندبه تحلیل طبق نظریۀ گفتمان پرداخت  1384تا    1375های  بررسی بازنمایی جنسیت در رمان سال
 .کردندبودگی را بررسی ها و نیز مفهوگ هویت و سوژهزن در این رمان

 1374های های ایرانی تولیدشده در سههالتغییرات نقش زن در جامعه و تلویزیون با مقایسۀ سریال» ۀدر مطالع (1380راودراد )
کرده است کههه صههرفاً ناشههی از تغییههر در  تغییربه این نتیجه رسید که بازتاب نقش زن در رسانۀ ملی در دورۀ مورد نظر   «1378و  

واسههطۀ ایههن تغییههر، ، بلکه به سبب تغییر موضن فرهنگسازان و صاحبان قدرت دربارۀ زنان اسههت. بهیستواقعیت و وضن موجود ن
زن بهها هههویتی کههاملاً سههنتی در  1374در سال  .متفاوت است 1378و  1374های شده در تلویزیون در سالچهرۀ زن نمایش داده
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شههود. امهها در سههال ترین بعد هویتی وی در نقش همسری و مادری تعریههف میجامعه ظاهر شده و نقشش خانوادگی است و مهم
های خانوادگی بههه تصههویر اند و دارای فعالیت اجتماعی خارج از نقشکردهدرصد زنان نقش اول، شاغل و تحصیل  60حدود    1378
در پژوهش »تحلیل ساختاری جنسیت« به مشارکت اجتماعی زن شههاغل در   (1385اعزازی )(. همچنین  1380راودراد،  اند )درآمده

ها را آیند که این امر هویت اجتماعی آنشاغل به نمایش درمی زنان 1379. هرچند در رسانۀ ملی تلویزیون در سال خترسانه پردا
ها و صفاتی است که به زنان در کل و آنچه مهم است ویژگی  سازد، این تصویر برای تغییر نگرش جامعه کافی نیست.برجسته می
 (.1385اعزازی، د )شومیداده های خانگی و محیط کار نسبت در محیط

های عربی در بازۀ برساخت فرهنگی ترانه (2020) 1بیبیهای غیرفارسی، ها و رسانه در زبانهای متعدد در ترانهاز میان بررسی
های و کوشید روند طولی بازنمههایی جنسههیت در ترانههها. کردها را بررسی آن ۀهای گفتمانی هنجارشدو پیاگ  2019تا    2010  ۀسالده

های هویتی مطالعه کند. چههارچوب کدگههذاری پانصههد ترانههۀ پاپ معاصر در جهان عرب را از حیث تصویر مرد و زن و ایجاد ایدئال
در ترانه و ژانر آن بوده است. نتههای   مذهبیهای زبان شامل سال انتشار، جنسیت هنرمند، ملیت، مقولهمحبوب در کشورهای عرب

های جنسههیتی رابطههۀ معنههادار دارنههد. اول آنکههه از نظههر انتقههال این تحقیق نشانگر آن است که متغیرهای مذکور تا حدی با نقش
شیءانگاری با بسامد بیشتری توسط   آنکه  ف مشاهده شد. دوگهای جغرافیایی خاصی انحراسازی جنسیتی در حوزههای ایدئالپیاگ

 صرفاً توسط مردان. نهشود، هردو جنس برجسته می

ههها اند. آنآمریکا متمرکز شههده  متحدهایالاتهای سبک کانتری در  ( بر شیءانگاری از زن در ترانه2017)  2رسموسن و دنسلی
هههای جنسههیتی را از ترانۀ سبک کانتری را مورد بررسی قرار دادنههد و برسههاخت نقش 775( متن  2014-1990سال )  25برای بازۀ  

منظر شیءانگاری و تأریر آن در بازنمایی جنسیت زنانه مدنظر قرار دادند. طی این بررسههی مشههاهده شههد در بههیش از نیمههی از آن 
ءانگاری زن رخ داده است، و در بعد قدرت و توانمندی زن نیز میان آرار خوانندگان زن و خوانندگان مرد تفههاوت دیههده یقطعات ش

 شد. مضمون توانمندی زن در آرار خوانندگان زن بیش از آرار خوانندگان مرد یافت شد.

ها را از پرداختند و ایههن ترانههه 2011تا  1971ساله از چهلهای آمریکایی در بازۀ به بررسی ترانه  (2014)  3کیا و بارتلومهمعدنی
نیز به  (2013) 4الورداویند. کردها مطالعه قرابت یا تمایز برساختی این دو مقوله در متن ترانه  وشهوت    ومنظر تصویرسازی عشق  

د کههه هنرمنههدان در رو اسههتدلال کهه اویدیوهای تولیدشده در جهان عرب توجه کههرد.  نو در موزیک  های جنسیتیجنسیت و کلیشه
های اخیههر خود پایبند باشههند، امهها در سههال  بومیفرهنگی  -هنجارهای اخلاقی  هخواهند بزبان میکار جوامن عربفرهنگ محافظه
ماننههد آنچههه در شههبکۀ غربههی  ؛انههدهای جنسههیتی غههرب پرداختههای موسیقی در عمل به تأیید و بازتولید کلیشهبسیاری از کلیپ

های جنسههیتی فرهنههگ دار و متههأرر از کلیشههههای گفتمههانی، واگزبان در لایهرو ویدیوهای عرباز این  شود.وی برساخت میتیاگ
های جنسههیتی غربههی، ایشههان برخههی در این فرایند، ضمن اجتناب برخههی تولیدکننههدگان عههرب از بازتولیههد کلیشههه  غربی هستند.
خههرد و تعقههل بههرای   اعتماد و فاقدبرساخت هویتی غیرقابل  ،اند که حاصل آنهای جنسیتی جدیدی برای زن رقم زدهسوءبرداشت

 است. انزن

اند که چگونههه جنسههیت به این پرداخته ،خوانندۀ مشهور آمریکایی ،نیز با نقد و بررسی آرار پینک (2007) 5لئوناردو و دیکنسون
شود تا موجوداتی منفعههل میو با راهکارهای منفی متعددی تصویر  ادهد زن در آرار  نشان می  هاشود. بررسیو بازنمایی میادر آرار  
گیرد کههه تولیههدات رسههانه در راسههتای بازتولیههد مفههاهیم ارر، منفی و سطحی و فاقد قدرت و انتخاب مجسم شود و نتیجه میو بی

 د.کمک کن 6ورزد تا به بقای سلطه یا هژمونی مردانهمردسالارانه به تنزل زن و زنانگی مبادرت می
 
 
 
 

 
1. Bibi 

2. Rasmussen & Densley 

3. Madanikia & Bartholomew 

4. Elouardaoui 

5. Leonardi & Dickinson 

6. Masculinity Hegemony 



 225           دانشورکشكولي  مرجان /ایران امروز هایترانه در زنانه هویت و جنسيت

 روش . 2

 اجرا  روش و نمونه جامعه،. 2-1
استفاده کرده است. طبق تحلیل محتوای تماتیههک کههه   1پژوهش حاضر از روش کیفی از نوع تحلیل محتوای مضمونی یا تماتیک

های مههتن ترانههه ،ها پرداخته شههد. جامعههۀ آمههاری پههژوهش حاضههرشناسایی الگوی معنایی در مجموعۀ داده هروشی کیفی است، ب
مههتن  بود که توسط خوانندگان داخل ایران اجرا شده و مخاطب داشته است. نمونههه شههامل  1400تا    1395های  عاشقانه بین سال

بهناگ بانی، بابک جهانبخش، احسههان   خوانندگانهای  مرد در ایران است که از ترانه  های مطرحپنجاه ترانۀ عاشقانه از آرار خواننده
امیری، محمد علیزاده، رضا بهراگ، محسن یگانه و حامد همایون استفاده شده است. با توجه به کثرت خوانندگان روز، معیههار خواجه

های اجتمههاعی از جملههه در رسههانه  زیههاد  ت عمههومی، مخاطههبانتخاب نمونۀ آماری از میان تمامی خوانندگان حال حاضر، محبوبی
 ،متعدد بود. در تعیین پنجههاه ترانههۀ مههدنظر  های تصویریتوجه این افراد از حیث کنسرت و کلیپاینستاگراگ و فعالیت اجرایی قابل

نههاگ آن  ۀها« در ادامجوی اینترنتی، آرار هر شخص با برچسب »عاشقانهوو طی جست  ندتر گزینش شدقطعات محبوب و پرفروش 
سپس با خوانش اولیۀ متن ترانه از مضمون عاشقانۀ آن ترانه اطمینان حاصههل شههد. در ایههن مطالعههه روش  .آوری شدخواننده جمن

های مورد نظر، از ترانۀ بیست و هشتم به بعد اشباع نظری مشاهده شد که بررسی ترانه  در.  بودگیری غیرتصادفی و هدفمند  نمونه
 ویکم نیز ادامه یافت.اطمینان تا مورد سی البته برای

اصههلی شههیءانگاری از زن و بازنمههایی واژگههانی مضههمون  تمرکز این تحقیق بر حیطۀ مضمونی و واژگانی بههود کههه حههول دو  
ریزی شد. در واسازی متن، بر چهار مضمون خاص برای کدگذاری مقولههۀ جنسههیت زنانههه در بازنمههایی های جنسیتی پایهمشخصه

 زن  یاررگههذار  و  زن  یفیتوصهه   یهاصهههیخص  زن،  از  یءانگاریشهه   زن،  قدرتکدهای کلی    ۀمتنی استفاده شد که شامل چهار دست
مجموع سه کدگذار مشارکت داشتند. از آنجا که توجه به پایایی بین کدگههذاران بههرای دراست. در روند کدگذاری به همراه نگارنده  

 2«کنندگان در کدگذاری الزامی است، پایایی بین کدگذاران را به کمک »ضریب پایایی کریپنههدورفگیری توافق بین قضاوتاندازه

مقدار ضریب آلفههای کریپنههدورف در بههین ، DO/DE-1=α  (. در این مطالعه طبق فرمول2004،  3کریپندورفاعتبارسنجی کردیم )
 را دارا است. 80/0قبول و بالاتر از دست آمد که ضریب پایایی قابلبه  81/0سه کدگذار 

ها تأکید دارد تا هرچههه بیشههتر ها و حجم بالای آنبودن نمونهگیری، برخلاف تحقیقات کمی که بر تصادفینمونهدر خصوص  
، هر موضههوع تحههت بررسههی حههائز ویژگههی کیفینتای  میسر باشد، در تحقیق    تعمیمنهایت  درنمونۀ نمایندۀ جامعۀ تحقیق باشد و  

 (1993) 4دایههکونپردازان از جملههه رد. برخی نظریهداو انتخاب تصادفی و تعمیم نتای  را در پی ن  استفرد و مخصوص  منحصربه
شواهد ناظر بر تئوری اسههت و دلیههل   ۀزیرا انتخاب نمونه برای ارائ  ؛های زیاد منتفی استدربارۀ این روش باور دارند انتخاب نمونه

گیری بنابراین، تعداد و دامنههۀ نمونههه  ؛تحقیق است  ۀها برای مسئلبخشی آن ترانههای این تحقیق نیز میزان روشنیگزینش نمونه
-فرانکفههورتهای دردسترس بوده اسههت )مبنای گزینش هدفمند از میان تماگ داده  ،، بلکه منظر پژوهشگر به مسئلهیستملاک ن

 (.1381،  5نچمیاس و نیچماس 
آزمایی و نیز روش تحلیلی استقرایی یا قیاسی است. نخسههت بررسی از منظر درستیکردن نگرش این  دو نکتۀ دیگر در روشن

شود. در این خصوص باید گفت در مطالعههۀ داده رمزگذاری شده است تمرکز می  های کلیدی که دردر تحلیل محتوا بر کشف پیاگ
شههود و سههنجش میههزان تههأریر ههها پرداختههه نمیتفسیر و دیدگاه مخاطبان واقعههی داده  ههایی از این دست، بکنونی مانند پژوهش

گرفته از نظر تأریر های صورتآزمایی تحلیلهای جنسیتی بر شنوندگان ترانه در جامعه موضوع تحقیق نبوده است. درستیبازنمایی
اسههت   کنههد و موضههوع ایههن مقالههه نبههودهتحقیقی مسههتقل را طلههب می  ،عنوان مخاطبان واقعی موسیقیبر دیدگاه افراد جامعه به

شههود و از محقق با حداقل مفروضات ذهنی به موضههوع مطالعههه نزدیههک می ،(. نکتۀ دوگ آنکه در تحقیقات کیفی1994،  6توماس )

 
1. thematic content analysis 

2. Krippendorff's coefficient 

3. Krippendorff 

4. Van Dijk 

5. Frankfort- Nachmias & Nachmias  

6. Thomas 
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بنههابراین   ؛پههردازداین تحقیق نیز عمدتاً به کشف و توصیف، و نه تبیههین می  .کوشد روابط حاکم بر موضوع را کشف کنددرون می
شههایان یابههد. البتههه برخلاف مطالعات کمی که غالباً منطق قیاسی دارد، در خاستگاه فلسفی این تحلیل استقرا بر قیاس چیرگی می

هههای رایهه  در یک از گرایشتوان از هیچرو نمیاستقرا و قیاس، دو منطق فکری هستند و نه دو روش تحقیقی و از این  ذکر است
  (.1393تبریزی، تحلیل محتوا انتظار داشت که صددرصد با هریک از این دو انطبا  داشته باشد )

 

 ها یافته. 3

منظور به  1400-1395  ۀسالپن های عاشقانه مربوط به بازۀ  های مکرر ترانهگرفته در این بخش حاصل خوانشهای صورتتحلیل
قطعات مشهههورتر و محبههوب از میههان آرههار   ،های مورد بررسیترانه  ها است.بررسی الگوی جنسیت و نقش زن در جهان متنی آن

برخی خوانندگان امروز بود که با مضمون کلی بیان عشق مرد به زن همسویی داشتند. نمونۀ آماری پنجاه ترانههه بههود و بهها اشههباع 
 یافت. ادامهویک ترانه اطمینان تا سی برایوهشتمین ترانه حاصل شد، نظری که در بیست

ن شد: یچهار کد کلی تعی (2020) بیبیو با اقتباس از روش  است استوارها با تکیه بر مفاهیم نظری که این مقاله بر شالودۀ آن
 اند:گونه تعریف شدهاین های زیربنایی،اررگذار. هرکداگ از این مقولهکنش های توصیفی، و قدرت زن، شیءانگاری، خصیصه

 وجود دارد؟ ای بر سلطه و غلبۀ مرد بر زن بیانگر سلطه و تسلط مردانه، آیا اشارهی قدرت: عناصر زبان •

دانستن زن شیءانگاری: قیاس زن و تشبیه وی به اجساگ و اشارۀ مستقیم به انداگ و اعضای بدن، آیا برابر و معادل •
 برداشت است؟ هایی از بدنش قابلبا اشیا یا بخش

های غیرظاهری زن که مورد تمجید یا مورد نقد و سرزنش اسههت. آیهها جوی ویژگیوهای توصیفی: جستخصیصه •
 ؟ کداگ خصایص؟ است شود ذکر شدهنقاطی غیرظاهری و شخصیتی که برای زن ارزش تلقی می

اسههت یهها  ارر بودن زن، آیا او در حیطۀ انتخاب و آزادی اختیههاراررگذاری: میزان آزادی عمل و کنش یا انفعال و بی •
 برعکس؟ 

واسههازی محتههوای مههتن و   رایهای زیههر بهه پرسههش  ،های مضمونی فو ، برای هر جمله یا عبارت از هر ترانهبا تکیه بر مقوله
 های جنسیت زنانه در متن آشکار شود:طور دقیق صورت گیرد و نقششد تا تحلیل مضمون به مطرحبرساخت هویت زنانه 

اشارۀ ضمنی یا  ،ها یا ساخت عباراتشود؟ آیا انتخاب واژهها برداشت میبرای مرد در عبارات و گزاره  . آیا مفهوگ مالکیت زن1
 گیرد؟ را دربرمی زن تحت تملک مرد«»مستقیم به 

ای شود؟ آیا در مههتن نشههانهبودن برای زن در موقعیت ارتباط عاطفی با مرد به تصویر کشیده می  . آیا تابعیت و تحت کنترل2
 شود؟ یافت می زن تابن یا تحت کنترل مرد  قیتصددر 

توصههیف .  وهههوا یهها کههوه و آسههمان و..های آبعنصری شیئی یا یکی از عناصر طبیعت مانند مؤلفه  ۀمثاببه  . تا چه اندازه زن3
 شود؟ می

 برداشت است؟ . آیا موجودیت مستقل و دارای انتخاب آگاهانه برای زن قابل4

 ماننههدهههایی  طور مستقیم یا تلویحی در متن موجود است؟ آیا ویژگی. آیا ارزیابی مثبت غیرظاهری و غیرجسمی برای زن به5
 عنوان ارزش تلقی شده است؟ ، اقتدار برای زن ذکر شده و بهتعهدهوش و ذکاوت، مهربانی، 

 زن بیش از همه مورد نقد و گلایۀ مرد است؟ ی . کداگ ویژگی منفی از خصوصیات غیرظاهر6

زن »های نقش انفعالی از قبیل  مند و فعال صحنه است یا منفعل و فاقد عمل؟ آیا نشانهعنصر کنش  ها آیا زن. در متن ترانه7
بههه چشههم ( پرسههتشموجود منفعههل قابل) شده«زن بت» وزن فراری از مرد« »کار«، زن فراموش »زن طردکننده«، »در خدمت«، 

 خورد؟ می
 شود؟ برای رفن نیاز مرد بازنمایی می  بخشلذترسان و خدمتن . آیا ز8

تفصههیل بههر مههتن دو ارههر متمرکههز . در ایههن بخههش بهشههدها بررسی  محتوا و عناصر گفتمانی ترانه  ،هابا تمرکز بر این پرسش
های ناظر بر هویت زن شرح داده و مؤلفهشود  میهای فو ، ساختار متن واسازی  و پرسش  تحلیلیشویم و با تکیه بر ابزارهای  می
 (.2د )جدول  شوالبرز« واکاوی می»و سپس قطعۀ ( 1پردازیم )جدول می ای عشق«»شود. ابتدا به تحلیل ترانۀ می
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 ارزیدشدن می، عشق تو به دیوانهلرزیدیک پلک به هم زدی جهانم 

 دل را به تو دادگ که به من پس ندهی، ای کاش جواب نامشخص ندهی
 گری را بلدیو عشوه  جذابیتکننده دلبری را بلدی، دیوانه

 خودگ به داگ تو افتادگ دستبیچاره منم که دل به دستت دادگ، با 

 ای عشق اتفا  زیبای جهانم ای عشق، ای درد و بلای تو به جانم ای عشق، ای ناگ تو هر دگ به زبانم ای عشق
 ، تقدیر من باش که به تو دل ببندگ ای عشقعشقپسندگ ای پسندگ که تو را میمشکل

 آمدی و عطرت همه جا را گرفته انگار، خوشحالم ای عشق که تو کردی مرا گرفتار
 

 ای عشق«»محتوای ترانۀ  لیتحل .1 جدول

 منظر مرد برساخت هویت زنانه از « متني »واسازتحلیل معنایي و  تحلیل ساختاري فعل و گزاره متن ترانه

زدی، یک پلهک بهه ههم  
 جهانم لرزید

گههزارۀ مرکههب بهها سههاخت علههت و 
زدن زن، نتیجهه: معلول )علت: پلک
 لرزیدن جهان مرد(

 نداشهتنزدن )اختیهار پلهکزن: عمل بی
 کنش آگاهانه(

 متأرر از زیبایی )لذت دیداری(: مرد

 -نمایی جذابیت بصریبزرگ

 فاقد کنش مختارانه

شهدن تهو بهه دیوانه  عشق
 ارزیدمی

سههاده )ارزیههدن( بهها کههارکرد گههزارۀ 
ایجههاد قیههاس عشههق بهها : معنههایی

 دادوستد مالی

 نداشتنزن: زیبایی او مرد را عاشق کرد )
 کنش(

با عشق تو ضرر دیوانگی را تحمهل :  مرد
 کنممی

 رفتن عقل و منطق مردعامل ازدست

زیبایی سبب عشق مهرد شهده و آن ههم 
 دیوانگی به دنبال دارد.

 

بهه دل را به تهو دادگ کهه  
 من پس ندهی

گههزارۀ مرکههب، فعههل دوگ بهها وجههه 
التزامههی: بیههان انتظههارات مههرد و 
 درخواست تضمین در وجه التزامی

زن: ممکههن اسههت عشههق و دلههدادگی را 
 وفا باشدپس بزند و بی

پس از ابهراز عشهق، از زن تضهمین   :مرد
 خواهد.قبول عشق می

حق انتخهاب، در موضهن ضهعف   نداشتن
 نسبت به مرد

 وفا()احتمالاً بی

 

ای کههههههاش جههههههواب 
 نامشخص ندهی

وجه التزامی برای بیان احتمهالات و 
 تصورات دربارۀ زن

 زن قرار است جوابی

 منطق و نامعلوگ بدهدبی

 گونه داردمرد گمان این

 مسئولیتمنطق و بیبی

کننهههده دلبهههری را دیوانه
بلهههههدی، جهههههذابیت و 

 گری را بلدیعشوه

تنههها دلبههری از جههنس مخههالف را زن:  وجه اخباری در توصیف زن
 داندمی

 مهارت اغفال یا جلوۀ جنسی

بیچههاره مههنم کههه دل بههه 
دسههتت دادگ، بهها دسههت 

 خودگ به داگ تو افتادگ

گزارۀ مرکب وجه اخبهاری توصهیف 
 وضن مرد

 مرد را در داگ اسیر کرده :زن

 مرد: قربانی زن

 اغفالگر و سبب بدبختی مرد

ای عشههق اتفهها  زیبههای 
 جهانم

عشق، ای درد و بلای ای  
 به جانم ای عشق  تو

 زن: اتفاقی زیباست در جهان مرد گزارۀ خطاب با کارکرد وصفی

مههرد: در گسههترۀ دنیههای وی زن اتفههاقی 
 قشنگ است

 تنزل به درجه یک

 در جهان مرد  اتفا 

 پسههندگ کههه تههو را مشکل
 پسندگ، ای عشقمی

 معلولی ی وگزارۀ مرکب رابطۀ عل

 

 مزیتش دلیلکالای انتخابی مرد به :زن

های موجهود سهخت در میان گزینه:  مرد
 کندانتخاب می

 شیءانگاری، 

 موضن ضعف، گزینه

 برای انتخاب مرد

آمدی و عطرت همه جا را 
گرفته انگار، خوشحالم ای 

کهردی مهرا   عشق که تهو
 گرفتار

 زن: عطر و جذابیت ظاهری، فقدان گزارۀ اخباری

 کنش و ارر

د ظاهر و راضی به اسارت بعمرد: لذت از  
 در داگ زن

 زن: موجب گرفتاری

 

شخصههیتی و غیرظههاهری از هویههت زن در  بعدگویای آن است که  1جدول در بررسی عمقی و برساختی پس از واسازی متن 
عمههل مختههار و آگاهانههه دلالههت دارد.   نبر موجودی فاقد کنش انسانی، یعنی بدو  زنانهترانه ناگفته مانده و واسازی نقش جنسیت  

تا جایی که مههرد بابههت مهههارت   ؛عرضه برای جنس مخالف نمایان شده استعلاوه بر آن صرف زیبایی زنانه عامل ارزشی و قابل
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د. همچنین جهان متجسم در این ترانه، حق انتخابی برای زن قائل نیست کناش، او را تمجید میگری زن و بروز سکسوالیتهعشوه
تظاهر کلامی آشکار دارد. ضمناً   پسندگ«پسندگ که تو را میمشکل»های مرد است که در جملۀ  ای از بین سایر انتخابو او گزینه

 بلاتکلیف بگذارد و پاسخی نامعلوگ و بدون منطق بدهد، ذکر شده است.احتمال آنکه وی مرد را 

پردازیم که سهیل حسینی آن را سههروده اسههت یمالبرز«  »برای گسترش بحث حول نکات بیشتر، به تحلیل عمقی متن ترانۀ  
 (.2)جدول  

  با تو خوش است از تو گیراتر نیست زندگیگردگ از تو زیباتر نیست، دور تو می
 دلت یک دنیا ابر باران دارد دردر سرت اقیانوس عشق جریان دارد، 

  هایت البرز است، گیسوانت چالوس، خواب دیدگ رفتی، بی تو خوابم کابوس شانه
 المثلشود ضربتک حرکاتت میبهلب قند و عسل، تک  هایت جادو، کنخنده

 که دلواپسی براگ قشنگهخیلی  ،تو نفسی براگ همه کسی براگ
 

 البرز«»تحلیل محتوایی ترانۀ  .2جدول 

 متن تحلیل ساختاري گزاره هاي معنایيواسازي لایه برساخت هویت جنسیتي زن

 نماییبزرگ-شیء انگاری

 صرفاً بعد ظاهری

 زن: بدون کنش، قیاس با بت

را دوسهت دارد   ، اوحد زندلیل زیبایی بیمرد: به
 داندمثل بت می

با تعبیر علهرگزارۀ م و   یکب 
 معلولی

 گردگ، از تو زیباتر نیستدور تو می

 شیءانگاری

 تنزل زن در قیاس با مشروب، 

 کنش بدون

قیاس زن بها   :عامل خوشی مرد، صفت گیرا   :زن
 مرد  فمشروب، مورد مصر

 کنندۀ لذتمرد: دریافت

با تعبیر عله و   یگزارۀ مرکب 
 معلولی

زندگی با تو خوش است، از تو گیراتر 
 نیست

 نماییبزرگ

 اندوه فراوان )بدون ذکر دلیل(

زن: قیاس عشق با اقیانوس، استعارۀ ابر و بهاران 
 برای اشک و اندوه زن

در سرت اقیانوس عشق جریان دارد،  گزارۀ مرکب توصیفی
 در دلت یک دنیا ابر باران دارد

نمههایی در اهمیههت بزرگ شههیءانگاری و
 کنش بدون بدن و

 ات البرز است، گیسوانت چالوسشانه گزارۀ مرکب توصیفی زن: بدن در قیاس با کوه و جنگل

خواب دیهدگ رفتهی، بهی تهو خهوابم  گزارۀ مرکب وفایی اوزن: گمان مرد از بی وفابی
 کابوس

 نماییبزرگ

 زیبایی ظاهری

 گریعشوه: کنش زن

 آمیززن: زیبایی صورت و حرکات عشوه

آمیههز زیبههایی زن و متههأرر از وصههف اغرا  :مههرد
 رفتارهای زنانه )حرکات(

لههب قنههد و  هایت جههادو، کهن  خنهده گزارۀ مرکب وصفی
شهود تک حرکاتهت میبههعسل، تک

 المثلضرب

 مورد عشق مرد دلواپس او :زن کنش و صرفاً نگران مرد بدون

 ابراز عشق و خشنود از نگرانی زن :مرد

تو نفسی براگ، همه کسی براگ، خیلی  گزارۀ وصفی مرکب
 قشنگه که دلواپسی براگ

 

ههها باشههد، های زنانگی در ترانههای دیگر از مجموعۀ پنجاه ترانۀ عاشقانه که مانند دو جدول بالا دربردارندۀ مؤلفهبرخی نمونه
مورد نظر و خوانندۀ آن نیههز  ۀشده است و در هر مورد پس از بیان شاهد کلامی، ناگ تران  آوردهدر فهرست زیر به تفکیک مضمون  

 :ذکر شده است

خواستم تو رو به دسههت بیارمههت، نشههد )زخههم کههاری، بهنههاگ بههانی(، هر چی که میتملک زن )زن تحت سلطه و کنترل(:  
داشتنت، همین که الان دارمت، براگ اوج خوشههبختیه )بههاور، حامههد همههایون(، واید دلهههره دارگ احساس دوستگ بهت، این  علاقه

هههاتم اسمتو ببره یکی دیگه )با من باش، بابک جهانبخش(، دیگه جایی نرو عشقم، فقط با من بخندد دیگه چشماتو رو دور و بری
، تو باید غر  شی در من، بفهمههی کههی دلههش دریاسههت (وا کن، بهناگ بانی  اخماتو)  ببند، دیگه جایی نرو عشقم، فقط با من بمون

تههو ریههتم قلههب مههن نامنظمههه، بی (،چی بگم، بهنههاگ بههانی)  ستامیری(، تو مال منی و بس، عشق ما دوطرفه)دریا، احسان خواجه
، چشات کههه سههمت (نگم برات، بابک جهانبخش)مه، داشتنت همیشه حقمه  کداشتنت همیشه حقمه، بی تو تو زندگیم یه چیزایی  

ای مههن، بابههک وحهه )، جنگیدگ با دنیا، جنگیدگ سر کسی که حقمه، که حقمه  (دریابم، محسن یگانه)من نیست، حال خوشی ندارگ  
 (گل مریم، رضا بهراگ)هاش دل بکنید هاش نزنید، این گل مال منه از گلبرگ، این گل مال منه دست به شاخه(جهانبخش
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بههاور کههنم، )هامو زیههر پههاش گذاشههت و رفههت باور کنم یا نکنم، قلبمو جا گذاشت و رفت، دلخوشههیوفا و غیرمتعهد: بي  زن
از عشههق بگههو، رضهها ) گفتمت از عشق و باور، گفتی از نگههاه آخههر حیههفد ، رفتی از کنارگ اما رفتنت پر از معما حیف(محسن یگانه
میری(، در دل تههو جهها مانههدی فقههط، امهها هنههوز غههر  ا)دریا، احسان خواجهشینی  تونم، تو پای من نمیجوری نمیبهراگ(، من این
 خواد هر چی باشه، عشق بعدیت هر کی باشههه، منتظههرتمی  مرا شکستی )هیچ، رضا بهراگ(، حالا   قلبد  نامهربان  ۀغروری، شهزاد

ببین این دستامم از دوریههت یههد کههرد )تههو بههری بههارون، محمههد د  گیره برگردمونم )خودخواه، محسن یگانه(، تو بری قلبم میمی
خواگ بهم می کنم که برگردی، فقط ازتامیری(، اصرار نمیبینی )دریا، احسان خواجهمو نمیعلیزاده(، تو رو اونقدر بخشیدگ، بزرگی

گی )روزمرگی، بابک ربگی: چیکار کردگ که نتونستی همراه من باشی تو زندگی؟ فقط زیاد گفتم دوستت دارگ تبدیل شدگ به روزم
راهو )دریابم، محسن یگانه(، من درت آوردگ بیگناهو، بکش به زنجیر عشق این دل سربه  برنجون منو، این من  دجهانبخش(، باش 

 از غم یادته؟ من بزرگت کردگ عشقم یادته؟ )نارفیق، حامد همایون(

کن، هر احساسیو غیر من تههو فقط چند لحظه کنارگ بشین، فقط چند لحظه به من گوش    :کنش آگاهانه  بدونمنفعل و    زن
امیری(، بازگ نگاگ کن، فکری براگ کن، من به ندیههدن چشههات عههادت واسه چند لحظه فراموش کن )لحظه، احسان خواجه  ،جهان

م خوبه )دریههابم، ه  اما غمش  ،م خوبه، تو چشاش غم هسته  کنه، اما کمشمی  تاب، بابک جهانبخش(، کم نگاگندارگ )زیبای بی
)همههین یههه بههار، د  و ترک کنر  سکوت نکن، همین یه بار این عادتتد  محسن یگانه(، سردرگمم، دلواپسم، حال و هوامو درک کن

 شود )بیمار، رضابهراگ(چرخم و آرایشت کل اعجاب طبیعت میتو میر بابک جهانبخش(، دو

گ، بهناگ بانی(، هزت کم شه )من یه دیووناذارگ یه مو حتی تو دنیامی، نمی  :حق انتخاب و قدرت( بدونزن در موضع نیاز )
شم )تو حتی، محسن یگانه(، من که درداتو بغل کردگ برات، دستمو تا ته عسههل کههردگ می  دلواپستبا اینکه تو دوری از من، بازگ  

ت )نارفیق، حامد همایون(، صد بار اگه بازگ قراره پامو تو این دنیا ربرات، من که بارونی شدگ دور و برت، اما خورشیدو گرفتم رو س
 همتا، بهناگ بانی(منی )زیبای بیب  بذارگ، انتخا

یکیو دوست داشتم واسه چشاش واسه چشاش )یکیههو دوسههت داشههتم،   تنها عامل ارزشي زن:  ،جسمي  جذابیت و زیبایي
عطرت منو دیوونه تواگ )آتش، رضا بهراگ(، بوی  شدۀ موی پریشان تواگ، کفر اگر نیست بگویم که مسلمانبهناگ بانی(، من پریشان

هم ه هات خواب یه شهرو ب، صورت ماهت، دلمو برده اون طرز نگاهت، خندهتکرده، حس عاشقی تو قلبم لونه کرده، چشمای ناز
ست )عاشقم کرده، بهناگ بانی(، مههو بههه عاشقی، حامد همایون(، گم کردگ خودمو تو چشات، آخه من عاشقتم خیلی ساده  زد )حس

کنههد، در دل مههن ها میچشم تو چه  ۀمو قدگ قدگ، به زلف تو قسم قسم، رسیده عشق تو به جان من )مو به مو، رضا بهراگ(، گوش
میره )چی بگم، بهناگ بانی(، یههه طههرف مههن و ایههن کند )معجزه، حامد همایون(، تو چیه تو چشات که یکی برات میها میمعجزه

تههو   می داره، چشمایلتاب، بابک جانبخش(، دیونه چشمای مشکیتم، دیوونگی هم عاتنهایی، یه طرف تو و اون زیبایی )زیبای بی
ای مند تموگ زندگیم پره )حههوای مههن، بابههک وداره )دیوونگی، حامد همایون(، از عطر تو حافتاده به جونم، دست از سر من برنمی

شه گمراهم کنه، انگار سرابه چشاش )دریابم، محسن یگانه(، ریشه کن تههو انبخش(، وای خداد تو ببین حال خراب چشاش، میهج
تو، خوبه حالم وقتی خوبه حال تو )دلواپسههی، حامههد  استخونم با چشات، هی بزن آتیش به جونم با چشات، بهترین لبخند دنیا مال

 همایون(

های مورد بحههث، نمونه  هایههای مضمونی که برای زن متصور شد، شاهد آن بودیم که در عبارات و واژها و مقولهدر بررسی
 ای موجود نیسههت. چنههد نکتههه در بههابهایی غیرظاهری در بازنمایی زن نشانهو از خصیصه  استبر جسم و زیبایی فیزیکی تأکید  

ای جنسههی، و نشههانۀ عنوان کلیشهههبههه  زیبههایی جسههمی و ظههاهری«»یهها    مالکیت«»توجه است. نخست، تلقی  ها قابلتفسیر داده
شههود. نگارنههده تأییههد و مصدا  افراط در تفسیر فمینیستی انگاشته می  استمردانه، گاه مورد نقد    گرفروکاستگی زن از نگاه سلطه

ها ورزی، اشاره به جههذابیتزیرا در سنت کلامی عشق  ؛خود نشان از تنزل شأن زن نیستخودیکند که بیان زیبایی فیزیکی بهمی
دهد و در ادبیات کلاسیک نیههز ریشههه دارد. امهها دو مههورد حههائز یا حتی عباراتی با مضمون مالکیت در کلاگ روزمره گهگاه رخ می

ای هرچند ضههمنی بههه خصههایلی از جملههه وفههاداری، درک و های مورد بررسی اشارهکداگ از ترانهاهمیت است. مورد اول آنکه هیچ
و تمجیههد   تلقههی شههده  ارزش   و صرفاً زیبایی و جاذبۀ جنسی  رندعاشقانه ندا  ۀهوش، قدرت و تصمیم در بازنمایی نقش زن در رابط
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های امروز ایران، بههه دلایههل قههانونی، محقق و نیز خوانندۀ این پژوهش باید به خاطر داشته باشد که در ترانه  آنکه  شده است. دوگ
دلیل منن خوانندگی بانوان، ترانه منحصراً بیانگر احساس مههرد بههه یعنی به  ؛جایگاه گوینده برای ابراز عشق صرفاً به مرد تعلق دارد

در تفسههیر بایههد گفههت  هههای ایههن مطالعههه  های پژوهشههی در تحلیلعنوان یکههی از محههدودیتبنابراین بههه  ؛زن است، نه برعکس
جنسههیتی اسههت و زن در جایگههاه سههویه و تکامروز از نظههر جنسههیت، یک  های ایرانهای زن در جهان متنی ترانه، ترانهبازنمایی

شود. به عبارت دیگر، اگر زن در جایگههاه خواننههده  فراهمهویت مردانه از منظر زن    یبررسیابی و  گوینده قرار ندارد تا امکان قرینه
 سههازی و باورسههازیشههد، تههأریر کلیشهای که بیانگر تلقی زن از مرد باشد به مخاطبههان عرضههه میگرفت و ترانۀ عاشقانهقرار می

بیان زن نیز  درارزیابی بود. در این صورت شاید مالکیت ای دوسویه، بهتر قابلدر سنجه یکیزیف تیجذابیا  تیمالکعبارات ناظر بر 
 یافت.می فیتخف« تیمالک»و دیگر برداشت فمینیستی از مقولۀ زبانی  کردپیدا میبروز کلامی  

نکتۀ دیگری که در خاتمه باید یادآور شد آن است که ابزار تحلیل محتوایی کههه در مطالعههات فمینیسههتی بههه خههدمت گرفتههه 
امر یک محدودیت پژوهشی دیگر این مطالعه است و شاید اگههر در بدنههۀ   اینشود، غالباً برآمده از الگوهای جوامن غربی است.  می

ها فرهنههگ شههرقی و گونه رویکردها به متون و رسانه، پژوهشگران بتوانند از ابزارهای تحلیل محتوایی که خاستگاه آننظری این
ها از نظههر هویههت و جنسههیت در بافههت فرهنگههی بههومی تری از دادهجامعۀ ایران امروز باشد بهره ببرند، شرح جامن و دقیق  ویژههب
یهها  یمنفهه ها که در تحقیق حاضر برسههاختی دست آید. این تصور از سوی خوانندۀ مقاله مورد قبول و تأیید است که برخی مقولهبه
از جملههه زن )شههود  و برعکس، ارزش نیز قلمههداد می  یستخانوادگی مورد انتقاد ن  از زن تلقی شده است، در بافت فرهنگی  فیضع

فردی در چارچوب روابط خانوادگی مورد نقد نبههوده و نیسههت. های بینیادآوری است که در اینجا حوزۀ ارزش   شایان.  (رسانخدمت
بهها آن هههای خههانوادگی اشههاره و  روابههط نقش  هیک بهه کم موارد خاص در این پژوهش( هیچهای عاشقانه )دستفضای متنی ترانه

هههایی کههه در ها بهها ارزش های هویتی در ترانههههای مورد بحث و برساختبنابراین کلیشه  ؛پوشانی )هرچند جزئی( نداشته استهم
 در تعارض قرار نخواهد گرفت. ،شودهای خانواده برای جنسیت زن و مرد تعریف مینقش

 

 گیری نتیجه. 4
های رشدی در باب هویت جنسیتی، نوجوان به غیر از الگوبرداری از بزرگسالان و گروه همسالان، رفتارهای جنسههیتی طبق نظریه
زیههرا مخاطبههان جههوان   ؛های عاشقانه در تعاریف و رفتارهای جنسیتی تأریرگذارنههد. ترانهکندمیهای جمعی نیز دریافت  را از رسانه

 های مههوردکنند. طی این تحقیق مشاهده شد که در ترانهپنداری میشنوند و در ذهن تصویرسازی و همذاتتکرار میها را بهترانه
 ناپههذیرتعهههد و اتکابی .3و  ؛جنسی ۀگر و ابژعشوه  .2  ؛فاقد کنش آگاهانه و اغلب تحت سلطه  .1  مانندنظر، هویت زن با مفاهیمی  

 سازد.های جنسیتی را آشکار مید که کلیشهشوبرساخت می
حق اختیار در رابطۀ زن و مرد تقریباً از زن سلب شده و تنها رفتار زن که مورد تمجید جنس مخالف اسههت، های ترانه،  در متن

بنابراین زن ابژۀ جنسی و مورد لذت مرد است. او موجودی منفعههل و بعضههاً نگههران   ؛اغفال مرد است  رایگری و خودنمایی بعشوه
رو و را رههها کنههد. از ایههناوفههایی کنههد و  و مرد گاه تنها بههیم آن را دارد کههه زن بی  شودمیمرد است که این سبب خشنودی مرد  

خردی او اسههت. ایههن زن، عدگ تعهد و بی  تعهد از زن در ذهن مرد تصور شده و تنها خصیصۀ مورد سرزنشوفا و کمشخصیتی بی
شدن ایههن کنند. هژمونیکدهد و زنانگی و هویت وی را ساختاربندی میها را تشکیل میهای جنسیتی زن در ترانهها کلیشهمقوله

توانههد بههه پههذیرش تههدریجی ایههن یک رسانه در این جهههت می ۀمثابکارگیری ترانه بههای امروز جامعۀ ایران و بهگفتمان در ترانه
زمان طبق رویکردهای زنانگی دنیای مههدرن، کاشت« از سوی جامعۀ ایرانی منجر شود. این تحقیق هم»برساخت براساس نظریۀ  

تابد و همچنین طبق رویکردهای سنتی زنانگی در جامعۀ ایران، در متن این پههژوهش، زن کالا و وسیلۀ سکس را برمی  ۀمثابزن به
 شیء در اختیار مرد است. ۀمثاببه

زیرا آرار  ؛مقایسه کرد (2020)  بیبیتوان با نتای  تحقیق  نتای  این مطالعه از بعد شیءانگاری زن حائز اهمیت است و آن را می
از سههوژۀ زن بیشههتر در آرههار خواننههدگان مههرد رخ داده اسههت و بههرعکس در آرههار  شیءانگاریتحت بررسی جهان عرب نشان داد 

هویت جنسی مردانه بسامد کمتری دارد. در تحقیق کنونی نیز شیءانگاری زن که در متن تمههاگ  شیءانگاریخوانندگان زن عرب، 
بستر ساختاربندی هویت جنسی ابژه و مورد لذت مرد اسههت  شیءانگاری  .ها یافت شد، در تصویرسازی جنسیت محوریت داردترانه
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نیز ارتباط   (2017)  1رسموسن و دنسلیشود. این نتیجه با مشاهدات  یافتن بعد فیزیکی و زیبایی ظاهری را سبب میو نیز ارجحیت
هههای خواننههدگان زن و مههرد، ساله )در متن قطعات سبک کانتری آمریکهها( در بههیش از نیمههی از آهنگ  25زیرا در بازۀ    ؛نشان داد

جامعۀ آمههاری  (2020بیبی ) و (2017رسموسن و دنسل )های  مضمون شیءانگاری از زن یافت شد. باید یادآور شد که در پژوهش
از آرار خوانندگان زن و خوانندگان مرد شکل گرفته، اما جامعۀ آماری این بررسی صرفاً آرار خوانندگان مردان را دربرداشته که خود 

 2.زن در تماگ آرار این پژوهش مرتبط باشد  شیءانگاریتواند با می

سنجی و مشاورۀ بیشههتر بهها ها با نکتهشناختی در ترانهرسد باید ابعاد رواننظر میعنوان پیشنهادی کاربری در این تحقیق بهبه
هایی از ایههن دسههت، همسههو بهها رود ترانهشناسی اجتماعی تنظیم شوند. گمان میشناسی و علوگ اجتماعی و روانن زبانامتخصص

و گاه حتی در راستای ابتذال و مفاهیم خلاف اخههلا  و ضههد  اندارر و منفعل برای زن قائل شدهسلطه و هژمونی مردان، نقشی بی
های کردن زن در مفههاهیم عاشههقانه یهها بهتههر بگههوییم جههذابیترود. خلاصهپیش می زنبخشی به تعاریف والای انسانی در هویت

تنها موجب تنزل زن به کالایی تحت قیمومههت مههرد اسههت، ها نهانگاری از او و تبدیل آن به گفتمان حاکم در ترانهجنسی و شیء
توان گفت متصدیان امههر عنوان دستاورد این پژوهش میهای انسانی و اسلامی مطرح در حوزۀ زنان منافات دارد. بهبلکه با ارزش 

ویژه جوانان از زن بیش از پیش توجههه ها در فهم جامعۀ ایران بهها با زبان هنر، ترانه و رسانهفرهنگ و هنر به نقش این برساخت
 ۀمطالعهه  ۀشود سرمایۀ تحقیقاتی بیشههتری در حههوزشناسی اجتماعی توصیه میشناسی و زبانعلاوه، به محققان علوگ روانکنند. به
کههاربردی آن در مراجههن   ۀگونه تحقیقات و نیز جنبهه ویژه موسیقی اختصاص دهند. نتای  اینهای جنسیتی از منظر رسانه و بهنقش
  د.شوهای جنسیتی در اجتماع و تنزل و فروکاستگی هویت زن گونه کلیشهپذیری ایننقش تواند ماننمی ساز جامعهتصمیم

 

 اخلاقی  . ملاحظات5
 .صورت گرفتتوجه   لازگدر روند این پژوهش به اصول اخلاقی 

 

 مالی حمایت و . سپاسگزاری6
 شههود.ای کردنههد، قههدردانی میآقای علی صابرنژاد که در روند کدگذاری همکاری دلسوزانه  جناباز سرکار خانم رخشان دانشور و  

 .دریافت نکرده است  ایگونه حمایت مالیمقالۀ حاضر هیچ
 

 منافع  . تعارض7
 گونه تعارض منافعی وجود ندارد.در این مقاله هیچ

 منابع 
  .33-57، (3)22 .تعلیم و تربیتها. (. ضرورت استفاده از رویکرد جنسیتی در پژوهش1385ش. )اعزازی، 

https://sid.ir/paper/87765/fa 

  .105-138، (64)21 .فصلنامۀ علوگ اجتماعی. تحلیل محتوای کیفی از منظر رویکردهای قیاسی و استقرایی. (1393تبریزی، گ. )
https://doi.org/10.22054/qjss.2014.344 

فاضهل لاریجهانی و رضها فاضهلی. تههران:  ۀ. ترجمهای پژوهش در علوگ اجتماعیروش(.  1381و نیچماس، د. )  ،نچمیاس، چ.  -فرانکفورت
 سروش.

، (4)2 .زن در فرهنگ و هنر )پژوهش زنهان(. 1384تا  1375بازنمایی جنسیت و گفتمان رمان از (.  1389)خواه، ف.  پرستش، ش.، و ساسانی
55-74 .https://jwica.ut.ac.ir/article_20823.html 

 
1. Rasmussen & Densley 

پژوهشهی مسهتقل  های عاشقانۀ امروز ایران دخیل است و نقهش جنسهیت خواننهده در ایهن امهر، در قالهب. این امر که چه عواملی در شیء انگاری حداکثری در ترانه2
 بررسی است.قابل

https://sid.ir/paper/87765/fa
https://doi.org/10.22054/qjss.2014.344
https://jwica.ut.ac.ir/article_20823.html
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 https://sid.ir/paper/437555/fa. 156-133 ،(1)1 .. پژوهش زنانتغییرات نقش زن در جامعه و تلویزیون(. 1380)راودراد، ا. 

-164، (3)1 .های نوینفصلنامۀ مطالعات رسانه .من و تو«»های تولیدی شبکۀ (. تحلیل گفتمان برنامه1395ا.، و تفرشی، ا. ع. ) سلطانی، ع.
125 .https://doi.org/10.22054/cs.2015.4595 

   .83-104، (23)6 .نقد ادبیسرزمین من. ی (. بازنمایی جنسیت در رمان رازها1392صابرپور، ز. )
http://lcq.modares.ac.ir/article-29-9758-fa.html  

 ادب نشریۀ (.شناسی تطبیقی مفهوگ زن در جهان متنی شعر شاعران زن معاصر )پروین، فروغ، صفارزاده و راکعی(. معرفت1391علیپور، پ. )
 https://www.sid.ir/paper/27101/fa .229-259، 31 .کرمان باهنر شهید دانشگاه زبان، و
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