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 مطالعه قالیچه لیلی و مجنون با تکیه بر نظریه بیش متنیت ژرار ژنت

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 چکیده

سبات و روابط ب نییکشف و تب پژوهش، نیهدف ا شانه یو برگرفتگ ینامتنیمنا صر و ن ست که  یدرمتن انتخاب متنشیپ یهااز عنا ا

 متنشیپ یهاچهی)قالیارشتهبا متون درون یژنت تیمتنشیبراساس ب ومجنونیلیموضوع ل با یریتصو ۀچیقال کیدر فرآیند مطالعۀ 

شتهانی( و ممتنشیو ب سه نگاره(یار سی و تحلیل قرار خواهد گرفت. ) صل ،یرو نیبد ، مورد برر سش ا ست که:  نیپژوهش ا یپر ا

شتهاز متون درون یبرگرفتگ شتهانیو م یار ست و نییتبچگونه قابل  یار شانه کهنیا ا صو یکلام یهان موجود درآن، برچه  یریو ت

-شیچون پهم نیشتتتیاز منابع پ ومجنونیلیل یهاچهیاستتتت: حرا ان قال نیپژوهش چن نیا یهاافتهیدلالت دارد؟.اهم  یزیچ

ها)نقوش( و خلق نشتتانه ترمهم(، و ریی)تغی( و تراگونگدی)تقلیگونگهمان یآثار هم برمبنا نیا یدرحرا  یریو تصتتو یادب یهامتن

-شیاز پ یمورد مطالعه در برگرفتگ ۀچیاند. قالبردهبهره ،یفرد یو نوآور تیخلاق یبرمبنا یاهیو  اشتت یرامونیپ ییروا یهاصتتحنه

 درچنین هماستت. (یشتیافزا)گونۀ  راتییتغ نیچنو هم یو فرم یشتلل راتییو انواع تغ دیتقل یتوأمان دارا یارشتتهدرون یهامتن

 نشیو آفر تیخلاق جادیدرا یستتع ن،یشتتیپ یمنابع ادببه ینقاش ضتتمن وفادار زین ،ها()نگارهیارشتتتهانیم یهامتنشیپارتباط با 

ضا ستان ل یو آرمان یمثال ییف ست. ا ومجنونیلیاز دا سعه یفیپژوهش ازنوع ک نیا ص ،قیو روش تحق یاو تو ست.  یلیتحل-یفیتو ا

  است. ینترنتیمعتبر ا یهاگاهیو جستجو درپا یاها کتابخانهداده یگردآور ۀویش
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 متنیت، برگرفتگی، قالیچه، نگارگری، لیلی و مجنون.: بیشواژگان کلیدی

 مقدمه

شفه در روابط میان متن ضوعات مورد مداقه پژوهشهملا در مطالعات هنر که  گرانا، اثرگذاری و برگرفتگی از یلدیگر، همواره از مو

ست مورد توجه پژوهش ضوع این مقاله هم ه سط ژنت در بودهگران مو ستوا و بارت مطرح و تو ستم این مهم با کری ست. در قرن بی ا

یک یافته نظامای از ترامتنیت است که به نوع ارتباط متنیت گونهمند بسط و توسعه یافت. بیشقالب نظریه ترامتنیت، به شللی نظام

هامبه پیش از خود هایبا متنمتن  واقع متنیت بهبیش پردازد.می )تقلید( و تراگونگی)تغییر(برگرفتگی براستتتاس  ،عنوان منابع ال

نماید،  متنیت درآن رخ میهایی که بیشجدید استتت. از جمله ستتا ت و اثری متن در قالب فرمبازخوانی و تولید دوبارۀ پیش ،رجوع

ای و های پیشتتین درون رشتتتهاستتت که با تلیه بر متن 1یا شتتمایلی های تصتتویریمشتتخصتتال قالی و قالیچهبافی و قالیمنظومۀ 

شتهمیان سین تولید میای، اثری هنری بهر ستان لیلی و مجنون، قالیچهشود. براین مبنا، عنوان متنی پ ضوع دا صویری با مو های ت

های ادبی و متنو برگرفتگی از پیش از خلاقیت هنرمند گیریکه با بهره تصتتویری استتت کلامی هاینظام آمیخته با نمودی از متون

متنیت و با تمرکز براساس رویلرد بیش تصویریهای در این پژوهش، یک نمونه از قالیچه هنری در زمان قاجار تولید و عرضه شدند.

شف و خوانشبا هدف نوع برگرفتگی، بر  شد.  تحلیلهای درونی و بیرونی، متنمیزان ارتباط بینامتنی و برگرفتگی از پیش ک خواهد 

ست که: صلی پژوهش این ا سش ا شتهبرگرفتگی از متون درون پر شتهای و میانر ست و اینر شانهای چگونه قابل تبیین ا  هایکه ن

 بر چه چیزی دلالت دارد؟  موجود درآن، کلامی و تصویری

 پژوهششناسی روش

ها از نوع است. شیوۀ گردآوری دادهتحلیلی به نگارش درآمده-ای است که با روش تحقیق توصیفیاین پژوهش از نوع کیفی و توسعه

ستجو در ایکتابخانه ست. تارنماهای معتبر فراملی و ج شامل مطالعۀ نمونه ا متن متن و بیشهای پیشساختار پژوهش این مقاله 

متنی که موضوع مقالۀ  اضر است، بیشای و در نهایت مطالعۀ قالیچۀ نمونۀ انتخابی است. رشتههای برونتنمای و پیشرشتهدرون

متن، های بیشنسبت به دیگر نمونه آن تأخر تاریخی و زمان بافت واسطۀبهکه  باشدمی ومجنونیک قالیچۀ تصویری با موضوع لیلی

و روابط بینامتنی  های روایی، صتتحنههای کلامی و تصتتویرینخستتت نظام و نشتتانه بنابراین در فرآیند پژوهش،استتت. انتخاب شتتده

شتهدرون تخته( 12)متنو بیش تخته( 8)متنهای پیشنمونه شامل ر صویری لیلیتخته از قالیچه 20ای که  ست و های ت ومجنون ا

سه نگاره از نقاشیشتهمتن برونهای پیشسپس نمونه شامل  ست، تحلیل خواهد صفوی با موضوع لیلیهای دورۀ ای که  ومجنون ا

    شد.

 پیشینه پژوهش

ضوع لیلی و مجنون،  ست که به برخی از موارد مرتبط و نزدیکدرارتباط با مو ضوع  منابع ادبی و هنری فراوانی نگارش یافته ا به مو

 گاهخیمه به مجنون بردن نگارۀ در عامه فرهنگ استتتعاری خوانش"( در مقالۀ 1400رجبی و  ستتنوند)شتتوند.  اضتتر، معرفی می

ای با موضتتوع لیلی و مجنون ها و عناصتتر مختلف فرهنگ عامه در ستتا ت نگارگری ایران با تلیه بر نگارهبه بررستتی جنبه "لیلی

شار)اند.   پرداخته شاورزاف ستان بازنمایی"( در مقالۀ 1399شوقی و ک صویری هایقالی در نظامی مجنون و لیلی دا  دورۀ ازایران  ت

صر تا قاجار ستان لیلی و مجنون در چند نمونه از قالیچه "معا صر به بازتاب دا صیف هرچند مخت صویری ایران به معرفی و تو های ت

ضل اند.پرداخته سیر"( در مقاله 1396وزیری و تندی)ف شرح و  "آیلونولوژی بارویلرد الدینغیاث آثار در مجنون و لیلی نقش تف به 

چاووشتتی اند. لیلی و مجنون در آثار هنری هنرمند پارچه باف دورۀ صتتفوی با تلیه بر رویلرد آیلونولوژی پرداختهمایۀ تحلیل نقش

 و گنجوی نظامی استتاس منظومه بر مجنون و لیلی پوشتتش تطبیقی مقایستته و بررستتی"( در مقالۀ 1400کاران)آبادی و همنجف
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عۀ تطبیقی، پوشتتتش لیلی  "مرتبط هاینگاره ند. های ادبی را بررستتتی نمودهها و منظومهو مجنون در نگارهدر یک مطال دُرپَر و ا

ساس الگوی کنش، "نظامی مجنون و لیلی منظومۀ در هاشخصیت روابط تحلیل"( در مقالۀ 1389یا قی) گر گریماس به بررسی برا

ستان لیلی و مجنون پرداختهها و روابط شخصیتو مطالعۀ کنش  آیلونولوژی"( در مقالۀ 1398لر)نمازعلیزاده و موسویاند. ها در دا

لیلی و مجنون در  تصتویرگری از نمونه اولین محتوایی و ستاختاری هایجنبه بررستی به "ستلجوقی ستفا  در مجنون و لیلی نگارۀ

ست.ملتب سلجوقی پرداخته ا سفالینۀ  ضر، به مطالعه و تحلیل بیش خانه در  صویری با متنیت و برگرفتگی در مقالۀ  ا در قالیچۀ ت

ضوع لیلی و مجنون پرداخته می شتهمتن درونمتن و بیشهای پیششود که در روند پژوهش، نمونهمو متنیِ های پیشای و نمونهر

 است. کار گرفته شدهای در سا ت نگارگری نیز معرفی و بهرشتهبرون

 برگرفتگیو  متنیتبیش

 ضتتتوری، که نه براستتتاس هم»را که  ژنتی استتتت که رابطۀ یک متن با متن پیش از خودای از نظریۀ ترامتنیت متنیت گونهبیش

 توسعه ادبی مطالعات در که نحو همان به متنیت،بیش»کند. را بررسی می (،89 ،1386نامورمطلق،«)استبراساس برگرفتگی بناشده

( و دربرگیرندۀ Albu & Etter, 2015, 8کند)بررستتتی می دارند یلدیگر روی بر متون این که را تأثیراتی و روابط خودآگاه یافته،

 تفستتیر بر مبتنی هاآن رابطۀ که ایگونههد؛ بهمی پیوند (الف) متن یعنی خود پیشتتین متن به را (متن )ب که استتت ایرابطه هر»

شان شده، برگرفته آن که از را دیگر متنى با متن یک میان اىرابطه متنیت،بیش بنابراین،. (Genette, 1997, 5)«نباشد  دهد،می ن

مسیر ژنت  (.28 ،1398کاران،)کنگرانی و همنخست است متن ۀشد گسترده یا تشریح تعدیل، پسین دگرگون، متن برگرفتگی دراین

 مخاحب اقتدار و تفسیر املان، ۀآستان در را ما»داند و معتقد است این امر می، مخاحب را متنیتبرخی از روابط بیشتعیین و تبیین 

 ,Rafferty)باشد داشته وجود نظرهایی اختلاف متن،بیش یک هایمتنپیش خصوص در است مملن دلیل همین به و دهدمی قرار

  التی چنین در. باشتتد متنیتبیش خوانش مبنای تواندنمی که استتت نامشتتخ  قدرآن متنپیش» در برخی موارد .(351 ,2014

 خوانده هامتنپیش نظرگرفتن در بدون و خود فردی هایارزش به باتوجه تواندمی متنبیش که کندمی یادآوری مخاحب به ژنت

ستۀدو  شامل متنبیشرویلرد  .(Simandan, 2010,32)«شود ست. همان "تراگونگی"و  "گونگیهمان" د تقلید و واقع گونگی، بها

 یا هنرمند  الت دراین. دگرگونی یا تغییر گونههیچ بدون اصتتلی نستتخۀ  فظ»استتت.  متن بدون تغییر یا تغییر جزئیکپی از پیش

 تواننمی جزئی دگرگونی بدون را تقلیدی هیچ اگرچه کند؛ خلق دیگر ازاثری کردن کپی و تقلید با را خود اثر کندمی تلاش مؤلف

 در. استشده ایجاد تفنن و تقلید تلاقی»گونه است: پاستیش که از این دسته خود شامل سه (.320 ،1391کنگرانی،«)شد متصور

 براساس»که  و شارژ (46 ،1402منش و پیری،عرفان«)شودمی تقلید شیوه ولیلن، است؛ متفاوت موضوع موارد تربیش در گونه،این

 به گردد نستتبتمی تلاش گردد؛ ولیلن،تقلید می ستتبک نیز گونهگیرد. دراینمی متن شتتللبه پیش نستتبت متنبیش کردن غلو

شته نقد و حنزمتن پیش شد  دا ستپیش از جدی تقلیدی» که [و فورژی]با ساسدر این سبک. متن ا ست؛ تقلید گونه برا  ولیلن، ا

متن و تغییر در متن در بیشبازتاب بخشتتتی از پیشکه  و تراگونگیپیشتتتین( «)باشتتتد جدی متنبیش کارکرد شتتتود تامی تلاش

سیون هایگونه شاملو  بوده های دیگربخش سپوزی سمان و تران ستی شدمی، پارودی، تراو  و تفننی تراگونگی تلاقی از». پارودی با

 توان آنمی بلله نیست، و تحقیر تخریب آن هدف. کندمی ایجاد ای نیزتازه متن متن،پیش با شوخی  ین در گردد؛ یعنیمی ایجاد

 تحقیر را آن هدف توانمی نوعی به و گرددمی ایجاد حنز و تراگونگی تلاقی از»ستترگرم کننده دانستتت و تراوستتتیستتمان  تربیش را

 تلثیر انواع پردازد. تماممی متن تلثیر و سبک تغییر به جدی شلل به»که پیشین( و گونۀ آخر جایگشت است. «)دانست متنپیش

 محستتتوب جایگشتتتت باشتتتد؛ داشتتتته جدی کارکرد و باشتتتد گرفته صتتتورت ایبینارستتتانه و اینهبینانشتتتا پایه بر که متنی

در ستتطحی دیگر از منظر ژنت به که قالب دگرگونگی ، 2ها و در نمودارانواع گونه ،1نموداردر  (.150 ،1391نامورمطلق،«)شتتوندمی

 شود. است، دیده میظدهبندی انواع گوناگون کمی و کیفی تقسیم
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 عرفانی و عشق داستان لیلی و مجنون

ستان لیلی ست که »ومجنون دا سی ا شعر فار سا  دنیایی را فریفتۀ خود کردهیلی از زیباترین آثار  صد  شت ست کم ه ست و د  51ا

شبه قارۀ هند را بهشاعر فارسی سر  سرا ستدنبا  خود کشیدهزبان، ترک و قلمرو عثمانی و  (. مفهوم کانونی و 539 ،1371مؤید،«)ا

ست.  ستان عشق  قیقی مجنون به لیلی ا ستمحور این دا سِرّی ا و پای نهادن به وادی کشف،  ضور معنوی و رو انی که  عشق، 

شوار  آن ستلزم فراهم بودن  و "راه پُر خون"و به قو  مولانا پیچیده و د  بودن "مجنون"و چون اراده و همت ساز و برگ لازم همم

شاعر همواره در از این(. 3 ،1360مولوی،«)کندهای عشق مجنون میقصه *کند نی  دیث راه پُرخون می»است.  رو، عرفا و ادیبانِ 

های عاشقانه، از دریچۀ رمز و تمثیل و تلیه بر جهان نمادین موجود در داستان ،جهت معرفت به عشق و تشریح مسیر آن به مخاحب

مایۀ بستتیاری از شتتاعران و هنرمندان برای خلق ترین موضتتوعات غنایی استتت که دستتتلیلی و مجنون، از قدیماند. استتتفاده نموده

  قرارگرفت. در جهت نمودار کردن عشق، شاهلارهای ادبی و هنری

 کنیزاناند. این حبقه در واکنش به اهل ادب دربار خلفای عباستتی ستتاخته و پرداخته» راهایی چنین داستتتان معتقد بود کلود واده،

 هایداستتتتانرا در  "آ ایده"دیده، تصتتتویر بانوی هایی که پیرامون خود میعشتتتقدرباری و نیز در واکنش به  هایقینه و خواننده

 عربی، توصتتیف قصتتاید هاینستتیب در که ایعاشتتقانه روابط و جاهلی شتتعر بر استتت متلیکه  استتت یافته نشتتینان،بادیه عاشتتقانۀ

 پاسخ در و گرفت جدی را عشق که بود ادبیاتاو ادبیات را سرمنشأ عشق دانسته و معتقد است:  (.456 ،1372واده،کلود «)استشده

رابطه   

 تغییر تقلید

یحنز  

 تفننی

 جدی

 کارکرد
رابطه   

متنیتبیش  

 پارودی

 ترانسپوزیسیون

 شارژ تراوستیسمان

 پاستیش

 فورژری

(146 ،1391 مطلق، نامور گر با برداشتی ازپژوهش): ، مأخذهامتنیت و زیرمجموعۀ آنهای بیش: گونه1نمودار  

 جانشینی گسترش افزایش  ذف

 تقلیلی

 گسترش
 مضمونی موضوعی شللی منظرکمیاز 

 دگرگونگی

 از منظر تغییرات درونی

( 97 ،1386گر با برداشتی از نامورمطلق،پژوهش، مأخذ: ): دگرگونگی از منظر کمی و کیفی2نمودار

) 
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ستان که ادیبان،ی این جامعه بود ندا به ستان کردندمی وانمود چنین و آوردندمی گرد را کهن هایدا  او  سدۀ ها در حو که این دا

 درباری زندگی با نوعی به ایقبیله زندگی هاداستتتان دراین. استتت افتاده اتفاق مدینه، و مله میان ترجیحال صتتحرا، د  در هجری

ست)پ درآمیخته شاعران نظامی(. 473،شینیا ستاناز جمله  ساخت و پرداخت دا شرو بودهلیلی و مجنون  ی بوده که در  ست.پی  ا

شق هرچند» شهور ایران، در هم بعد و العربجزیره در مجنون و لیلی ع ست؛بوده م ستبه زمانی از را خود عمدۀ شهرت اما ا  آورد د

 . (85 ،2536اته،«)داد آن به روایتی منسجم شلل نظامی که

 گویینظیره به بسیاری شاعران او از که بعد رساند جایی به را داستان این شهرت»ضمن ارتقاء داستان تا سطح یک شاهلار ادبی  وی

شعر او لیلی و مجنون »بینی نظامی جهان پیشین(.)«پرداختند ست. در  شعر فارسی ا دربارۀ عشق درواقع بخشی از  لمت معنوی 

(. عشق در این داستان و سایر 352 ،1400شاهی،یعدالت«)بازندر راه عشق همه چیز خود را میعاشقانی پاک و  قیقی هستند که د

که داستان دلدادگی مجنون علاوه بر این»واسطۀ ساختار از معانی عرفانی دور نیست. نظامی در این داستان های عاشقانه، بهمنظومه

پروراند. او با گذشتن وصا  جسمانی معشوق، در جستجوی گوهر والای عشق هایی متعالی را در سر میسراید، اندیشهرا به لیلی می

شوق از خویش مایه می سر  د مرگ ارادی برای مع شق تا  ست. در این تعامل، عا شین،«)گذاردا شق، کیمیای معنوی و  (.350 پی ع

ست که جلوه شاعر در های ای که ظهور منظومهگونهگاه مهمی در سا ت ادبیات دارد بهرو انی ا شقانه گواهی براین ادعاست که  عا

 سیمای»نظامی کند. های رسیدن به آن را یادآوری میقالب داستان و از مسیر عشق زمینی و مجازی، نوید عشق  قیقی و دشواری

شق صویر به تمام پاکدامنی و اخلاقی مایگیگران با را ع شدمی ت صیف به و ک شق تو شق یا افلاحونی ع سیمای ع  گرانمایگی با را به 

آرامی و «)پردازدمی "العذری ٌب"عرب به تعبیر یا افلاحونی عشتتتق توصتتتیف به و کشتتتدمی تصتتتویر به تمام پاکدامنی و اخلاقی

راز  افلاک را زاده و ارکان زمین را افتادۀ عشتتق و این گوهر شتتریف را خمیرمایۀ  یات موجودات،»جامی و (. 132 ،1401کاران،هم

و جود دانسته و با یادآوری فضیلت عشق  ریم د  را  نشیآفر یاساس شور و شوق و وجد و مبنا ر،یخط یسر منشأ کارها نش،یآفر

بینی عرفانی و جهان های اخلاقیاین داستان شامل آموزه(. 136 ،1384مفرد،امینی«)داندبدون درد عشق دارای ارزش و رسالت نمی

  شود.، دیده می1که در تصویر  گردداست که ازسوی شاعر یادآوری می

 

 درد د  جز آب و گل نیستد ِ فارغ ز درد عشق، د  نیست          تن بی

 2ز عالم روی آور در غم عشق                 که باشد عالمی خوش عالم عشق                                   

 

 ای مرتبط با قالیچۀ تصویریهای درون رشتهمتنبیش

ها متوقف شتتده و از دیگر ستتو نیز بافت آن های تصتتویری غالبال مربوط دورۀ قاجار و پهلوی او  بوده و بنابراینجایی که قالیچهازآن

ها نمونه ازاین قالیچه 20 د، تعدافراملی تارنماهای معتبر ها وجویی در پایگاهرو با پیشوند، ازاینینمبازار یافت های قدیمی در نمونه

سبت به  شد که ن روند. شمار میمتن بهنیز بیش تخته 12متن و ها پیشاز آن تخته 8نمونۀ انتخابی این پژوهش، تاریخ بافت یافت 

غالبال برای بافنده، دارای تنوع بوده و -حراح واستتتطۀ خلاقیت و  وقها از منظر فرم و محتوا بهجا که این نوع از قالیچهبنابراین ازآن

لذا همۀ آن تازگی دارد،  به نمونۀ انتخابی و همرشتتتتهعنوان متون درونها بهمخاحب  های متنیشپچنین ای، پیش از پرداختن 

 شوند. بررسی و معرفی می صورت مختصر،بهای، رشتهبرون

 گر(پژوهش، مأخذ: )داستان لیلی و مجنونهای عرفانی تربیتی و بینش-های اخلاقی: آموزه1 تصویر

 .دادگری، عفت و  پاکدامنی خواهی، عدالت ، با دیگران دردیهمرویی، دید و بازدید از اقوام، دوستی، رازداری، صِلۀ ر م،  گشادهعشق، اخلاص، نوع

 .پیر حریقتدیوانگی)شیفتگی(، رازداری، و دت، فنا، نفی و اثبات، صبر در وصا  معشوق، سعۀ وجودی، 
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 متنهای پیشنمونه

بندی، ساختار های تصویری هستند که در ابعاد، ترکیبنمونه قدیمی از قالیچه 8شوند، شامل دیده می، 1ها که در جدو این نمونه

شدهبندیو رنگ شان میاند. تاریخ بافت آنهای مختلف بافته  سطادهد که  دودال از ها ن و مربوط به  آنتا پایان  میلادی 19قرن  وا

شان، تبریزکانون صفهان می ،های بافندگی کا شند. کرمان و ا های لیلی و مجنون، آن بخش از زندگی مجنون حورکلی در قالیچهبهبا

یا درکنار لیلی و در ا   است زار و ضعیف و گاه نشسته و غمگین بدون  ضور لیلیکه در بیابان و در میان جانوران با بدنی برهنه، نُ

های های دارای نشانهنمونه ،8و1،2،5ی هاقالیچهچنین هماست. پردازی شده، نقشاست ای در دامن لیلیچون جنازهیا هم گفتگو و

  است. بافنده بوده-حراح و یا حراحمنبع الهام  ،های کلامیمتنپیشعنوان به است که (3نظامی، مولانا و قاآنیاز ی اشعارکلامی)

 (URL2-9)، مأخذ: های قالیچه مورد مطالعهمتن: پیش1جدو 

  

 

 

 

 

 

 

 

 

  

تبریز، اوایل قرن نوزدهم، : 1

 مترنتیسا 186×146
 اج ملامحمد سن محتشم، : 2

 مترانتیس 134×180،1880 دود 

، 1880ابوالقاسم کرمانی،  دود : 3

 مترانتیس152×213

، 1890محتشم کاشان،  دود : 4

 مترانتیس 131×231

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

  

، 19، اواخر قرن : کاشان5

 مترانتیس 137×202

، 19جلیلی(، اواخر قرنتبریز) اج: 6

 مترسانتی 239×179

، 19کرمان، اواخر قرن: 7

 مترنتیسا 399×513

، اوایل 196*130: اصفهان، 8

 مترسانتی، 1900

 

ست-ایهایی از زندگی قبیلهچنین  ضور صحنههم شاره به قبیلۀ لیلی و مجنون ا یا  ،(7و قاب7 متن)پیشعشایری و روستایی که ا

شتتود. ها دیده میهچزمینه در این قالیزمینه و یا پسعنوان پیشبه (،13و قاب  2متنعنوان پیر و راهنما و کشتتلو )پیشدرویش به

شیر در نمونهخو یا اهلیانواع جانوران از قبیل  یوانات درنده و نیز یک درخت)غالبال بیدمجنون  و پرندگان (6) تی یک  یوان نظیر 

شلل مملن(انتزاعی و تجریدیصورت به ستثناء دارند ترین  ست.زمینۀ قالیچه.  ضوری بدون ا شلوغ و متراکم ا گری کنش ها غالبال 
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که  8و  1،2،5های. نمونهدارند( 7و1هایها)شتتتمارهدر قالیچه متر ضتتتوری به مراتب کم و پیر راهنما، چون چوپان و چَرای گلّههم

ها که ابتدایی، بندی، ابعاد و ستتتبک بافت نستتتبت به دیگر نمونهباتوجه به فضتتتای زمینه، ترکیبهای کلامی استتتت، دارای متن

از دیگر  استتت.های تولیدی و زیرنظر تولیدکنندگان بافته شتتدهباف و در کارگاهرستتد شتتهرینظر میپارچه و مهجور بوده، بهکوچک

صر متفاوت در قالیچه صر معمامتن میهای پیشعنا صر لیلی(ری و بناتوان به عن سب به )ا تمالال ق ضور ا عنوان مَرکب لیلی و یا  

-توستتتط حرا ان یا حراحهای مختلف داستتتتان بخشیا ها صتتتحنهو بافتن پرداختن  چنینهمجای شتتتتر، اشتتتاره داشتتتت. به

ستاییبافندگان)قالی شایری( -های رو ضور لیلی بر بالین مجنون و گرفتن او در دامن، ع ست. مثلال علاوه بر   صحنۀ دیدن علس ا

نوعی  جامت( و غیره، نیز  -صد رگ)بیرون آمدن خون از رگ جهت بهبودیلیلی، گفتگو با لیلی، گفتگو با بزرگان یا پیر و راهنما، فَ

الله شتتیرازی متخل  به  بیبمولانا، غزلیات نظامی، ابیاتی از  شتتامل 5و 2 هایمتندر پیش های کلامی نیزنشتتانه شتتود.دیده می

که -گران اصلی داستان ، برخی از نقوش تصویریِ برجسته شامل کنش3در جدو  .(2)جدو باشدقاآنی شاعر دورۀ قاجار، مولانا می

 است.متن  کر شدههای پیشدر نمونه -ها وجود داردکماکان در همۀ قالیچه

-پیش

 متن

 (64دفتر پنجم مثنوی معنوی، غزلیات قاآنی، غز  شماره ، مأخذ: )1،2،5،8های متنهای کلامی در پیشنشانه :2جدو 

 

 

 

 

متن پیش

 5شمارۀ 

 

(مولانا)  

 تا پدید آمد بر آن مجنون خناق  *اشتیاق خون بجوش آمد ز شعله  اندر آمد ناگهان رنجوریی       * جسم مجنون را ز رنج و دوریی

 زنی آمد بدانجا  و فنونرگ   *   رگ زدن باید برای دفع خون زنشگفت چاره نیست هیچ از رگ *  حبیب آمد بدارو کردنشپس 

 گر بمیرم گو برو جسم کهن   *  مزد خود بستان و ترک فصد کن خوبانک بر زد در زمان آن عشق  * بازوش بست و گرفت آن نیش او

 گرد بر گرد تو شب گرد آمده    *  شیر و گرگ و خرس و هر گور و دده ترسی تو از شیر عرینچون نمی  *  ترسی ازینگفت آخر از چه می

 کم ز سگ باشد که از عشق او عمیست  *  گرگ و خرس و شیر داند عشق چیست ز انبهی عشق و وجد اندر جگر   *  می نه آیدشان ز تو بوی بشر

 که هرچه گویمت آنی چو بنگرم به ازآنی  *    ای نه گلی ای نه مهی نه فرشتهستاره گشته و تو جوانیبه  لم آنله جهان پیر  * و بوی جهانی بهتر ازآنیبه رنگ

 ژیانیچو پنجه با تو زدم دیدمت که شیر      *  گمان که آهوی چینی ز خا  تو بردم که جوشن جانی نه جوشنی که سنانی  *ی بلایگفت را ت رو ی نه را تی که

 جهان جان تویی امروز ازآنله جان جهانی  *  روی توتازه وجان به بوی توزندهجهان به پای خیزی و بوسی دهّی و جان بستانیبه   *  آیی و بنشینی و می آرم و نوشی

 دیدمت آخر نیی  خیره زیانیچو نیک    *عالم    همه از شمردم را تترا  خیره  جانی و تن فتنه که مللیهمی نه فتنه    *  نه آفت شهری که آفت د  و دینی

 ز روی باغ جنانی به خوی داغ جهانی   *      به نام ماه زمینی به بام مهر سپری بهار عیش نیی در فنای عیش خزانی   *  امان خلق نیی از برای خلق عذابی

 
متن پیش

  2شمارۀ 

 (نظامی)

  ما یلی رو یم اندر دو بدن *   من کیم و لیلی کیست من پرستگاه مجنون را کنی نرگس *را دهی چشمان مست    گاه لیلی

  ها نالشمگردون +شببری بهمی  *   چشم امیدم به درگاهی توست  پرستای خدا کم نیستم از بت *   ایبهر یک لیلی دلم خون کرده

 اینام من بهر چه مجنون کرده    کرد راز   با خدای خویش می  * یک شبی مجنون به خلوتگاه ناز  

 کنیگاه مجنون را پریشان می کنیگاهی لیلا را خرامان می  *  ای خار مغیلان بالشمکرده

 

راهنما و ومجنون همراه با شود، شامل شخصیت لیلیها دیده میهای تصویری عمده و تلراری که در اکثر این قالیچهنشانه نقوش و

ها و های مختلف با فضتتاستتازیصتتورتبیدمجنون و شتتتر لیلی، انواع  یوانات و پرندگان و چوپان به همراه گله استتت که بهدرخت 

 .رو سعی شده جزئیات و عناصر متفاوت و برجستۀ هر قالیچه نشان داده شوداست، ازاینپردازی شده الات متنوع نقش

 گر(پژوهش، مأخذ: )هامتنپیشهای نمونههای تصویری برجسته در نشانه: 3جدو 

 

 

 

 

 

 

   

 قاب پنجم قاب چهارم قاب سوم قاب دوم قاب او 
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 قاب هشتم قاب هفتم قاب ششم

 

 

 

     

 قاب پانزدهم قاب چهاردهم قاب سیزدهم قاب یازدهم قاب دهم قاب نهم

 

 متنهای بیشنمونه

ها متنعنوان بیشباشتتند بهزمان و یا دارای تاریخ متأخرتر میبافت نستتبت به نمونۀ مورد مطالعه، همهایی که از منظر تاریخ قالیچه

شدند که شانه نیز و شونددیده می ،4جدو بوده و در  نمونه 12 شامل انتخاب  سته و متفاوت در هر قالیچه ن صویری برج به های ت

شده5صورت جداگانه در جدو   شان داده  ست، ن شلل از نیز کماکان ها متنبیش. محتوای این ا شانهمت صویری، کلامی و ن های ت

ست که های رایجصحنه ها ای نیز در زمینه برخی از این نمونههای تازهصحنهق اگرچه خل شد.متن دیده میهای پیشدر قالیچهی ا

ومجنون، در بخش بالایی قالیچه، داستتتان یموضتتوع لیل، علاوه بر پرداختن به (17)نمونۀ2تصتتویر شتتود. برای مثا  درهم دیده می

شیرین و فرهاد کوهلن روایت سبت به زمینۀ دیگر بیشپردازی شدهخسرو و  ست که در نوع خود و ن ها، از متنپیش یها و  تمتنا

  تازگی برخودار است.

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 (URL2، مأخذ: )تراشکوه دفرها دیدار با : خسرو و شیرین و2تصویر
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 (URL10-21)، مأخذ: های قالیچه مورد مطالعهمتن: بیش4جدو 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

  

، 1900: کرمان،  دود 9

 مترسانتی 137×93

، 142×81، 20: تبریز، اوایل قرن 10

 مترسانتی

، 20: کرمان، اوایل قرن 11

 مترسانتی 5/91×123

، 1920: تبریز،  دود 12

 مترسانتی 96/187×16/137

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

  

، 19: راورکرمان، اواخر قرن13

 مترسانتی 191×132

میلادی،  1900: تبریز، سا  14

 متر سانتی190 ×142

میلادی،  1950: کرمان،  دود 15

 مترسانتی 76×50

میلادی،  1950: کرمان، سا  16

 مترسانتی 169×121
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

  

میلادی،  1950: تبریز، سا  17

 مترسانتی 126×81

میلادی،  1957: تبریز، سا  18

 مترسانتی 68×53

، 20تبریز، اواسط قرن : 19

 مترانتیس121×170

، 20: تبریز، اواسط قرن 20

 مترسانتی 98/93×2/76

 

در  استتتتت.پردازی شتتتتدههتتای متنوعی از داستتتتتتان بتتا فضتتتتاهتتای متنوع و متفتتاوت نقشصتتتحنتته ،هتتادراین نمونتته

نه چه (10،11،12،13،14،15،16،19،20های)نمو قالی نهاز این  نار او و در نمو یا ک با لیلی و   18و9،13های ها، مجنون در گفتگو 

شد. تنها میمجنون  های انتزاعی گیاهی و جانوری) یوانات و ، غالبال مملو از نقش و نگاره9جز نمونۀ متن بههای بیشزمینۀ قالیچهبا

دیده های دوم، هفتم، دوازدهم، و قاب 18و12،10های متنمُلتزم یا راهنما که همراه لیلی استتت در بیشگر کنشپرندگان( استتت. 

ضور دارد. هم 19و10،15،16 هایمتنگر چوپان به همراه گله در بیشکنشو  شودمی صحنه  گران متفاوتی نیز ها یا کنشچنین 
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 دو وقاب نهم، 16و در نمونۀ  "شتلارچی"گر کنش و قاب پنجم 12در نمونۀ  حورمثا شتود. بهها دیده میمتندر برخی از این بیش

چنین دهد. هممجنون را درآغوش لیلی نشتتتان می رو و در ا  گفتگو و دیگریومجنون در بالا و پایین قالیچه یلی روبهبار لیلی

 .(6)جدو است ومجنوندر ارتباط با لیلی ایهای کلامی است که غز  نظامی گنجه، تنها نمونۀ دارای نشانه14متن پیش

 گر()پژوهش، مأخذ: متنهای بیشهای تصویری برجسته در نمونه: نقوش و نشانه5جدو 

 

 

 

 

 

  

 قاب سوم قاب دوم قاب او 

 

 

 

 

 

  

 قاب ششم قاب پنجم قاب چهارم

 

 

 

 

 

 

 قاب هشتم قاب هفتم

 

 

 

 

 

  

 قاب دوازدهم یازدهم قاب قاب نهم

 

 

 

 

 

   

   قاب چهاردهم قاب سیزدهم

 

 گر()پژوهش، مأخذ: های کلامی قالیچه: نشانه6جدو 
یۀ  حاشییی

 راست

 ما یلی رو یم اندر دو بدن من کیم و لیلی کیست من پرستگاه مجنون را کنی نرگس را دهی چشمان مست گاه لیلی

 ها نالشمگردون +شببری بهمی چشم امیدم به درگاهی توست پرستای خدا کم نیستم از بت ایبهر یک لیلی دلم خون کرده حاشیه چپ
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یۀ  حاشییی

 پایین

  اینام من بهر چه مجنون کرده   کرد راز   با خدای خویش می یک شبی مجنون به خلوتگاه ناز  

 کنیمجنون را پریشان میگاه  کنیگاهی لیلا را خرامان می ای خار مغیلان بالشمکرده حاشیۀ بالا

  مرتبط با موضوع لیلی و مجنون ایرشتههای برونمتنپیش

شتههای انتخابی برونمتنپیش  ستان لیلر سۀ نظامی و جامی  یای در دا شهور خم شامل منابع ادبی همچون منظومۀ م و مجنون 

ست که بن ستین آنا ستان متنها پیشمایۀ نخ ستبودههای فراوان مرتبط با این دا ستقیمهایی که بهمتنپیش .ا در  صورت غیر م

ستند و دراین ضوع لیلی و مجنون، دخیل ه صرفال جهت آگاهی مخاحب از منابعی که  خلق آثار هنری مرتبط با مو به نوعی پژوهش 

منابع  .استهنرمندان بودهصورت غیر منبعی برای خلق آثار هنری توسط که به موضوع لیلی و مجنون استهای متنمتنِ پیشپیش

شهد می سه نگاره از ملاتب نگارگری تبریز و م شامل  صویری  شد. در جدو ت های های متعددی که در دورهمتن، منابع و پیش7با

  شود.اند، دیده میمختلف از این داستان یاد کرده و یا اشعار و قصایدی دربارۀ آن سروده

 گر()پژوهش، مأخذ: ومجنونداستان لیلیادبی -های تاریخیمتن: پیش7 جدو

ها و اشعار عاشقانۀ ها، افسانهداستان عصر جاهلیت

 نخستین عربی

کتاب الشعروالشعرا دینوری، کتاب الأغانی  ه.ق 3و  2های سده

 از ابوالفرج اصفهانی

 4و  3های سده

 ه.ق
ندیم، اشعار رودکیکتاب فهرست ابن محمد و ا مد غزالی، باباحاهر  امام ه.ق 5و  4های سده 

 همدانی، ناصر خسرو، منوچهری دامغانی

اثیر اخسیلتی، انوری ابیوردی، ادیب صابر  ه.ق 6و  5هایسده

القضات همدانی، سنایی ترمذی، عین

 غزنوی

ه.ق 7و  6های سده  رشیدالدین وحواط، نظامی گنجوی 

 عبدالر مان جامی ه.ق 9و8های سده امیرخسرو دهلوی ه.ق 8و7های سده

 علیشیرنوایی، هاتفی، هلالی جغتایی، ملتبی شیرازی ه.ق10و9های سده

 

: 1389دُرپَر و یا قی،«)داد آن به روایتی منسجم شلل نظامی که آورد دست به زمانی از را خود عمدۀ شهرت» ومجنونداستان لیلی

ضوراگرچه در قالیچه چنین باید گفتهم(. 70 صحنۀ   صویری  صویر  های ت لیلی بر بالین مجنون در بیابان و درمیان جانوران به ت

بینی های متنوعی از داستتتان در ملاتب مختلف همراه با جهانهای تصتتویری، صتتحنهمتناستتت، لیک در نگارگری و پیشدرآمده

شده 4عارفانۀ نگارگر و خلاقیت صویرپردازی  شنایی لیلیاو، ت ست؛ نظیر آ خانه، مجنون در بیابان و درمیان و وش، ومجنون در ملتبا

سر لیلی، زاری مجنون بر  سوگ هم دیدار نزدیلان مجنون با او، به زنجیر آوردن مجنون در خیمۀ لیلی، مجنون در زیارت کعبه، در 

 شود.  ومجنون مشاهده میهای مربوط به قالیچۀ لیلیمتنهایی از پیش، نمونه7در جدو مزار لیلی وغیره. 

 گر(پژوهش، مأخذ: )ای)خمسۀ تهماسبی( مرتبط با قالیچۀرشتههای تصویری برونمتنپیش :7جدو 
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: مجنون در بیابان، منسوب به 1نگارۀ 

آقامیرک، خمسه تهماسبی، 

 تبریز)منبع: موزه کتابخانۀ بریتانیا(

 در به مجنون با زنجیر : آوردن2نگارۀ 

تبریز)منبع: ، میرسیدعلی، لیلی خیمه

 پیشین(

: قیس و نخستین نگاه به 3نگارۀ 

اورنگ، لیلی، هنرمند نامعلوم، هفت

 مشهد)منبع: گالری هنر فریر(.

شتتود. گر اصتتلی یعنی مجنون تقریبال در مرکز نگاره و در میان جانوران، در  ا  نوازش یک غزا  دیده میدر نگارۀ نخستتت، کنش

جواری و رنگ مجنون هستند. گویی آقامیرک، علاوه بر  ُسن همای و پلنگ قرمزگون، همه همهجز ببر سفید، گوزن قهو یوانات به

شدههمدمی، هم سان را نیز یادآور  صحنهرنگی این مون ست.  صر مختلف حبیعت و نیز پردازش آنآرایی و هما شین کردن عنا ها با ن

و  محض زیبایی خاحر به میرک آقا اثر این»استتتت. را خلق نمودههای متنوع، نماهای متنوع، فضتتتایی آرمانی و مثالی مطلوبی فام

ساس پر شیرینی ست ا  سته ا ساس و و نحیف پیلر  یوانات، و مجنون میان لطیف دردیهم. برج  که منظره، پریده هایرنگ  

تردید بی (.Carywelch,1980,167)اندآورده وجودبه را نشتتتدنی فراموش اند، ترکیبیشتتتده روان آتشتتتفشتتتان هایگدازه مانند

های رنگارنگ پاییزی و نمودی از خزان در کنار درختان و نونهالان وارسته در سوی دیگر نگاره  ضوری درخت چنار کهن با برگهم

 ای ضمنی هم به اوضاع مجنون دارد.گر چرخۀ زندگی، غروب و حلوع و بیم و امید است که اشارهکه نمودار بهار و امید است، بیان

یابد. نگاره دارای سه نگارۀ دوم، مجنون در هیبت یک گدا و با هدف دیدار یار، در زنجیر توسط پیرزنی بر در خانۀ لیلی  ضور میدر 

سنگ می سن)حناب( در گردن در  الی که کودکانی به او  سط پیرزن و رَ صلی یعنی مجنون تو ضوع ا ست که مو زنند، به در پلان ا

سد. کودکان تمثخیمۀ لیلی می (، هستند. مجنون با بدن 88 ،1400رجبی و  سنوند،«)خبران و غافلان از ا وا  عشقبی»یلی از ر

و دلالتی به پرهیزکاری و پاکدامنی  پوشتتتی به رنگ آبی که اشتتتارهو پای برهنه که نمادی از ترک دنیا و تعقات آن استتتت و عورت

است. در پلان میانی ای زیرین این رنگ را به مخاحب یادآور شدهاست. میرسیدعلی با این تمهید، معنباشد، ترسیم شدهمجنون می

شایری و قبیلهصحنه ست. عمدۀ کنشای را بازتاب دادههایی از زندگی عادی و روزمۀ ع های خانگی گران این بخش زنان و فعالیتا

 است. 

سدر پلان بالایی نیز صحنۀ مربوط به گلۀ گوسفند، چوپان ستعاره»یدن نخ که ها در ا  نواختن نی و ری  راه در صبر و تحمل از ایا

شود. نگارۀ سوم که مملو ( است، دیده می 99پیشین،«)عشق پرمخاحرۀ راه در آن کردن محلم سپس و عشق عاشقی، پیوند رشتۀ

صحنهاز کنش شلوغهای فزونگران،  ست، بهتر و  صلی نیز تر ا صحنۀ ا ست. این  ستین دیدار مجنون از لیلی ا چون نگارۀ همواقع نخ

استتت. خیمۀ مردان قبیله مجنون با نقشتتی از فرشتتتگان بالدار و کنار آن که خیمۀ لیلی پیشتتین در بخش انتهایی نگاره خلق شتتده

شود و لیلی با لباسی به رنگ زرد که آراسته به نقش نبرد سیمرغ و اژدها)نمودی از خیر و نیلی و تاریلی و ظلمت( است، دیده می

به  باس "عشتتتق"اشتتتتاره  نگ ل با ر با مجنون  لب بودن "کبود"استتتتت  حا مادی از  عاشتتتق، شتتتوربختی، غم و »، 5که ن

 ( بوده و بر قبیلۀ لیلی راه یافته؛ در گفتگو است. 241 ،1394سیدترابی،«)مصیبت

فضای زندگی و  هایی از زندگی روزمره که تداعیگران متعدد و صحنهها، کنشزمینه به پس زمینه، به پیرامتنبا عبور از فضای پیش

ست، روبه ضوع شویم. این رویدادها اگرچه به ظاهر بیرو میقبیلۀ مجنون و لیلی در دوران کودکی و نونهالی ا ارتباط با یلدیگر و مو

 او بر شدن عاشق و لیلی دیار به قیس عزیمت از پیش زمانی مر لۀ»ای ضمنی به گذشته و اصلی هستند، لیک از بُعد زمانی، اشاره

ی را ند و هممی انب تابخوان و مرد نیک گاره جوان ک یادآوری میچنین دو ن نده را  یدمجنون نمودی از آی ندنواز زیر درخت ب که  6ک

صتتورتی ضتتمنی، بر مخاحب عرضتته و تصتتویرپردازی را نیز بهتنها زمان عاشتتقی، بلله ستتیر پیش و پس از آنمظفرعلی نگارگر، نه

شانه8در جدو است. نموده شانه 9کلامی و در جدو های ، ن متن که از برجسته و های پیشهای تصویری موجود در نگارهبرخی از ن

 شود.  است، مشاهده میتر بودهمهم

 
 گر(پژوهش، مأخذ: )7های کلامی مندرج در جدو : نشانه8جدو 

نگاره 

(1) 

 خمسۀ نظامی لشگرگاهی کشیده بر راه روباهاز شیروگوزن و گرگ و  در خدمت او شده شتابان هر و ش که بود در بیابان

  او بر همه شاه چون سلیمان)اشاره به مجنون( ایشان همه گشته بندۀ فرمان
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نگارۀ 

(2) 

 خمسۀ نظامی آن بند و رسن در این بست زان یار بداشت در زمان دست شد شاد به این چنین شلاری چون زن دید چنین شلاری

   برد رسن به گردن او رامی بنواخت به بند کردن او را

نگارۀ 

(3) 

ومجنون لیلی چون کبک دری روان تذروی در  لۀ ناز دید سروی گرداند سماع آن بَر و  ا  آواز  لی و بانگ خلخا 

 جامی

 

 گر()پژوهش، مأخذ: متنهای پیشهای تصویری در نگاره: نشانه9جدو 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

  

نمتتادی از  خوان،  ب کتتتا مرد 

جویی و مطالعۀ آیندگان و پی

 داستان لیلی و مجنون 
های رنج و هادشواری از اژدها: نشان

 مجنون در مسیر عشق لیلی

سیمرغ: نشان از نور و روشنایی و 

 اشاره به امید به وصا 

کودکان در ا  پرتاب سنگ به 

 مجنون، نشان از بیخبران از عشق

خزان     درختتت 

مادی از  نار ن چ

شان  ضاع پری او

و بیم و ناامیدی 

و اوضتتتتتتاع  

 مجنون

های جوان شلوفه 

مادی از حراوت،  ن

شتتتتتادابتتی  و 

امتتتیتتتدواری و 

 استمرار زندگی

تگتتان   فرشتتت

بتتالتتدار، نمتتاد 

واستتتط فیض 

ر تتمتتانتتی و 

و تمثیلی انسان

 از راهنما

 

 

 

 

 

 

 

ماد تهی بودن)همچو  ننی، ن

عتتارف(، فریتتاد از جتتدایی از 

صل خویش،  مبدأ و دوری از ا

به مجنون و غم و اشتتتاره ای 

 اندوه او در فراغ یار.

نخ،  ریستتتیتتدن 

نمادی از صتتبر و 

باری  تحمل و برد

رو کتته از ایتتن

صبوری  سیدن  ری

 خواهد.می

گردن،   بر نَ  رَستتت

نتتمتتادی از رام، 

مطیع و ضتتتعیف 

عاشتتتق در  بودن 

معشتتتوق،  بر  برا

 مجنون.اشاره به 

مهر و عطوفت  

مادی  مادری ن

از عشق فطری 

پاک مجنون  و 

و لیلی در زمان 

 کودکی.

 

 معرفی پیکرۀ مطالعاتی و خوانش درون متنی قالیچه لیلی و مجنون

صحنۀ  ضور لیلی بر پیلر برهنه، نُزار  راویشود، ، دیده می10( که مختصات آن در جدو 4قالیچۀ تصویری لیلی و مجنون)تصویر 

های است. شخصیتپردازی شدهو نحیف مجنون در زمینۀ کرم روشن)نمودی از فضای بیابان( است که در میان انواع جانوران نقش

جز لیلی و مجنون، دو شتتخصتتیت دیگر یلی اند. بهپردازی شتتدهزمینه، نقشبخش پایین و فضتتای پیشو ستتمت راستتت  در اصتتلی

 چنینهمراهنمای کاروان لیلی که در مرکز و با  التی غمگین مآب)زانوی غم در بغل( و دیگری، چوپان ایستتتتاده نیز وجود دارند. 

آن،  استتت با این تفاوت که درمقایستته با 14متن شتتمارۀ و بیش 1متن شتتمارۀ نمونۀ مورد مطالعه بستتیار شتتبیه به قالیچۀ پیش

های چهارپَر و ای اندوهگین و لباستتتی منقوش به گللیلی با چهرهمتن وجود ندارد. گران راهنما یا ملتزم و چوپان در پیشکنش

بخش که لیلی مایۀ آرامشبخش این رنگ دارد)کنایه از اینای آبی که اشاره به ماهیت آرامشدر زمینه دستاری)سربند( صورتی رنگ

 شود.و مجنون محتضر در آغوش، در زیر درخت بیدمجنون که اشاره به مجنون دارد، دیده می برای مجنون است(

های متنوعی از های مورد استفاده شامل حیفهای تزئین در زمینه قالیچه است. رنگترین آرایهنقوش جانوریی همدم مجنون بیش 

های باشتتد. فضتتای  اشتتیه که نشتتانهای میقرمز و ستترمه ای، ستتبز زیتونی، صتتورتی، خاکی، زرد، آبی، ستتفید، ستتیاه،رنگ قهوه

در  ، مولانا و چند مصرع که شاعر ان مشخ  نیست،هایی همراه با ابیاتی از نظامی( را دربرگفته، منقوش به کتیبه11کلامی)جدو 

ست که درمیان آن صف مجنون ا شدههای چهارپر نقشها گلو ست. اگرچه حراح یا بافنده در پردازی  صرعا ها تغییراتی برخی از م
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پردازی شده در  اشیه خود به مثابۀ درگاه ورودی و نوعی از پیرامتن لازم به  کر است که اشعار نقشاست. هرچند اندک ایجاد کرده

 تصویریهای ها منظومۀ لیلی و مجنون نظامی و غزلیات مولاناست. نظام و نشانهمتن این مصرعپیشرود. شمار میدر این قالیچه به

ست که سانی، گیاهی و نجوم ا شامل می شامل نقوش جانوری) یوانی و پرندگان(، ان ضا را  -به 12و در جدو   شودبخش اعظم ف

شتاری و در جدو   صویری دیده میبه 13صورت نو سری و ترکیبشود. صورت ت سرتا شۀ  سپیرا این قالیچه دارای نق گون بندی ا

 شود. گران اصلی ختم میگردش خط به کنشانتهای است که 

 

 

 

 
 
 
 
 
 

 

 

 
 گر(پژوهش، مأخذ: )های کلامی قالیچه: نشانه11جدو 

یۀ  حاشییی

 راست

 مولانا ما یلی رو یم اندر دو بدن من کیم و لیلی کیست من پرستگاه مجنون را کنی نرگس را دهی چشمان مست گاه لیلی

ها شتتتب+گردون بری بهمی توستچشم امیدم به درگاهی  پرستکم نیستم از بتای خدا  ایبهر یک لیلی دلم خون کرده حاشیه چپ

 شمنال

 نامشخ 

یۀ  حاشییی

 پایین

 نظامی  اینام من بهر چه مجنون کرده   کرد راز   با خدای خویش می یک شبی مجنون به خلوتگاه ناز  

  کنیگاه مجنون را پریشان می کنیلیلا را خرامان می یگاه ای خار مغیلان بالشمکرده حاشیۀ بالا

 گر()پژوهش، مأخذ: : مختصات قالیچۀ تصویری مورد مطالعه10جدو 

 منبع تاریخ بافت محل بافت جنس تار و پُرز اندازه

146×186 

 مترسانتی
 URL1 میلادی 1960 تبریز پنبه و پشم

 گر(پژوهش، مأخذ: )های تصویری قالیچه: نشانه12جدو 
 

 نقوش جانوری

 شیر، شتر، خرس، گرگ، بُز، قوچ، بره، سگ، میمون، روباه، غزا ، جوجه تیغی، خرگوش.  یوانی

 حاووس، شاهین، بلبل، حوحی، گنجشک، کبک. پرندگان

 مار خزنده

 درخت بید مجنون، انواع گل و بوته، گل لاله و چندپَر.  نقوش گیاهی

 (URL15، مأخذ: )ومجنون: قالیچۀ تصویری لیلی4تصویر
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 گر(پژوهش، مأخذ: )موجود در زمینۀ قالیچه ها(مایه)نقشهای تصویری: نشانه13جدو 

 

 

 

 

 

 

 

 

   

 

 

 

 

 

 

 قالیچه مورد مطالعهبرگرفتگی در 

متن و های پیشرو که هم در نمونهمتن بررستتی خواهد شتتد، ازاینمتن و بیشبرگرفتگی در قالیچۀ مورد مطالعه در دو ستتطح پیش

های کلامی و تصتتویری( شتتبیه و نزدیک به قالیچۀ مورد مطالعه استتت. متن، دو نمونه قالیچه از منظر متن و محتوا)نشتتانههم بیش

  شد.تحلیل مطالعه و ها، برگرفتگی از آن نوعهای تصویری و های کلامی و سپس نشانهنخست نشانهبنابراین 

 های کلامینشانه .1

شانه شامل ن ست که  14های کلامی در قالیچۀ مورد مطالعه  صراع ا صرع مربوط به منظومۀ لیلی 8م  2ومجنون نظامی گنجوی و م

صورت کامل در فضای  اشیۀ هر سه قالیچه دیده اشعار به. این (11)جدو مصرع نیز نامعلوم است 4مصرع مربوط به مولانا و شاعر 

شعار، شود. می صیف میزان دلدادگی بین خود و لیلی را بر زبان ی گفتگونیایش و فحوای این ا مجنون با پروردگار و گلِایه و نیز تو

درارتباط با میزان برگرفتگی هم در ای نمادین باشتتتد، وجود ندارد اما دراین اشتتتعار، واژه یا عبارتی که تلمیح یا اشتتتارهآورد. می

ست ازاین "گونگیهمان"صورت غالب دارای گونگی)تقلید( و تراگونگی)تغییر( باید گفت که  نظام کلامی بههمان ستثناء ا رو که به ا

 مجنون، لیلی، راهنمای کاروان، چوپان. نقوش انسانی

 خورشید نقوش آسمانی

  کلامی برگرفتگی
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صرع که برخی از واژگان صرع کامل، چند م شعار تغییر و دگربوده ( ذف و تغییردارای تراگونگی)از نوع  یا م شته و ، باقی ا گونی ندا

شود. دیده می 5صورت بولد شده و ایتالیک در تصویر تقلید و تغییرات بهمتن انتقا  یافته است. های پیشمتن به نمونهعینال از پیش

  است. پردازی شدهمتن بدون هرگونه تغییری، عینال نقشهای کلامی در قالیچۀ بیشنشانه

 

 

 

 

 

 

 های تصویری نشانه .2

تر است. از بالای قالیچه شامل آسمان و های کلامی بیشهای تصویری و نمادین در قالیچۀ مورد مطالعه به نسبت نشانهنظام و نشانه

ها)نقوش( نشانهعلاوه براین، شود. ( و شمایلی از خورشید به رنگ زرد پُرمایه دیده می7گون و یک پرنده)ا تمالال تذرو یا ترنگافق آبی

دیده هم متن بیش بوده و در متنپیشدارای برگرفته از استتت که فضتتای زمینه تصتتویرپردازی شتتده های دیگری نیز درصتتحنهو 

صورت کلی در گونگی بههمانو تراگونگی است. گونگی شامل تقلید یا همانتوأمان های تصویری برگرفتگی در بخش نشانه شود.می

شلل)فرم( رخ داده ضمون و هم در  ضوع و م ست. اما در مو ستان، ترکیب تراگونگیا ضای دا گیری بندی و جایاز منظر حرا ی ف

انواع تغییرات  ایم.مواجه با تغییرات محسوسی گرانعناصر ظاهری نظیر فرم، رنگ و تعداد کنش های مختلف روایی ونقوش و صحنه

شتتود. مشتتاهده می 14و جدو  6تصتتویرمتن در های مختلف در قالیچۀ مورد مطالعه نستتبت به نمونۀ پیشمایهها و نقشدر نشتتانه

از نوع جانشینی  یتغییرات تغییرات شامل ابعاد مضمونی، محتوایی)کاهشی و افزایشی( و کمی است.  کر این نلته ضروری است که

شد. چه این شانهو تقلیلی در نمونۀ مورد مطالعه یافت ن شته جاییها جابهمایهها یا نقشکه برخی از ن ست.های محسوسی دا دراین  ا

صداق صویر، م صویری در همانت صویر های ت ضمون ت شامل لیلی و مجنون، در م ضوع  گونگی، همۀ نقوش در متن و دگرگونی در مو

   باشد.    لیلی بربالین مجنون و از منظر شللی)رنگ، نقش( و محتوایی نیز دارای تغییرات ظاهری قابل توجه می

 

 

 

  

  

 

 

او مرد راهنم تغییر رنگ لباس لیلی  

 تغییر زمینه)خاکی پُرمایه(

 تغییر رنگ نقوش جانوری

 اضافه شدن نقوش

یکاهش  

 بیدمجنون

 گسترش نقوش

 تغییر رنگ آسمان

 هاها و نشانهنقش و رنگ لدر شلتغییرات 

 شتر لیلی

 درخت بیدمجنون

ومجنونموضوع لیلی  

بر بالین مجنونلیلی   

 مضمونی موضوعی شللی یماز منظرک

 دگرگونگی

 محتواییاز منظر تغییرات 

 متنقالیچۀ مورد مطالعه از قالیچۀ پیش برگرفتگی

گونگیهمان  

ها و عناصر از همه نشانه

استمتن تقلید شدهپیش  

یافزایش  

جانشینی رنگ قرمز و آجری به 

 در لباس پایین مجنون جای آبی
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 گر()پژوهش، مأخذ: متنیتیشپ: برگرفتگی تصویری از 14جدو 
 قالیچۀ مورد مطالعه متنقالیچۀ بیش متنقالیچۀ پیش

  

 

 

 

 

 

 

 

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

  

 

 

 

 رنگ بالای قالیچه آبی و آسمان  افق ای  بالای قالیچهفیروزه و آسمان افق سبزرنگ بالای قالیچهو آسمان افق 
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 گیرینتیجه

های تصویری با موضوع لیلی و های ترامتنیت است که در این مقاله و در ارتباط با یلی از قالیچهمتنیت ژنتی یلی از انواع گونهبیش

و موضوع لیلی و مجنون، سعی شد  تر مخاحب از این قالیچهشناخت و آگاهی فزونبه جهت کسب مجنون مورد مطالعه قرارگرفت. 

چنین از منظر هممعرفی شتتتدند. متن متن و بیشمعین هستتتتند، در قالب پیشلحاظ تقدم و تأخر تاریخی، هایی از آن که بهنمونه

های ادبی و متنچون پیشومجنون از منابع پیشین همهای لیلیحرا ان قالیچهای سه نگاره با موضوع مذکور مطالعه شد. رشتهبرون

صویری در حرا ی این آثار هم برمبنای همان شانهگونگی)تقلید( و تراگونگی)تغییر(، و مهمت صحنهتر خلق ن های روایی ها)نقوش( و 

شیه شعار نظامی گنجومی، مولانا نظام کلامی دارای اند. برده، بهرهبافنده-سلیقۀ فردی حراح ای برمبنایپیرامونی و  ا برگرفتگی از ا

منابع قالیچۀ مورد مطالعه در برگرفتگی از استتت. متن بدون تغییر تلرار شتتدهمتن و بیشهایی عامیانه استتت که در پیشو مصتترع

و  ( و رنگفرمی)شللیمضمونی)محتوایی(، توأمان دارای تقلید و انواع تغییرات  متن نزدیک به آن،و بیش متنپیشای و رشتهدرون

شیهم شی چنین تغییرات افزای سته به گونۀ بیش و کاه ست. متنیتواب سبت به پیش هقالیچ ایندرچنین هم ا متن آن، تغییرات ن

چون خمستتۀ نظامی و هایی هممتنبرگرفتگی از پیشها( نیز ای)نگارهرشتتتههای میانمتندر پیششتتود. کیفی محستتوس دیده نمی

ست. دیوان جامی رخ نموده ضمن بهرها ضایی هنرمند حراح و نقاش در هر نگاره  سلیقۀ خویش ف شاعران، به  بردن از روایت و کلام 

شانه صحنهشامل انواع ن صویری و  شناختی)نمادین( را خلق نمودههای ت شناختی و معنا ست. هایی جنبی با محتوای زیبا صر، ا عنا

متن  ضور دارند شامل لیلی، مجنون، پیر رهنما)صوفی به متن و بیشهای پیشگرانی که کماکان در همۀ نمونهها و کنشمایهنقش

  همراه کشلو  درویشی(، کنیز لیلی، شتر لیلی با خدمتلار، چوپان و گله، انواع  یوانات، درخت بیدمجنون و خورشید است.

هایی اختی و به خدمت گرفتن نقوش و روایتهای رمزی و معناشنای استفاده از جنبهرشتههای میانمتنر پیشنلتۀ  ائز اهمیت د

عه و یا پیشهاستتتت؛ پدیدهتر فضتتتای نگارهجهت رازآلود کردن هرچه بیش های متنها و بیشمتنای که در قالیچۀ مورد مطال

شتهدرون شانههمشود. ای دیده نمیر سش مطرو ه آغازین، ن صویری)چنین بر مبنای پر صحنههای کلامی و ت شامل  (هانقوش و 

سنگ زدن مجنون توسط کودکان)بی ستان خبران عشق( و یا مرد کتابخوان که به آیندگان و دنبا سیمرغ و اژدها و یا  کنندگان دا

هایی از داستتتان به خلق صتتحنه ،های کلامیمتنپیش برگرفتگی ازضتتمن ها ومجنون اشتتاره دارد. حرا ان قالیچهعاشتتقانۀ لیلی

بردن از قوۀ تخیّل خویش، فضتتای تصتتویری جدیدی از داستتتان را اند با بهرهستتعی نمودهبایستتته استتت،  گونه کهاند که آنپرداخته

به اصل توجه ضمن ها چنین نقاشان نگارههمعنوان بخشی از سرگذشت دو شخصیت لیلی و مجنون، برای مخاحب خلق نمایند. به

ستان و پیش شهمتندا ضایی مثالی، ترکیبای های ادبی، با نگاهی خلاقانه و اندی صر و های همعارفانه همراه با ایجاد ف شین از عنا ن

 سوق دادند. های درونی و معنایی برآمده از داستان، ها و پیامهایی نمادین، مخاحب را به کشف لایهها و ایجاد صحنهمایهنقش
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apturing the verbal and visual relationships of carpet leyli and Majnoun from interdisciplinary and 

interdisciplinary texts. 

 

Abstract 

In the creation of literary and artistic works, the texts, while having obvious and hidden relationships, have 

a process of overlapping and modeling each other, so that from within this connection and modeling, new 

texts and works are created or expanded and developed. the aim of this research is to investigate and analyze 

a pictorial rug with the theme of Leyli and Majnoun based on the type of genetic polytextuality with 

interdisciplinary texts (pre-textual and multitextual rugs) and interdisciplinary texts (three miniatures) in 

order to discover and explanation of intertextual relationships and hypertextuality is one of the pre-textual 

signs in the selected text. from Genette's point of view, hyper-textuality is the re-reading of pre-textuality; 

that is, writing new content and reading pre-text creates a new text. revelation in the relationship between 

texts, influence and hyper-textuality of each other, has always been one of the topics of interest of 

researchers in the field of human sciences and literary studies. in the 20th century, this issue was raised by 

Kristeva and Barthes and systematically developed by Genet in the form of transtextuality theory. 

Hypertextuality is a type of transtextuality that deals with the systematic relationship of a text with previous 

texts as sources of inspiration, based on change and imitation for this reason, pictorial rugs with the theme 

of the story of leyli and majnoun are an expression of texts mixed with verbal and visual systems that were 

produced by using the artist's creativity and imitating literary and artistic pre-texts during Qajar period. 

were offered. in this research, a sample of the mentioned rugs will be studied and analyzed based on the 

multi-textual approach and focusing on the type overlap, with the aim of reading, discovering and the degree 

intertextual communication and imitation of internal and external pre-texts. therefore, the main question 

the research is: to what extent and how can the imitation of interdisciplinary and interdisciplinary texts be 

explained, and what do the verbal and visual signs in it indicate?  

the most important findings of this research are as follows: the designers Leyli and Majnoun rugs from 

previous sources such as literary and visual texts in the design of these works based on imitation and change, 

and more importantly the creation of signs(motifs) and peripheral and marginal narrative scenes based on 

individual creativity and innovation. in the interdisciplinary pre-texts (paintings) the painter, while being 

faithful to the previous literary sources, tries to create creativity and create an exemplary and ideal space 

from the story of leyli and majnoun. this research is of a qualitative and developmental type and its research 

method is descriptive-analytical and the method of data collection is library and search in reliable sites. in 

the process of doing the work, while passing on the theoretical and fundamental studies of hypertextuality 

and the overlap approach, to the study of body studies, visual and verbal systems, introduction of literary 

and artistic pre-texts and finally introduction and analysis hypertexts. Intra-disciplinary and inter-discipline 

related to the topic leyli and majnoun will be conducted. 

Key words: hyper-textuality, overlapping, carpet, literature, painting, Leyli and MajnoUn. 
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 نظامی مجنون و لیلی منظومۀ داستانی هایشخصیت رفتار تحلیل، 1401زاده،  سین، آرامی، سیمین، دهقان، علی، صراحی، ژیلا،  اجی

 . 131-150(، 58)15شناسی، ، مطالعات جامعهادبیات شناسیجامعه منظر از کلبرگ لارنس اخلاقی رشد مرا ل نظریۀ براساس ایگنجه

 نشر و بنگاه ترجمه تهران، شفق، با  واشی رضازاده ترجمۀ فارسی. ادبیات (. تاریخ2536هرمان ) اته،

 . 134-144، 8و7(. کیمیای عشق در هفت اورنگ عبدالر من جامی. ادبیات فارسی، ش 1384منفرد، تقی )امینی

شی نجف صادقی، مهدی )چاوو سیدعلی و  سی(. 1400آبادی، فاحمه، مجابی،  سه و برر شش تطبیقی مقای ساس منظومه بر مجنون و لیلی پو  ا

 .33-47(، 7)2اسلامی، هنرهای صناعی مرتبط.  هاینگاره و گنجوی نظامی

 . 65-89(، 59)1. بوستان ادب، لیلی و مجنون نظامی ۀها در منظومتحلیل روابط شخصیت(. 1389دُرپَر، مریم، یا قی، محمدجعفر )

سنوند، محمدکاظم، ) ستعاری خوانش(. 1400رجبی، زینب،   عامه، فرهنگ و ادبیات «. لیلی گاهخیمه به مجنون بردن» عامه در نگارۀفرهنگ ا

9(41 .)107-79. 

 231-251(، 58)15. عرفان اسلامی، های عطار نیشابوریکارکرد عرفانی نماد رنگ در مثنوی(. 1394سیدترابی، سید سن )

شار، مهدی ) شاورزاف ستان بازنمایی(. 1399شوقی، زهرا، ک صویری هایقالی در نظامی مجنون و لیلی دا صر. نامۀ  تا قاجار دورۀ ایران از ت معا

 . 5-32، 30هنر)تجسمی(، 

 . 349-368(، 68)17های عرفانی در منظومه لیلی و مجنون نظامی. عرفان اسلامی، جلوه بررسی(. 1400شاهی، شهرام، )عدالتی

 .43-54(، 1)15، جلوۀ هنر، دفینه موزه محرابی قالیچه در نوشتاری عناصر متنی بیش خوانش، 1402منش، سا ل، پیری، علی، عرفان

 .61-73(، 22)6آیلونولوژی. کیمیای هنر،  بارویلرد الدینغیاث آثار در مجنون و لیلی نقش تفسیر(. 1396وزیری، شهره، تندی، ا مد )فضل

 دانشگاهی. مرکز نشر تهران،  دیدی، جواد ترجمۀ شرق. در عشق (.  دیث1372ژان ) واده، کلود

 خرد. محمدجواد حباحبایی، تهران، مینوی اسلامی. ترجمۀ فلسفۀ (. تاریخ1395هانری ) کربن،

 58،59ها و کاربردها، سورۀ اندیشه، ش ، درآمدی بر بینامتنیت: نظریه1391کنگرانی، منیژه، 

 نگاره یک از ایران معاصتتتر نقاشتتتى هایبرگرفتگی(. 1398زاده، محمدرضتتتا )کنگرانی، منیژه، نامورمطلق، بهمن، خبری، محمدعلی، شتتتریف

 .27-35(، 2)1)گریز یوسف از زلیخا(، رهپویه هنرهای تجسمی، بهزاد

 ادبیات و زبان ایران و فرهنگ و تمدّن و تاریخ در شناسی)پژوهشایران مجنون نظامی(. و لیلی بر نظامی)نقدی مدار (، در1371 شمت ) مؤید،

 . 542- 528، 15فارسی(، 
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