
 

 

دراسة تحليلية على الصور الشعرية ومظاهر تجلياتها في شعر أحمد فؤاد نجم "
 "أنموذجا  

 
 الملخص

من  واسعاً ومهماً لقد لفتت الصورة انتباه النقاد والأدباء وعلماء البلاغة منذ القدیم؛ شغلت دراسة الصورة میداناً 
اهتمامات النّقد العربي الحدیث واختلفت الاتّّاهات بین ناقد متأثر بالتراث العربي وبین آخر حاول الإفادة مماّ درسه 
وتوصل إلیه النقاد الغربیون بشأن الصورة وأهمیّتها وعناصر تكوینها. توسّل الأدیب المصري أحمد فؤاد نجم بضروب من 

هذا البحث تناول دراسة تّلیات الصورة ا من أهمیّة كبیرة في بناء القصیدة الشعریةّ وجمالها الفنّّ؛ ألوان التصویر، لما له
وصفي ــــ النهج المم الّتي لها دور أساسي في رسم أفكار الشاعر ومخیّلته معتمداً علی الشعریةّ في أشعار أحمد فؤاد نج

یتمثّل في القیام بدراسة مضمون الصورة نظریاً، ثمّ البحث عن الموضوع الرئیسي الّذي یشتمل علی الأبیات  تحلیلي،ال
الّتي استخدم فیها الشاعر أنواع العناصر البیانیّة إضافة إلی تناسب صوره مع الغرض الّذي یرید أن ینقله إلی المخاطب 

أحمد هذه توصلنا إلى عدة نتائج، منها: أنّ  تناخلال دراس تها.ومن هذا المنظار یعالج البحث مضامین الصورة وبنی
بدأ بأنواع التشبیه في ظلّ الصور الشعریةّ الرائعة وقام بتجسید المحسوسات ثّم ارتقی إلی المعنویات والعواطف نجم فؤاد 

وأمّا بالنّسبة للصور الرمزیةّ،  الإنسانیّة. وكانت الصور التشخیصیّة أكثر شیوعاً وجمالاً في دیوانه من صوره التجسیدیةّ؛
 فقد لجأ الشاعر إلی عنصر الرّمز كنوع من الصّور الزاّخرة بالدّلالات العدیدة.  

  الصورة الشعریةّ، التشبیه، التجسید، الرمز، أحمد فؤاد نجم. الكلمات المفتاحيّة:
  



 

 

 المقدّمة
إنّ الصورة واحدة من الأدوات الأساسیّة الّتي یستخدمها الشاعر في بناء قصیدته وتّسید 
الأبعاد المختلفة لرؤیته الشعریةّ. الصورة الشعریة هي الشكل الفنّ الذي ینتهجه الشاعر في 
سیاق بیاني خاص للتعبیر عن تّربته الشعریة في القصیدة؛ بواسطة الصورة یشكل الشاعر 

 أفكاره في شكل فنّ محسوس، وبواسطتها یصور رؤیته الخاصّة للوجود. أحاسیسه و 
وحظیت الصورة الشعریةّ بمكانة بارزة في الدراسات النقدیةّ والبلاغیّة؛ ترجع أهمیّة الصورة 
في الشعر الحدیث والمعاصر إلی الطریقة الّتي تستخدم بها، وهي طریقة تعدّ ثورة كبری في مجالها 

 عن ومجال الشعر علی السواء. وبعبارة أخری، مقوّم أساسي من مقوّمات الخطاب الأدبي تعبّر 
طریقة خاصة في التفاعل مع المدركات الحسیّة والمجردة، وتتشكل بحسب الرؤی الّتي یصدر عنها 

 المبدع وبحسب موقفه الذاتي وطریقة تفاعله مع العالم الحسي والمعنوي.  
وأمّا تّلیّات الصورة الشعریةّ وأنواعها، فتتبدّی في القوالب البلاغیة المتعدّدة من المجاز 

 والاستعارة وبخاصّة التشخیص و الرّمز والعدید من الظّواهر البلاغیّة الأخری.   والتشبیه 
ولازالت مستمرةّ حول مفهوم الصورة  اتعدّدت الدّراسات حول الصّورة الشعریةّ وأنواعه

ویمكن القول بأنّ هذا المفهوم باتّساع نطاقه الواسع، هو مصدر الإبداع الشعري وأساس 
لبحث علی قصائد أحمد فؤاد نجم الّذي استخدم في تشكیل صوره الشعریةّ التجدید. لهذا ركز ا

 أسالیب متعدّدة للإیحاء بتجربته وتّسید رؤیته الفنیّة.  
خلال عقود مكانة كبیرة في وعي العرب؛ وكذلك، « أحمد فؤاد نجم»احتلّ الشّاعر المصري 

علی السیاسیین وأفعالهم، بل كان  لم یكن أحمد فؤاد نجم مجرّد شاعر یقول كلاما ذكیّا للتعلیق
شاعراً یقول ما یحسّ به بشكلٍ شخصيّ؛ قد حظي هذا الشاعر السیّاسي بعنایة النّقاد 
والدّارسین الّذین سلكوه في أطر شعریةّ وفنّیة مختلفة وقد تناول دارسوه محاور كثیرة في شعره 

 كالمحور الثوّري والوطنّ والسیّاسي والفكاهيّ.
ذا الأدیب المصري أنموذجاً للبحث الّذي نتوخی معالجته؛ إذ تتّسم قصائده تعدّ قصائد ه

نجم بلغته الإبداعیّة أن فؤاد فنیّاً بالإبداع والإیحاء والرّمز والصور الفنیّة المتمیّزة. فقد استطاع 



 

 

ینقل في تفكیره وفي تحلیله من المستوی السطحيّ إلی المستوی العمیق، وبهذا یكون الشاعر 
 ي قد منح المتلقّي متعة التّحلیل والتّأویل.  المصر 

 شعر احمد فؤاد نجم فيالصورة الشعریة جمالیات دراسة  یال یلهذا الأمر هذه الدراسة تسع
من زوایا متنوّعة )الصور التشبیهیّة والتجسیدیةّ والرمزیةّ( بغیة تحلیليّ ال -وصفي ال لمنهجبا

  الفنیّة الشعریةّ وقاموسه اللّغوي من ثراء.الكشف عن مدی ما تتمتّع به تّربته 
 أسئلة البحث

 ـــ مماّ استلهم الشاعر فی جمالیّات صوره الفنّیّة وعناصرها الرئیسیّة؟1
 ـــــ ما هو دور التشبیة في بنیة الصورة الشعریةّ لدی الشاعر المصريّ؟2
 شعریةّ؟ ـــــ لماذا استخدم الشاعر تقنیّة الرمز في رسم كثیر من صوره ال3

 خلفيّة الدّراسة
ومن الأسباب الّتي دفعت الباحث إلی هذه الدّراسة، أنهّ لم یقف علی دراسة أو رسالة تناولت 

ـــ الصورة 1بصورة كلیّة حول هذه المحاور الثلاثة: « أحمد فؤاد نجم»موضوع الصّورة الشعریةّ عند 
الرمزیةّ. ولكنَّ الذي صادفه  ۀــــ الصور3ــــ تبادل المدركات )التجسید والتشخیص( 2التشبیهیّة 

 الباحث قبل الدراسة وفي أثنائها، هو وجود بعض دراسات علمیّة مختلفة؛ منها:
، تورج زینی وند، آفاق «الفكاهة السیّاسیّة في أشعار أحمد فؤاد نجم؛ دراسة وتحلیل»( مقال 1

: یرمي هذا المقال إلی دراسة 1، الرقم:1395، الربیع و الصّیف 19الحضارة الإسلامیة، سنة 
الوصفي ـــــ  نهجالموتحلیل الفكاهة السیاسیة للشاعر المصري أحمد فؤاد نجم بالاعتماد على 

 .التحلیلي مستخدماً الأسالیب العلمیة ومناهج البحث المتّبعة في الموضوعات الأدبیة
ناول الكتاب ذكریات م، القاهرة: یت2009نجم، جزیرة الورد، ، فؤاد «حلاوة زمان»( كتاب 2

س، خلّیك في النور، الحیاة أعدة مقالات منها: خبطتین في الر  الكاتب أحمد فؤاد نجم في
 وجهات نظر، موسم الحرائق وغیرها من المقالات.

، 1396، تورج زینّ وند، الصّیف «مالمقاومة في أشعار أحمد فؤاد نجأدب النّضال و »( مقال 3
، قزوین: من أهمّ النتائج التي وصلت إلیها هذا المقال 28، الرقم: 8اللسان المبین، السنة »مجلّة 



 

 

أنّ القضایا القومیّة حثّت المخاطبین علی الوقوف في وجه الدیكتاتوریةّ والاستبداد والدّعوة إلی 
 الالتزام بقضایا الثورة الإسلامیّة في إیران من أبرز وأهمّ المضامین التي تناولها الشاعر في قصائده.

 ورة الشعريةالص
تعُرف الصورة الشعریةّ بأنّّا رسم بالكلمات وتّسید لأحاسیس الشاعر وأفكاره المجرّدة بشكل 
حسّي وأنّ الخیال عنصر هامّ من عناصر إنتاجها وأنّّا كما تعتمد المجاز وغیره من مقومات 

تعتمد الوصف البلاغة العربیّة ـــــ التشبیه والاستعارة والكنایة والتقدیم والتأخیر ... ــــ یمكن أن 
الحسي لكي توصل إلی خیالنا شیئاً یتجاوز الحقیقة الخارجیّة للأشیاء وذلك من خلال اعتمادها 
علی طاقات اللغة وإشاعاتها الوجدانیّة لتجسید عاطفة الشاعر وفكرته في ألفاظ ذات دلالة 

   (.45 ،م1982)الیافي، ...حقیقیّة 
الشعریةّ عند الشّاعر یتجلّی في قدرته علی التصویر المطبوع، أنّ الصّورة الأدبیّة »یری "العقّاد": 

أمّا ؛ (99م، 2000الزروزني، ) «لأنّ هذا في الحقیقة هو فنّ التصویر یتاح لأنبغ نوابغ المصوّرین
مفهوم الصورة الشعریةّ عند "محمّد فكري الجزار"، فیرتبط برؤیة الشاعر للعالم المحیط به، فیقول: 

 الموضوعي، ودور الخیال عبر موهبته وكفاءة لمصورة الشعریةّ برؤیة الشاعر للعایرتبط مفهوم ال»
الشاعر، وهو مفهوم یتّكئ علی منظور یتماشی مع النشاط الفلسفي، فالصورة الشعریةّ تشكیل 

 «لمعطیّات عملتین تمثّلان جناحي الوعي الإنساني بنفسه وبعالمه هما عملیتا: الإدراك والتخیّل
 (.192 ،م2002الجزار، )فکري 

الشكل الفنّّ الّذي تتّخذه الألفاظ »ویقول فیها "عبد القادر القط": بأنّ الصورة الشعریةّ 
والعبارات بعد أن ینظّمها الشاعر في سیاق بیاني خاص لیعبّر عن جانب من جوانب التجربة 

جانس وغیرها من وسائل الشعریةّ الكاملة في القصیدة والمجاز والترادف والتضاد والمقابلة والت
  .(438 ،م1978)القط،  «التعبیر ... والألفاظ والعبارات

 ویری بعض الباحثین المحدثین أنّ أي تعریف للصورة الشعریةّ ینبغي أن ینطلق من اللغة
، ذلك أنّ الظاهرة الشعریةّ هي في الواقع ظاهرة لغویةّ، فیستعین الشاعر  (166 ،)الولي، د.ت

 عن ما بداخله، ویحاول أن یبدي رؤیته الخاصّة تّاه الواقع، فیقیم بذلك علاقات بهذه اللغة لیعبّر 



 

 

لغویةّ جدیدة تبین بذلك مدی خبرته الجمالیّة، وخلفیّاته وحقائقه النفسیّة والفكریةّ والاجتماعیّة 
 وهذا ما یطلق علیه الباحثین بالصورة الشعریةّ.  

 النضالأحمد فؤاد نجم شاعر 
م بإحدی قری محافظ الشرقیة المتاخمة 1929أحمد فؤاد نجم شاعر مصري ولد ذات یوم من عام 

لمنطقة القنال، وأطلق علیه أبوه علی سبیل التیمن صاحب الجلالة "أحمد فؤاد" ملک مصر في 
ذلک الزمان، ولکن الریاح أتت بما لا یشتهي والده ضابط البولیس "الفاقد عزت أفندي"، 

 (.   14م: 1993)عیسی، أصغر أبنائه لیواجه المصیر الطبیعي لطفل یتیم فقیر  فمات تارکاً 
التعبیر عن الواقع المزري والمبکي الذي آل إلیه »لقد اجتمع في بناء مخطط قصائد نجم 

المجتمع المصري والأمة العربیة عموماً، نتیجة الفساد السیاسي وجشع الحکام وخضوعهم للتسییر 
لی، ومن جهة أخری تطلع منه لمستقبل أفضل لهذه الأمّة المنکل بها متوعداً الأجنبي من جهة أو 

بصحوة من الأجیال الجدیدة تعید کرامة العرب وتسحق حقارة الیهود وغیرهم من الطامعین، 
)حمیدة، « ولقد استقی الشاعر في مجمل قصائده المعطیات من الثقافة الدینیة ومن المعرفة التاریخیة

  (.120م: 2019
أحمد فؤاد نجم لم یکن من عملاء مراکز القوی، بل کان من المعارضین لحکم عبد 

 1968الناصر، ومن المعتقلین في أواخر عهده، فقد أمضی السنوات بین منتصف عام 
في سجن القناطر الخیریة معتقلًا بسبب أشعاره السیاسیة، ولم یفرج  1971ومنتصف 

ا قرر الرئیس السادات تصفیة المعتقلات بعد عنه هو وزمیله المغنی الضریر إلا عندم
)عیسی، م 1971انتصاره علی خصومه ومنافسیه علی السلطة من مراکز القوی في مایو 

 (. 13و 12م: 1993
م اعتقل نجم بتهمة اختراق أحد الصفوف الجامعیّة في جامعة عین شمس 1978وفي عام 

والتسبب في الفوضی، حیث كان قد دعی من قبل الطلبة لیلقی بعضاً من قصائده الحماسیّة 
في الجامعة لكنَّ السلطات المصریةّ قبضت علیه وأودعته السجن بعد إلقائه لقصیدة "بیان هام" 



 

 

وبعد عدّة أیّام، تمكّن نجم من الهرب من سجنه لیختفي عن  السادات وسیاستهالّتي تسخر من 
الأنظار لمدّة ثلاث سنوات دون أن یعثر له علی أثر. لكنَّ الحكومة نجحت في القبض علیه 

 (.87-83م: 2016، نجیب عبدالملك) .م، دون أن یعلم أحد أین اختفی أو أین أقام1981عام 
في هذه الأیّام، کانت أشعاره محاولة لبثّ الحماسة في مختلف فئات المجتمع لتدافع عن المسلوبة 

هو عملیة انقلابیة یخطط لها، وینفذها إنسان غاضب ویرید من ورائها »وکما یقول نزار قباني: 
   .  (78م: 1973)قباني، « تغییر صورة الکون

النضال وانتقاد الحكومة حیث مثل خلالها لسان  قد عاش عشرین عاماً من یمکننا القول أنهّ
حال المصریین البسطاء الأمیین أو ما تسمّیهم السلطة وطبقة المثقّفین بالغوغاء وعبّر عن الكثیر 

   (.87: م2016، نجیب عبدالملك) من أحلامهم وطموحاتهم من خلال كتاباته وأشعاره
 نجمصورة الشعريةّ في شعر أحمد فؤاد دراسة جماليّات ال

 حسیّة یستعین أحمد فؤاد نجم بالصورة الفنیّة في شعره لیكون تصویره دقیقاً ویشكلها من عناصر
في أكثرها لیقرب الصورة إلی ذهن المتلقي فیلمسها بسهولة. وكثیراً ما نری أنّ الشاعر یشبّه 

ورة المعنوي حین یحلّ الصورة الحسیّة محلّ المعنوي بالمادي المحسوس وقد یصوّر المحسوس في ص
نجم، فؤاد المعنی المجرد وهذا قلیل. وهنا نبحث عن أهمّ الصور الشعریةّ المستخدمة في أشعار 

 وأهّمها الصور التشبیهیّة:
 الصور التشبيهيّة 

البیانیّة؛  الصور التشبیهیّة، فاهتمّ أكثر الشعراء اهتماماً واسعاً إلیها لأنّّا تعتبر عماد الصورة
تتعامل مع الواقع المحسوس بأبعاده ومع الجوانب التجریدیةّ الفكریةّ ومع أعماق الإحساس »فهي 

النفسي الداخلي وهي تتوزعّ بحسب المواقف الانفعالیّة ولیست هناك نقطة محوریةّ ثابتة 
الفنّان المعبّر  للمحسوس أو المجرّد النفسي بل یملی اتّّاذ هذا أو ذاك منطلقاً السیاقُ وتّربةُ 

  .(72 ،م1996)الدایة،  «عنها
نجم أفكاره المجرّدة مستعیناً بأنواع الصور الشعریةّ ومنها الصورة التشبیهیّة ویجسّد أحمد فؤاد 

الّتي تقوم بدور فعّال في التعبیر عمّا یرید الشّاعر. وقد استخدم أنواع ودرجات مختلفة من 



 

 

المعنویةّ، المفردة والمركبة و... ویمزج فیها بین الصورة والعاطفة. الصورة التشبیهیّة؛ الحسیّة منها و 
ویستعین بقوّة خیاله في تّمیع جزئیات صوره وخلق العلاقة بین الأشیاء لیعبّر عن انفعلاته 
 النفسیّة. وللتشبیه دور أساسي في التصویر العالم الّذي یرید نجم أن یرسمه أمام عینّ المخاطب

نجم بالتشبیه للحدیث فؤاد ت وقد قمنا بتحلیل الأشعار الّتي استعان فیها في مختلف الموضوعا
عن موضوعات متنوّعة وسنعرض بعضاً منها؛ علی سبیل المثال إنّ للشاعر قصیدة سیاسیّة 

حیث تهجو عبرها « كأنّك لست موجوداً »نُشرت علی معظم مواقع الإنترنت تحت عنوان 
 حسنّ مبارك وعمّاله بلغة ساخرة: 

"یا رئیس نحن تعبانین، یا رئیس سئمنا اللصوص والحرامیین، صَبرنا سنین، تسیطر سیادتك 
الأكوان، وشعبك وناسك یأكل السرطان، وتّتلس أمواله الفئران، ورغیف خبزهم آخذ 
بالنقصان، انّض یا رئیس تفترس الذئاب، ملأت الوهاد والهضاب، لیس لشعبك طعام ولا 

الحساب، وأبعد عنك یا رئیس الكلاب، ما یملأ عینها غیر  شراب، احذر العقاب في یوم
  (311 ،م2008)نجم، التراب، ولیس لها ظوافر، ولاناب، واقفین لشعبك وراء كلّ باب"

 اً أحمد فؤاد نجم في اختیار الألفاظ المعبّرة الّتي أعطت الصورة رونق أجاد، الأسطرفي هذه 
في نظم الصور البیانیة الّتي تتّخذ من تتجلّی قدرة الشاعر یمکننا القول بأنّ یجذب المتلقي؛ و 

التشبیه أداة معبّرة لینتج عن ذلك صوراً ملموسة مؤثرّة، فیهجو حسنّ المبارك مشیراً إلی جرائمه 
  في حقّ الشعب المصري.

بغابة تعیش  -بنظرة متشائمة -المصري همجتمعَ  یقارن الشاعرُ  ،التشبیهي في هذا التصویر
وجهازه  ، الرئیسَ ةٍ حادّ  یشبه الشاعر، بلغةٍ  .فیها الحیوانات المفترسة كالفئران والكلاب والذئاب

وبحسب الشاعر فإن  ؛الرئیس نفسه هو قائد تلك الكلابو الحكومي بمجموعة من الكلاب، 
 .ةالأم ثرواتملأت بطونّا من قد هذه الكلاب لیس لها مخالب وأسنان، لكنها رغم ذلك 

في )کالتوریة   :؛ منهاتقنیات أخرى لتعمیق خیاله الشعري فؤاد نجمهذه الصورة، استخدم ووراء 
وهو مرض السرطان، وهو لیس : قریب: ، له معنیان(السرطانشعبک وناسک یأکل : قوله

بسبب نّب ممتلكات الناس، تقلصت موائد الناس أي . وهو کالطعام، وهو المراد: مراداً، وبعید



 

 

تّتلس  :قوله) في الفئران الرمزوکذلک،  .والسرطانولم یبق على موائدهم سوى قطع الخبز 
 هذا وقد استخدم الشاعر (، وقد شبّه العمّال بالفئران، وهو رمز لعمّال الحکومة؛الفئرانأمواله 

     : کنایة عن شدّة جشع عمّال الحکومة(.ما یملأ عینها غیر التراب :في قوله)الکنایة  المصري
الرئیس مبارك للاعتماد علی الشعب  ینصح»أنّ الشاعر  هذه المقطوعةنستشفّ في ومما 

لیتمتّع بقدراته الفائقة في الدنیا وشفاعته في الآخرة كما یوصیه بعدم الركون إلی عمّاله الّذین 
یصفهم بالحثُالة والأوباش الذین یتربصون بالثّوار خلف البیوت وكأنّّم كلاب مفترسة تمزّق 

اللقطة الشعریةّ هي  هذه والرسالة الّتي تحویها ؛فریستها إرباً إرباً ولا یُخمد جشعها سوی التراب
أنّ الظروف المعیشیة باتت في ظلّ الحكومة المصریةّ قاسیةً وتتحوّل كلّ یوم من سیّء إلی 

 (.63-64 ،ش1395)زینّ وند والآخرون،  .«أسوأ
 اسکندریة:  قصیدة عنوانّا ومن الصور التشبیهیة، قول نجم في

، وراح الطوابی ، مات عمن جیش عرابی کأني فلاحیا اسکندریه، بحرک عجایب ...،  "
من عقل بیرم،  ةکأنّي کلم، م البحر جایهّ، تغرق في سحرک،  ه فوق الروابینسم کأنيفي بحرک،  

کأنّي صوت المظاهره طالب، هتف بإسمک، ومات معیّد،   کأنّي جُوّاً من قلب سیّد،   غنوه کأنيّ 
، هکأني دمعمن بیت من حاره،   کأني طوبهلک، بیصحی ناسک، یشدوا حیلک،  ، في لیالندیم

 (.425م، 2008نجم، " )فوق الفنارة، تهدی الحیاری، والبدر غایب هکأنّي نجمفي عیون سهاری،  
حاول الشاعر بمخاطبته الإسكندریة، إظهار وطنیته من خلال تشبیهات في هذه المقطوعة، 

(. وهي حسیّة أو معنویة) مختلف مشبهات بهاأمام مشبهاً وفي هذه الصورة، قد جعل ؛ مختلفة
، قد شبّه الشاعر نفسه بالفلاح والنسمة والدمعة والنجمة وغیرها، علی طریق تشبیه الجمع

      (.206م، 2012)التفتازاني،  «ولدد طرفه الثانى یعنى المشبه به دون الأتعهو الذي »و
 المصري:ویقول الشاعر 

"هِم هِم هِم، غابة كلابها ذئاب، راحت تمزّق النّاس، غابة تسودها وحوش، لا نابٌ لها ولا 
مخلب، بل فم یتكلّم، وأسنان تضري، هِم هِم هِم، ولسان یغُري، ظلّ أبناء الغابة، ضائعین، 



 

 

وسط الذئاب، ثرثارین، راضین، مرتاحین، مشغولین، دون حِراك، ولا اعتراض، هِم هِم 
  (.24 ،م 2008)نجم، م،"هِ 

یجب  :قائلاً  الذئاب؛کالمجتمع المصري بغابة كلابها  -مثل كثیر من قصائده- یشبه الشاعر
، لا أن تهاجم القطیع وتعرض حیاة (المجتمع) أن تحرس القطیع (العمّال) على هذه الكلاب

   .نّب أموال الشعبالناس للخطر بعدم كفاءتها و 
افتتح القصیدة بالأصوات ذاتها الّتي تدلّ علی صوت تناول قد ویجدر بالذكر أنّ الشاعر 

الوحوش لوجبتها بنهم وجشع )هم هم هم( ومن الواضح أنّ هذه الأصوات یمكن اعتبارها 
جمالیّة موسیقیة توفرّ الأجواء للحدیث حول الغابة. الغابة الّتي لیس لوحوشها أنیاب مكشّرة 

قةً ولكنّها باتت تتصرّف وكأنّّا وحوش ضاریةّ. والغریب في ولا براثن ممزّقة إذ إنّّا إنسان خِل
ر الذئاب في وسطه ولذلك وقف مكتوفة الأیدي لایأبه طلشعب المصري أنهّ لم یعد یشعر بخا

 (.58-59 ،ش1395 وند والآخرون،)زینّ بها
 وكذلك، یلجأ هذا الشاعر المصري إلي الصورة التشبیهیّة في الأبیات التالیّة:

 الخیانة حَطب، رَفَض یا شعب لماّ اختار، سطر بدمِ الشّرف أنشودة للأحرار، نار اشَعب لمّ "یا 
 (.63 ،م 2008)نجم، " نار الأمم عوب صبّار

نری بأنّ الشاعر استخدم التشبیه البلیغ )نار الخیانة( مشیراً إلی ما جنت الحكومة المصریةّ 
 في حقّ شعبها وهذا أشدّ وقعاً في نفس المخاطب. 

ومن صوره التشبیهیّة، وصفه للفلاحین والعمال بزیت الساقیّة أو فحم المصنع ونراه یصف 
 الفقیر علی النحو التالي:

 (65 ،م2008)نجم، ه، زي الطینه الأسواني، والخضره ف جلبي.""ممصوص وخشن من بر 
في الأبیات المذكورة، یصوّر نجم قوم مصر البسطاء بأنّّم الزیت والفحم فقد لا یبدون 

 جذابین لكنّهم یملكون قوّة تحمل خفیّة. 
  الصور التجسيديةّ )تبادل المدركات(



 

 

تكون أكثر اتّصالاً بتجربة الشاعر النفسیّة وهذا  إنّ الصورة الشعریةّ في الشعر الحدیث، غالباً ما
ما ذهب إلیه عدد من النقاد أي بوجود ترابط أساسي بین خلق الصورة وتأجّج الحال العاطفیّة 
في نفس الشاعر. وهذا لن یتأتّی للشاعر إلا من خلال تبادل المدركات أو المجاز الاستعاري 

إنّّا الطریقة الأساسیّة لتحویل »ارنة ومطابقة ودمج ویعبّر عن علاقة الاستعارة بكلمات مثل مق
 «المشاعر إلی كلمات وهي العملیّة الّتي یمكن بوساطتها إقامة العلاقات الداخلیّة الخاصّة بالشعر

        (.747 ،م2001)الخضراء الجیوسي، 
 نقل»وقد اعتمد الشعراء التجسید والتشخیص في بناء صورهم الشعریةّ؛ التجسید یعنّ 

المفاهیم المجردة والمعاني العقلیّة إلی أجسام ملموسة؛ أي إعطاء المعنویّات أبعاداً ملموسة أو 
  (.45 ،م1979)أبو إصبع،  «مشاهدة

نستطیع القول بأنّ التجسید تّاوز الدوال المعجمیة دلالاتها الأصلیة إلى دلالات أخرى 
ة دلالیة ویعدّ لجوء الشاعر إلی استخدام إیحائیة بواسطة ما تحدثه الاستعارة المكنیّة من مفارق

الاستعارات ـ ومنها المكنیّة ـ في شعره دلیلًا وبرهاناً جلیاً علی نبوغه؛ لأنّ في ذلك ما یدلّ 
ومن أمعن النّظر علی عبقریةّ فذّة وذلك عندما یحاول الشاعر التقریب بین الأشیاء المتباعدة 

ومن تّسید ؛ هأشكال بناء الصورة في شعر  أنّ التجسید من ملیّاً في دیوان نجم فیجد
في قصیدته « زرع الموت»المعنویات وصف نجم للموت بما هو مادّي ومحسوس، كقوله في 

 «:یا عرب»بعنوان 
"یا عرب، یا عرب أهل مصر، یطلع الدجال بزیفه، یملأ بحر النیل ضباب، ینزل الجلاد 

 (.184 ،م2008)نجم، "بسیفه، یزرع الموت والخراب
فقد جعل الشاعر للموت "وهو من المعنویات" فعل الزراعة؛ وفي مكان آخر من دیوان 

 «: رمي الثقل»أحمد فؤاد نجم، نجده یجسّد الموت بـــــــ 
وكذلك، قوله:"وینام الصوت، والكون حوالیه، ساكن نعسان، وكأنّ الموت، رمی ثقله علیه، 

  (.278 ،م2008)نجم، "سكت العیان



 

 

م في تشكیل صوره إلی الاستعارة في كثیر من الأحیان الشاعر أحمد فؤاد نج أفي الواقع، لج
باستدعائه عناصر متنوّعة مثل )التشخیص، والتجسید( واكتسبت الألفاظ المستعارة في قصائده 
كأداة في تشكیل صوره الشعریةّ خصوصیّة تفرّد بها الشاعر، بما أضافه السیاق إلیها من دلالات 

 «:علی الأرغول»ونقرأ في قصیدته  وإیحاءات جدیدة.
"ونغنّّ للفقراء، أخضر خضرضر مال، للعشق والموّال، وكان أصیل الخال، لكن فقیر الحال، 

)نجم، "شدّ الرّحال في الحال، جاب البلاد رحّال، ینزف علی الأرغول، دم الصّبا سلسال
 (.39-40 ،م2008

خلال التجسید؛ ینعت فؤاد نجم الصّبا بصفة في هذه الأبیات صوّر الشاعر تّربته الواقعیّة من 
وهو من خواص العقلاء، في صورة حسیّة رائعة لأجل « نزف الدّم»إنسانیّة، إذ ینسب إلیه 

 «:الحبّ »التأثیر في نفس المتلقي. وكذلك نری في موضع آخر یقول في 
)نجم، یا عزةّ" "یا حیاتي، یا ملاكي، یا نسیم الحب لما هب، هزّ القلب هزهّ، یا هوی الأحلام

 (.352 ،م2008
 ونری تصویر نجم للمعنویات في هیئات مجسّمة كثیرة، ومنها:

"نرفع الكفاح، فوق كلّ العواصف، وهبوب الریاح، یسبق اللّیالي، ویجیب الصّباح، ویهزم الهزیمة 
 (.340-341 ،م2008)نجم، ..."

یةّ جعلته یخلق لنا صوراً استعاریّاً هنا جعلت أحاسیس الشاعر الوطنیّة المتدفقّة وفرحته بالجمهور 
، فقد جعل الشاعر للكفاح «الجدع جدع»تّسّد أحاسیسه في الأبیات المذكورة من قصیدة 

؛ في الواقع، «یهزم»وللهزیمة فعل « یجیب»ووللصّباح فعل « یسبق»وللیالي فعل « نرفع»فعل 
الانفعال لیجعل صوره الجمالیّة استطاع الشاعر أن یمنح المعاني المجرّدة حیاة نابضة بالحركة و 

أكثر تأثیرا في نفس المتلقي. بعبارة أخری، إنَّ حركة الشاعر النفسیّة ومدی تفاعله الداخلي مع 
الصورة یجعلها تشیع جوّاً یؤثرّ في النّفوس. ونشاهد تصویر نجم للمعنویات في هیئات مجسّمة 

 «:بصبر أیو »كثیرة في المقطوعة الشعریةّ التالیة بعنوان 



 

 

"والتار قنطار، فوق كتف الحرّ، والصّبر ف وقت البلوی، عذاب، والعزم صدیق في الوقت المرّ، 
ولا غیر العزم تلاقی صحاب، والأرض براح، وإن داسها الذلّ تضیق بالنّاس، والخضرة تموت، 

  (.509-510 ،م2008)نجم،  ویعربد فیها البوم أجناس ...
التجسیدیةّ والتشخیصیّة ونقل المعاني والمفاهیم  في هذه الأبیات، نری تكثیف الصور

من حالة التجرید إلی حالة التجسیم أو التجسید وبثّ الحیاة فیها وإبرازها أجساماً 
... تدركه الحواس، لتكون سیم معنی... من المعاني تّسیماً تّ»ومحسوسات ملموسة أي 

طریقاً واحداً للإدراك من  أعون علی فهمه وتوضیحه من العقل وحده مستقلاً فیصیر العقل
فشبّه الشاعر  (؛184 ،)الصبح، د.ت «طرق شتی متعدّدة الجوانب في الحواس المختلفة

علی « كتف»، ثمّ حذف نجم المشبّه به وذكر لازمة من لوازمه وهي «الإنسان»بـــــ « الحرّ »
إلی الذلّ )كمفهوم عقليّ( متمثّلا في « الدَّوس»سبیل الإستعارة المكنیّة؛ ونسب الشاعر 

علی سبیل « الخضرة تموت»الصورة التجسیدیةّ. وكذلك، في البیت الآخر، جاء نجم بـــــــــــ 
علی سبیل « البوم»إلی « العربدة»الإستعارة المكنیّة. ویجدر بالذكّر أنّ الشاعر نسب 

 التشخیص أیضا.      
نستطیع القول بأنّ أحمد فؤاد نجم استثمر الاستعارة المكنیّة استثماراً واضحاً في إیجاد 

ه عنصريّ المتعة والمفاجأة دلالات جدیدة تؤدّي غرضها الفنّّ علی نحو یثیر المتلقي ویحقّق ل
من جانب والإقناع العقلي من جانب آخر وذلك بقدرتها علی تّسید المعنویات وتشخیص 
المجردات وخلع الحیاة علی ما لا حیاة فیه؛ كما استخدم الشاعر الصورة التجسیدیةّ في 

 «:الصّمت»قصیدة بعنوان 
، وكلّ من سمعنا، "سكات، سكات، سكات، لكن لسكاتنا معنّ، أنطق من الكلام

یفهمنا بالتمام، وحقّ من جمعنا، لینطق الكلام، ویقول الصّمت، ویصرخ في السكات، 
 .(453-454 ،م2008)نجم، سكات، سكات، سكات"

وهو مدرك عقليّ استعار له مدركاً حسیاًّ « الصّمت»في هذه الأبیات جسّد فؤاد نجم 
المكنیّة في إیصال المعنی وتّسیده  وبذلك یكون نجم قد اعتمد الاستعارة« الصراخة»هو 



 

 

به وأبقی علی لازمة من لوازمه وهي  بیه الصّمت بالإنسان فحذف المشبهمن خلال تش
 «. الصراخة»

 «:الشركسي»ونقرأ في شعره بعنوان 
"والصّبر طیّب، والصّبر طیّب، واصبر وصبري دایماً یخیب، سنین طویلة، فاتت لا 

 (.457 ،م2008)نجم،  حیلة...."
في هذه المقطوعة الشعریةّ، عمل نجم علی تّسید الصّبر في وعي المتلقي من خلال 
تركیبة بلاغیّة رائعة فنسب إلی الصّبر وهو معنی عقليّ، صفة إنسانیّة في قوله )صبري 

 یخیب(؛ فنری صورة مجسّدة قدّمتها لنا الاستعارة المكنیّة. 
المجردة حیاة نابضة بالحركة والانفعال  منح المعاني الشاعر المصرينجد أنّ وبصفة عامة: 

ونلحظ أنّ التجسید أضفی علی الصورة جعل صوره الجمالیة أكثر تأثیراً في نفس المتلقي؛ یل
بعداً دلالیّاً مؤثرّاً، بتحویل المعاني الذهنیّة الإدراكیّة إلی معانٍ یألفها المتلقي بمنحها صفات 

المجمل الحاصل نلاحظ أنّ هذا الشّاعر قد  فيحسیّة ترُی أو تلُمس أو تُشم أو تُذاق. و 
 يء المعنو يتقوم علی التّشخیص والتّجسید بنقل الشّ  ف بكثرة الإستعارة المكنیّة الّتيوظّ 

سوس حیث تمیل هذا الأدیب المصري إلی منح الصّفة الإنسانیّة لما لیس المحإلی ما هو 
 كذلك.

نستطیع أن نقول بأنّ حیویة الخیال الشعري تبرز في الصورة الاستعاریةّ بنقل المعنوي في 
 صورة المحسوس والجامد في صورة العاقل بالارتكاز علی التشخیص والتجسیم.     

 الصور الرمزيةّ 
ر، )ابن منظو  «كلّ ما أشرت إلیه عمّا یبان بلفظ بأي شيء أشرت إلیه بید أو بعین»فالرمز لغة 

فهو علامة تحیل علی موضوع وتسجّله طبقاً لقانون ما، »، أمّا اصطلاحاً: مادة رمز(  ،م2003
أمّا "كارل  (،101-102 ،م1985)علوش،  والرمز وسیط تّریدي للإشارة إلی عالم الأشیاء

الوسیلة الوحیدة المیّسرة للإنسان في التعبیر عن واقع انفعالي »فیری أنهّ:  (،Carl jung) یونج"
 (.124 ،م1979)عبد النور،  «شدید التعقید



 

 

لقد اهتمّت البلاغة الحدیثة بتوظیف الرمز وإعماله في النصوص الأدبیة باعتباره لونا من 
ن الألفاظ بمدلولات شعوریة الصور المكثفة؛ إذ إنّ الرمز یكسب العمل الأدبي عمقا فنیّا ویشح

جدیدة. إنّ عالم الرمز في القصیدة الحدیثة یقوم أساساً علی التذكر والتداعیات المبنیّة علی 
 (74 ،م1981)إسماعیل،  «أكثر امتلاءً وأبلغ تأثیراً من الحقیقة الواقعیّة»الأحلام والمخیّلات وهو 

الصور الحسیة التي تؤخذ قالباً للرمز الرمز الأدبي تركیب لفظي یستلزم مستویین: مستوی »و
  (.202 ،م1984)فتوح،  «ومستوی الحالات المعنویة التي ترمز إلیها بهذه الصور الحسیة

وفي دراسة جمالیات الصورة الرمزیةّ في شعر أحمد فؤاد نجم نجد مجموعة كبیرة من الرموز التي 
من « السّندباد»عن رؤیته الشعریة. ووظفّها هذا الشاعر المصري واستطاع من خلالها أن یعبّر 

السّندباد هو تاجر یجوب بسفینته البلدان »أهمّ الرموز الّتي سیطرت علی أشعار أحمد فؤاد نجم؛ 
بحثاً عن الطرائف ویتعرض في رحلاته لمواقف شاقة لایخرج منها إلّا بعد عناء ومغامرة هذه 

ة علی المستوی الجمعي للإنسان، لأنّ الشخصیّة عادیة وغیر عادیةّ في الوقت نفسه، هي عادی
قصّة الإنسانیّة إجمالاً هي قصّة المغامرة في سبیل الكشف المجهول وهي غیر عادیةّ علی المستوی 
الفردي، لأننّا ألفنا الفرد الّذي تتخلّص في التجربة الإنسانیّة نادراً وكون السندباد عادیاً وغیر 

ــــ بغضّ النظر عن حكایاته القدیمة ــــــ شخصیّة رمزیةّ عادي في الوقت نفسه وهو الذّي جعله ــ
 نقرأ في دیوانه: ،(203 ،)إسماعیل، د.ت «أو رمزاً 

دایر كما یدور الدولاب، وراء ، "حكیم علیم مخلص جسور، طایر على جناح العصور
التاریخ من الجدور، یطلع جبال، یقطع شعاب ...، ولما عاد السندباد، رمى السلام و قال 

)نجم،  كلام، واسمع كلامه وحلله، تلقاه بسیط من أوله، تعمل حویط و تأوله، تطلع غشیم ...
 ".(16-18 ،م2008

في النص السالف الذكر، استعمل الشاعر أسطورة "سندباد" قالباً رمزیًا لحدث معاصر 
محاولًا أن یقیم تماثلًا بین الشخصیّة المعاصرة )نفس الشاعر( والشخصیّة الأسطوریةّ؛ في هذا 

البؤرة الأساسیّة الّتي تحكم جمیع خیوط القصیدة دلالیاً « السّندباد»الشعر، یجعل فؤاد نجم 
ئیّا؛ً في الواقع إنهّ رمز یعبّر عنه الشّاعر في قصیدته واصفاً رحلته القاسیّة؛ تلك الرحلة الّتي وبنا



 

 

تحمل رؤیا حضاریةّ مثقلة إنساني هو الإبحار من أجل حضارة مصابة بالعقم وقد استخدم نجم 
لاته شخصیّة السندباد رمزاً وكنایة عن الثوروي الّذي یجوب الآفاق وهو شخصیّة مصریةّ برح

من مكان إلی أمكنة نائیّة وكان البحر مسرح أحداث ومخاطرات السّندباد الباحث عن التطلّع 
 والرافض للصمت.

باحثة عن منقذ یحرّر مصر من أزماتها الوطنیّة؛ نجد فیها « ابن البلد»وتتحدّث قصیدة 
الشخص رمزیةّ الطبیب الّذي یأتي لیفحص الشخص المریض. في هذه القصیدة نجد أنّ هذا 

هو مصر وفیها یفحص الطبیب مصر بدقةّ ثمّ یحیل الموضوع إلی أهل الخبرة أي إلی أناس ذوي 
 علم وبصیرة: 

فوق كلّ الجراح،  راح، ویعلا يولد یعوّض اللبتار المظلومین،  ذخ"قالوا البلد عایزه ولد، یأ
  (.155 ،م2008)نجم، ویمدّ إیده في الضباب، یشد أنوار الصباح"

 البلد الّذي أصبح الأمل الوحید للخلاص: المقصود هنا هو ابنفالابن 
"یا ابن البلد یا ابن البلد، الوقت وقتك یا ولد، یا قلب مصر ونبضها، إسري بطولها 

 ،م2008نجم، )وعرضها، یا صبحها ویا ربحها، یا قمحها ویا رمحها، یا نور سماها وأرضها"
128.) 

تعین في سیاقه الشعري بتوظیف بعض الشخصیات م، یسوالشاعر المصري، أحمد فؤاد نج
التراثیّة لیحكم بناء القصیدة ویعمِّق دلالاتها بحیث تصبح وحدة حیّة لیس من جانب تعدد 
الدلالة فحسبُ، وإنّما أسهمت أیضاً بفاعلیّة التشكیل الشعري؛ فنجد أنّ الرموز التراثیّة برزت 

 بشكل واضح في أشعاره الوطنیّة.
إنّ شخصیّة "صلاح الدّین الأیوّبي"، كشخصیّة بطولیّة احتلّت مكانتها في مخزون الذاكرة 
العربیّة ــــ بغض النظر عن أعماله السلبیّة والایجابیّة ـــــ فاستثمر الشعراء علی اختلاف رؤاهم؛ 

ه نری بأنّ الشاعر المصري یلتفت إلی أهل بلده وشعبوهنا یستدعي الشاعر هذه الشخصیة؛ 
 لیعلن أنّ خلاصهم لایمكن أن یصلوا إلیه إلّا عن طریق ثورة عنیفة: 



 

 

"یا شغالین ومحرومین، یا مسلسلین، رجلین وراس، خلاص خلاص، ملكوش خلاص، غیر 
 (.364 ،م2008)نجم، "بالبنادق، والرصاص

فبالنسبة لنجم، الرصاص والبنادق هما الطریقة الوحیدة لإحداث تغییر والحصول علی 
المحرومین؛ لیس اعتقاداً منه أنّ العنف شيء بطولي وأنّ السلام ضعف، لیس كذلك، خلاص 

بل لأنّ الحیاة الإنسانیّة بحدّ ذاتها هي صراع المتضادات وهذا العنف الثوري )الثورة المسلّحة( 
لیس مرتبطاً وحسب بالأبطال الماركسیین كصلاح الدین الأیوّبي، حاكم مصر الّذي أخرج 

 م:1187ن القدس في عام الصلیبیین م
"صلاح الدّین ینادي من منامته، علی النّایمین، لا أنا منكم ولا آنتو من ولادي، إذا رضَیتُم 

)نجم، "بغیر، النّصر غایة، ولا غیر السّلاح في الحرب، یحكم ویحسم، في المشاكل والقضایا
 (.367 ،م2008

د فهم الدروس من التاریخ لیتوصّل في الحقیقة، یعتقد فؤاد نجم أنّ صلاح الدین المسلم ق
هنا، یستدعی الشاعر شخصیّة صلاح الدین لكشف إلی أنّ الصراع المسلّح لا مفرّ منه. 

الـموقف الـمؤلم الراهن بما فیه من وهن واستسلام ومآسٍ ونفاق بین الشعب وجعلها متكأً یعلق 
شّاعر بهذا التوظیف یولد إحساساً علیه الشاعر شكواه من الـحال الـمریرة التي یعانیها شعبه؛ وال

ألیماً في نفس الـمتلقي. وبعبارة أخری، یستدعي الشاعر في هذه القصیدة صلاح الدین الأیوبي 
رمز الجهاد والنضال من زمنه البعید الغابر، لیقف معه ویمعن النّظر، بنظرة ملؤها الأسی 

 ن. والإحتقار لهذه الأمّة العربیّة الّتي ارتضت بالذل والهوا
م أهمیّة خاصّة، فقد أكثر من استخدامه له عندما نجفمن هنا كان للرمز في شعر أحمد فؤاد 

وظف رموزه خدمة لقضایاه الوطنیّة والقومیّة للإیحاء بتجربته الواقعیّة، فیجسّد الوطن من خلال 
 كثیر من رموزه، حتّی إننّا نحسّ ونحن نقرأ شعره بالتداخل بین هذه الرموز. 

أنّ كلّ ما في الشّعر لیس سوی رمز للواقع : »(sheller) لهذه الأهمیّة یری "شیلر"ونظراً 
... وأنّ الرّمز أداة جمالیّة مضمونیّة تنقل الانفعال من سیاق الآني الزائل بانتهاء اللحظة إلی 

   (.94-95 ،م1986)فانوس،  «رحاب الوجود الباقي



 

 

، وهو اسم یستحضر صورة لامرأة «أمّه بهیة»ــ إنّ مصر البلد هي رمز الفقراء، فهي ملقّبة ب
قرویةّ فقیرة أو قد یكون الاسم تلمیحاً للقصّة الشعبیّة "یاسین وبهیة"؛ وفي القصیدة تبدو مصر 
 بسیطة متواضعة لا متغطرسة ورغم ما تعانیه من فقر، فإنّ بداخلها كنوزاً وثروات من الجمال: 

 "یه، الزمن شاب، وإنّنّ شابه، هو رایح، وإنتي جایهّ"مصر یا أمّه یابهیّة، یام طرحه وجلاب
 (.24و 23،م2008نجم، )

تكمن القیمة الفنیّة للرمز من خلال موقع اللفظة المستخدمة وسط ألفاظ أخری »هذا و
 ،م2002)هاني زوانة،  «ولیس وجودها مجرّدة، فما تحمله من دلالات تبرز في سیاق شعري متقن

فنیّا یمنح الكلمة )الرمز( دلالات وإیحاءات رمزیة تبعث في المتلقي ویتطلّب ذلك سیاقاً  (؛66
حالة وجدانیة مماثلة لحالة الشاعر الشعوریةّ. كما نری في مقطع آخر من هذه القصیدة وهو 
یصف مصر بالبقرة الضعیفة معصوبة العینین المربوطة في ساقیة الّتي قدرها الدوران في دائرة لا 

 نّائیة:
 سفینة، مهما كان البحر عاتي ...، یرمي الغناوي تقاوی، تبوس الأرض "مصر یا مه یا

)نجم، تتحنّ، تفرح وتطرح وتسرح، وترجع تاني تتغنی، اللي بنّ مصر كان في الأصل، حلواني"
 (. 25-26 ،م2008

كما قد تبدو مصر هزیلة أو بالأحری سقیمة لا تمتلك القدرة علی نطح أو رفس أو مقاومة 
در ذلك من خلال "البقرة حاحا النطاحة" بدافع الروح الانّزامیّة الّتي سادت العدو وهو یص

 (:105-106 ،م2016)نجیب عبد الملک،  م1967مصر بعد نكسة عام 
سألوا النواطیر/  /وقعت في البیر/ حاحا /"البقرة انقهرت/ حاحا، في القهر انصهرت/ حاحا

ومن  /والخوف بیجی لیه/ حاحا /وقعت م الخوف/ حاحا /طب وقعت لیه/ حاحا /حاحا
ناحت مواویل  /البقرة السمرا الناطحة /وقعت م الجوع ومن الراحة /عدم الشوف/ حاحا

  (.532-533 ،م2008)نجم،  وعلی بقرة حاحا" /علی حاحا /النواحة
وعنترة بن شدّاد من أبرز الرموز الّتي ظلّت علی أشعار أحمد فؤاد نجم؛ قصّة عنترة بن شدّاد 

لقد أصبحت »ه معروفتان في العالم العربي وكُتبت عنه قصص وسیر ومسرحات كثیرة. وسیرت



 

 

شخصیّة عنترة رمزاً للبطولة والفروسیّة تناقلت أخبارها الأجیال ودخلت في موروث الأمّة الشّعبي 
حتّی كتبت عنها السیرة الشعبیّة. وتقوم سیرته علی أنهّ أشهر أبطال الجاهلیّة وأحد شعرائها 

ح السّیرة كیف استطاع عنترة في زمن یقدّس العرب الجاهلیّون عنصرَ الدّم، أن یفتح طریقه وتشر 
إلی المجد وكیف اتّكل علی سیفه وبطولته وكذلك فصاحته وشاعریتّه. لذلك جاءت السیرة 

 (. 56 ،م2015)پرچکاني،  «روایة حماسیّة من جهة وغرامیّة من جهة أخری
الّتي نراها في سیرة عنترة هي الإشارات إلی زنجیّته وحبّه وتمجید وإنّ الموضوعات الأساسیّة 

بطولته والافتخار بالحسب والنسب ولقد صوّرت السیرة الشعبیّة عنترة بن شدّاد كشخصیّة 
 (.20-25 ،م2008)قاسم،  محبوبة، لأنّ ما فیها من صفات یجعل صاحبها قریباً من القلوب

شعره هذه الشخصیّة كفارس شجاع یجيء ویكسّر الحواجز وأمّا أحمد فؤاد نجم، فتتجلّی في 
والمعیقات الّتي تقف أمام العالم العربي؛ إنهّ یستحضر شخصیّة عنترة بن شدّاد لما فیها من أبعاد 

 فكریةّ ونفسیّة ومواقف حیویةّ ویستثمرها في قصیدته المعاصرة:
لَخطوة، یتحرّك بالقوانین، "ما بقَاش في زمانكم عنتر، لكن فیه الملایین، فارس محسوب ا

 ،م2008)نجم،  لحظة ما، تحین السّاعة، یركب ظهر التنین، ویحطم الحواجز ویفُك المساجین"
387 .) 

 ویقول في موضع آخر من أشعاره:
 /والدّولة والنّظام /یهزم جیش الضرایب /فارس ما فیش كلام ... /"عنتر بنّ الشواربي

دام /المضاربة /ویلعلع في
َ
 (.242 ،م2008)نجم،  "ویراهِن بالم

في الواقع، یستفید نجم من عنترة بن شدّاد الشاعرِ لیحثّ الأمّة علی المقاومة والثورة وعدم 
الشاعر یستفید من البطل الملحمي الّذي یتمتّع بإمكانیّات »الاستسلام؛ نستطیع القول بأنّ 

العالم العربي الّذي یقع تحت سیطرة الأعداء خارقة من أجل التعبیر عمّا یعیش من الظروف في 
 ،(62 ،م2015)پرچکاني،  «المستبدّین ویشعر بأنّ المجتمع العربي یحتاج لإنقاذه إلی بطل كعنترة

ولعلّ توظیف هذا الرمز من لدن ؛ هذا التوظیف للرمز التراثي لمعالجة حدث معاصر، محاولاً 



 

 

إقامة مقارنة بین الشخصیّة المعاصرة والشخصیّة التراثیّة المستعملة رمزا. ووربّما یهدف الشّاعر 
 من هذا الاستخدام، إثارة عواطف النّاس وأحاسیسهم الجهادیةّ في طریق الكفاح. 

ومن أهمّ الشخصیّات الدینیّة الّتي استرفدها الشعراء في قصائدهم هي شخصیّة أیوّب )ع( 
في قصائد الشعراء دلالات متنوّعة وكثیرة. ومن أهمّ الشعراء الّذین وظفوا هذه  وقد أخذت

م. وقد كان أیوّب )ع( دائم العودة إلی الله بالذكّر یّة في قصائدهم هو أحمد فؤاد نجالشّخص
والشّكر والصّبر وكان صبره سبب نجاته وسرّ ثناء الله علیه. وورد اسم النّبّي أیوّب )ع( في القرآن 

 «.إنّا وَجَدناهُ صابِراً نعِمَ العَبدُ إنَّهُ أوََّابُ »لكریم وقد أثنی الله تبارك وتعالی علی عبده أیوّب: ا
   (.44 ،)سورة ص

 «:الشربة العجیبة»ونقرأ في قصیدته عنوانّا 
حَ تطهَّر  /... نشرب صبغة یوت /قال لك آه /قال لك إیه /یا بلد البلي بلي باه /"بلدي

 /من بطن الحوت /ویفلفص /وتفوَّق یونس من نومته /وتفَجَّر كید المكبوت /ب من صبرهأیو 
  (.58 ،م2008)نجم،  وادي دواه ..." /وادي وجعنا /وادي غطاه /آدي البیر

أیوّب )ع( متذكراً صبره وانتصاره علی محنة للتوكید علی صبر واستقامة في  یفهو یستدع
زمن تغرق مصر في أزماتها الوطنیّة. في الواقع، یبحث الشاعر عن منقذ یحرّر مصر من أزماتها 
الوطنیّة؛ في هذه الأبیات، یسعی الشاعر إلی تثبیت الموقف المعنوي وبعث روح الأمل والصّبر 

 لنّفوس عبر استخدام شخصیّة أیوّب )ع(. والمقاومة في ا
فیلمس الدارس للرمز في شعر أحمد فؤاد نجم أنهّ استخدمه في جوانب متعدّدة من العملیّة 
الشعریةّ ومن هنا تأتي أهمیّة التعبیر عن طریق الرمز لأنّ اللغة العادیة لا یمكنها التعبیر عمّا یتّصل 

اعر ذاته غیر آبه بالعالم الخارجي إلّا بمقدار ما یخدم بالخلجات النفسیّة العمیقة كما أنّ الش
 تّربته ویساعده علی خروج تلك المشاعر والأحاسیس.

 النتائج
ومن خلال رصد جمالیّات الصورة الشعریةّ في أشعار هذا الأدیب المصري، یمكننا استخلاص 

 النتائج التالیّة:



 

 

استلهم جمالیّات صوره الفنّیّة ومكوّناتها من الأحداث نجم قد أحمد فؤاد  المصري إنّ الشّاعر
والوقائع السیّاسیّة والاجتماعیّة الجاریةّ علی السّاحة المصریةّ والغایة القصوی الّتي یتوخّاها وراء 
هذه الصّور هي تنویر العقول وتوعیّة الأفكار وإقناع الرأي العام المصري للنهوض بأعباء الثّورة 

 الإطاحة بالأنظمة الدكّتاتوریة في مصر.  الّتي تؤدّي إلی
جمالًا والإسهام في تقدیمها  النجمفي الارتقاء بأشعار  تلعب دوراً بارزاً إنّ الصور التشبیهیة 

هي صور جمیلة مؤثرّة تّالط ، و دیوانهمن أکثر التصاویر الشعریة دوراناً في ؛ إنّّا رؤیة وتشكیلاً 
أسالیب متعدّدة للإیحاء بتجربته الشاعر استخدم  لک،؛ إضافة إلی ذالنّفس وتحرّك الوجدان

 والصور الرمزیة في سبیل ذلك.  الاستعاریةلصور اوتّسید رؤیته الفنیّة، فوظّف 
بین التشخیص والتجسید، وكان تركیزه علی الأدیب المصري نوعّ في الصور الاستعاریة، قد 

وإنّما هي صور مجسّمة حیّة مأخوذة من لیست تقلیدیةّ، ؛ الاستعارات ر التشخیصیة أكثروَ الص  
خیالات الشاعر، متمثلّة في الصور الرائعة الّتي وظفها في قصائده حیث استطاع من خلالها 

 بعث الدهشة والحیرة في المتلقي وترغمه علی التأمّل والاستبصار.
لم یغفل الرّمز في دیوانه، ومن خلاله تمكن الشاعر من توضیح بعض الأفكار الّتي  النجمإنّ 

الصمود والإصرار علی مواصلة الكفاح(؛ واعتمد أحمد فؤاد نجم توظیف الرّمز کدعا إلیها )
الشفاف الواضح المعالم والدلالة لتجسید رؤیته للواقع، بالإضافة إلی تّلي الرموز التراثیّة؛ ولكن 

 لتوظیف جاء بصورة بسیطة وجزئیّة دون إغراق في تفاصیله.هذا ا
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A model of poetic images and their manifestations in the 

poetry of Ahmed Fouad Negm 

 

Abstract: 

The image has drawn the attention of critics, writers, and 

rhetoricians since ancient times. The study of the image 

occupied a wide and important field of interest in modern Arab 

criticism, and the trends differed between a critic influenced 

by the Arab heritage and another who tried to benefit from 

what he studied and reached by Western critics regarding the 

image, its importance and the elements of its formation. The 

Egyptian writer, Ahmed Fouad El-Negm, pleaded with 

various forms of photography, because of their great 

importance in constructing the poetic poem and its artistic 

beauty.This research deals with the study of the manifestations 

of the poetic image in the poems of Ahmed Fouad Al-Najm, 

which has a fundamental role in drawing the thoughts and 

imagination of the poet based on the descriptive-analytical 

approach, which is to study the content of the image 

theoretically, and then search for the main topic that includes 

the verses in which the poet used types The graphic elements, 

in addition to the suitability of his image with the purpose he 

wants to convey to the addressee, and from this perspective, 

the research deals with the contents and structure of the image. 

During our study, we reached several results, including: that 

Ahmed Fouad Al-Najm started with the types of similes in the 

light of the wonderful poetic images, embodied the sensible 

things, then rose to the spiritual and human emotions. The 

figurative images were more common and beautiful in his 

diwan than his anthropomorphic images 

Keyword: Poetic image, analogy, embodiment, symbol, 

Ahmed Fouad Negm. 


