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The symmetry of pronunciation and meaning is one of the techniques that the 
Paris school of semiotics addressed, and by Joseph Curtis, a French theorist, in 
the aspects of illustrating the hidden and inner parts of speech and poetry texts, 
which make words the way to reach meaning.  Therefore, among the reasons 
for choosing Diwan's «Harf Men Ma'a, Qhessatah Hobben Tawila» by Adeeb 
Kamal Ad_Deen, an Iraqi letter poet, for Curtis's pronunciation theory, in this 
research, is the depth of meaning hidden behind his words, which is the texture 
of his tone. The application of the semiotics of this divan was done by using 
descriptive analytical approach. which were considered the three divisions 
presented by Curtis «time, place, and characters», to the topics of poetic 
discourse and divisions. Pronunciation and pronunciation, and its superficial 
and deep level should be determined. The results indicated that most of the 
poems of Adib Kamal Ad_Deen have the combined power of discourse, which 
can have that deep level of meaning even with the presence of one letter and 
one or two lines in each part of the poem. Despite the brevity and brevity of the 
words, full of tenderness and simplicity, in order to reach those depths of 
meaning and strong meaning, but are full of beautiful interpretations. Also, this 
research found that the selected verses, as analytical examples, have those 
advanced attributes that Curtis considered in the vocabulary section, these 
semantic necessities were revealed during the intersection of the verses. 
School of semiotics, Joseph Curtis, Poetic discourse, word and meaning, Adeeb 
Kamal Ad_Deen, Diwan's «Harf Men Ma'a, Qhessatah Hobben Tawila» 
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Introduction 
After linguistic analysis failed to capture the characteristics of the literary text and what it carries 
behind the scenes, another approach emerged that speaks of its abilities to reveal the hidden and the 
tasks of the moral text. It understands with all its features. It is a semiotic orientation whose aims are 
around the linguistic structures that the text uses, and whose expressive meanings are closed, which 
improve the statement by its semantic developments. He claims that in order to understand the 
meanings of a specific literary text and its deep structures, one must resort to analytical schemes that 
explain the details that exist in it, be it thematic, stylistic or semiotic. After examining other fields of 
semiotics. A mechanism that works with the receiver to help him with his analytical tools to get what 
he wants from the text, aspects of it were developed by the French critic Joseph Curtis, who, with his 
teacher and pioneer of the Paris school of semiotics, Algirdas Julien Greimas, contributed in 
presenting its essential aspects, was completed. Joseph Curtis focused most of his attention, works 
and ideas in this field and according to what was mentioned in the introduction of the book 
"Introduction to Narrative and Discourse Semiotics" written by the critic Jamil Hamdawi, he 
analyzed the narrative discourse. Especially beyond the issue of surface structures in the narrative 
text, as the critic Jameel Hamdawi has said, the works of Joseph Curtis are based on the structural 
analysis of the discourse of the text in an internal way that aims to examine the form of the content. 
It reaches a meaning that is made through the game of difference and contrast, and in this way it 
goes beyond the structure of the sentence and reaches the structure of the discourse. These 
intellectual actions around the meanings and meanings of expression, which include the game of 
deconstruction and combining and identifying the deep and basic structures of the text through 
surface structures manifested in words, sentences, and speeches, is something that the Paris school 
gave importance to. So that the reader is not looking for the novel, but to look for what the text says 
and the way and method of saying it, which examines and analyzes the semiotic approach of the text. 
We chose the poems of the Iraqi poet «Adeeb Kamal Al_Deen» known as the poet of letters for 
study, so that we can examine the aspects of his mystical poems in the collection. «Harf Men Ma'a, 
Qhessatah Hobben Tawila», with a descriptive analytical approach, after it was confirmed to us that 
he has not presented any other similar research content of his research on these poems as well as his 
other poems. Collections, and not based on the theory we chose, the theory of Joseph Curtis, a 
French theorist from this school of semiotics. The analytical approach of this research is presented to 
discover the semantic level, which is examined under the title of semiotic theory based on the theory 
of Joseph Curtis, which analyzes vocabulary and pronunciation in the narrative section. Its elements 
are divided into discourse text through pronunciation, pronunciation and meaning. This research also 
seeks to reveal the inner and meaningful level by exploring the text from its external level, which is 
also called the deep level. 
Research questions: 
1.  How can the duality of pronunciation and meaning decipher the text of the narrative poem in 
general and in the poem of Adeeb Kamal Al_Deen in particular? 
2. What are the semantic issues in the coherence of Cortes's pronunciation and pronunciation in the 
layering of the text of the poem and how does this lead to moral production? 
Materials & Methods: 
From the point of view of Curtis's approach, the text is divided into small narrative units such as 
sentences, words, letters. to be divided according to its position and position in the sentence and text, 
its pronunciation. And its purpose is to extract a set of semantic codes inside it. Everyone who is 
interested in the topic of reasoning thinks about the project of knowing action at the level of analysis. 
Some of them were interested in action from the narrative aspect, which is organized at the level of 
the reader's knowledge, because it is through action that it enters the text, which is divided into 
"pronunciation and meaning". In order to enter this part of the analysis and reach the essence of 
expressive speech, Curtis believes that it is necessary to pass from what is said to what is said, 
because then the reader can gain his knowledge from what he reads in the text, that is, from the form 
and the arrangement and appearance of the text, and using the semantic culture of his mind to 
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complete the meaning and his understanding of the text. The surface level and form of the text is 
considered incomplete until it reaches the deep level and meaning. In fact, what semiotics is 
basically looking for, in this section, is to reveal the inner and semantic layers of the text, which 
becomes possible by analyzing and examining words and meaning. In this regard, from the 
perspective of Cortez's approach, it is better to divide the text into small narrative units that include 
sentences, words, letters and words, and according to its position in the sentence and the text, its 
types in a targeted way, in order to let's extract a network of semantic codes inherent in it. The 
divisions presented in Curtis's theory include: 
1.time (Pronunciation- pronounced) 
2.place (Pronunciation- pronounced) 
3.characters (Pronunciation- pronounced) 
Results 
We came to the conclusion that most of the poems of Adib Kamaluddin have the potential of a 
discourse narrative structure, which they are very short of to visualize their poetic thoughts in the 
form of a narrative. Sometimes these narratives even reach the size of one or two verses in one line. 
But these apparently compact and concise summaries and the huge nectar of letters full of aesthetic 
and expressive concepts cannot prevent the division of these letters and verses and their order based 
on the three mentioned divisions. We find in his verses that the time, place, and preliminaries that 
guide us to the characters presented are necessary to understand the deep principles. that his poems, 
all parts and letters are made for this purpose. 
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 الکلمات الرئیسة:

ثنایة اللفظ والمعنى هي من ضمن التقنیات التي تناولتها مدرسة باریس السیمیائیة، وطوّر أسالیب فحصها المنظر الفرنسي 

جوزیف کورتیس، لاستنطاق الجانب المسکوت والعمیق في النص الخطابي السردي، من خلال العبور عن أجزاء التلفظ 

، للشاعر الحروفي العراقي أدیب »حرف من ماء، قصیدة حب طویلة« والملفوظ فیه. لذلک من ضمن أسباب اختیار دیوان

کمال الدین، لتلفظیة کورتیس في هذه الدراسة، هو التشبع المعنوي المتنکر خلف حروفیاته، والأصداء التي حاك خیوط 

الشجي. تمت دراسة  نبراتها بأفیون العرفان، حتى یهدأ بها حنینه ومواجع المأسي القاسیة التي عاناها من کثرة الصداح

هذا الدیوان حسب المنهج الوصفي التحلیلي، ومن خلال تقطیع بعض الأشطر والأبیات من قصائده عشوائیاً، بغیة 

، »الزمن، الفضاء، القائمون بالفعل«التفحص في جوانب أشعاره، مع تطبیق التقسیمات الثلاثة التي قدمها کورتیس، وهي 

طابي، وتفرعاتها التلفظیة والملفوظیة، والمستوى السطحي والعمیق. توصلت الدراسة في مباحث دراسة النص السردي الخ

إلى أن غالبیة أشعار أدیب کمال الدین تمتلک طاقة الترکیبة الخطابیة، التي یمکنها أن تکمن المستوى العمیق في 

ذا الرحیق الحروفي العبق طیاتها حتى ولو اختصرت بحرف واحد، أو سطر أو سطرین في کل شطر من قصائده. ورغم ه

المفعم بالسلاسة والبساطة، إلا أنه لم تفقد أشعاره تلک الجوانب الثلاثة الکورتیسیة للوصول إلى ذلک العمق الدلالي 

کلما تقشرّت عنها ورقة استکشافیة أثناء التورق الفاحص. وتوصل البحث  والمکتظ بالتعابیر الجمیلة التي تزداد جمالاً

لة التي تطرق إلیها کورتیس في قسم الحقل المعجمي، في الأبیات المختارة کنموذج تحلیلي، حیث للصفات المتکام

توارت مقتضیاتها المعنویة أثناء التقطیع. ومن هنا تعینت الأزمان والقائمون بالفعل والفضاءات المتمثلة فیها الأدوار، 

لمعنى بواسطة الإیماءات الناطقة والصامتة بنفس سطحیة ومعنائیة. وهکذا ترکت حروفیات أدیب کمال الدین بصمة ا

 الوقت.

قصیدة حب «السیمیائیة، جوزیف کورتیس، الخطاب الشعري، اللفظ والمعنى، أدیب کمال الدین، دیوان حرف من ماء 

 .»طویلة

 
حرف من ماء، «والمعنى في الخطاب الشعري لدیوان ثنائیة  اللفظ  ):1401( ،دیحم،زاده یول ،ی، علیادانیص ،زیاحمدزاده هوچ، پرو ،، شهلایدریحاستناد: 

-41عدد متوالي خریف،، 3، العدد 16الأدب العربي، السنة  :للشاعر أدیب کمال الدین، مقاربة سیمیائیة بناء على نظریة جوزیف کورتیس» قصیدة حب طویلة

)103-81.(                                                                                                       DOI: 10.22059/jalit.2024.366752.612744 

                                                                                                                   الناشر: معهد النشر بجامعة طهران

mailto:heidari.sh.h6162@gmail.com
mailto:ac.ahmadzadeh@azaruniv.ac.ir
mailto:a.sayadani@azaruniv.ac.ir
mailto:drhvalizadeh20@gmail.com
https://jalit.ut.ac.ir/article_95430.html?lang=en
https://creativecommons.org/licenses/by/4.0/


 یاعر أدیب کمال الدین، مقاربة سیمللش» ماء، قصیدة حب طویلة حرف من«ثنائیة  اللفظ والمعنی في الخطاب الشعري لدیوان  ۸۵

 مه مقدّال .1

بعدما وقف التحلیل اللساني عاجزاً عن الوصول إلى معالم النص الأدبي وما یحمله خلف کوالیسه، 

خرج منهج آخر یتحدث عن قدراته لکشف المکنونات ویدرك مهام النص المعنوي بکل میزاته. 

وهو الاتجاه السیمیائي الذي تتمحور مقاصده حول ما یوظفه النص من البنى اللغویة، وما تنغلق 

علیه معانیه التعبیریة التي تحسن القول بمحسناتها الدلالیة. ویدعي بأن الوصول إلى استکناه 

ة تشرح ما یاني النص الأدبي بشکل خاص وبنیاته العمیقة، لابد اللجوء إلى مخططات تحلیلمع

إن «یحمله من تفاصیل، إن کانت موضوعیة، أو أسلوبیة، أو سیمیائیة. وکما تقول جولیا کریستیفا: 

النص لیس نظاماً لغویاً کما یزعم البنیویون، أو کما یرغب الشکلیون الروس، وإنما هو عدسة معقرة 

(منصور، » یاسیة سائدةلمعان ودلالات متغایرة ومتباینة ومعقدة ضمن أنظمة اجتماعیة ودینیة وس

. فهذا الأمر هو الذي یجعل المتلقي یبذل قصارى جهده في استنطاق الجانب المکتوم )122: 1982

 من النص، لتتکامل عنده لغَُزَه ویصل إلى مغزاه المطلوب.

الآلیة التي تجهد مع المتلقي لتساعده بأدواتها التحلیلیة حتى یحصل على مراده من النص، 

وانبها الناقد الفرنسي جوزیف کورتیس، التي تعاون مع أستاذه ورائد مدرسة باریس قام بتکملة ج

هتمامه االسیمیائیة، أ.ج. غریماس في طرح جوانبها الأساسیة. فقد کرس جوزیف کورتیس، جُل 

مدخل إلى السیمیائیة السردیة «وأعماله ونظریاته في هذا المجال، وحسب ما نُقل في مقدمة کتاب 

من قِبل الناقد جمیل حمداوي في سبیل التحلیل الخططاب الروائي الذي یتعدى قضیة  »والخطابیة

البنیات السطحیة في النص السردي بشکل خاص، حیث یقول الناقد جمیل حمداوي بأن أعمال 

إلى تحلیل خطاب النص بنیویاً بطریقة محایثة تستهدف دراسة شکل «جوزیف کورتیس تستند 

عنى الذي یُبنى من خلال لعبة الاختلاف والتضاد، وبهذا تتجاوز بنیة المضمون للوصول إلى الم

. فهذه الممارسات الفکریة حول الدلالات والمعاني )10: 2007(کورتیس،  »الجملة إلى بنیة الخطاب

التعبیریة التي تحتوي على لعبة التفکیک والترکیب وتحدید البنیات العمیقة وجوهریة النص من 

حیة المتجلیة في الألفاظ والجمل والخطابات، هي ما تهتم به مدرسة باریس، خلال البنیات السط

حتى تغُْني القارئ من البحث عن المؤلف وتترصد على کل ما یقوله النص وکیف یقوله، ولا ترتکز 

أنظر إلى ما قال «على منَ قاله. فکأنما تأخذنا هذه المدرسة إلى تلک المقولة الشهیرة التي تقول: 

 .»إلى من قال ولا تنظر

على هذا المنوال، وبعد ما تفحصنا في مجال الدراسات السیمیائیة الأخرى، اخترنا لدراستنا 

الذي عُرف بالشاعر الحروفي، حتى ندرس جوانب  »أدیب کمال الدین«هذه، أشعار الشاعر العراقي 

التحلیلي، _حسب المنهج الوصفي »حرف من ماء، قصیدة حب طویلة«قصائده العرفانیة في دیوان 

بعدما تأکد لنا بأنه، لم تقدم أیة دراسة متماثلة أخرى فحوى بحثها حول هذه الأشعار، ولا بقیة 

من  _نظریة المنظر الفرنسي جوزیف کورتیس_أشعاره ودواوینه ولا حسب النظریة التي اخترناها 

 هذه المدرسة السیمیائیة.
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 أسئلة البحث 1-1
کیف تقدر ثنائیة اللفظ والمعنى فکّ شفرات نص الشعر السردي عامة وفي شعر أدیب  -

 کمال الدین خاصة؟ 

ما هي القضایا الدلالیة في تلاحم اللفظ والتلفظ الکورتیسي في تقشیر النص الشعري،  -

 ؟وکیف یتوصل ذلک إلى الإنتاج المعنوي

 منهجیة الدراسة 1-2

قضایا الدلالیة التي یعرضها التحلیلي للکشف عن  -تعتمد هذه الدراسة علی المنهج الوصفي

جوزیف کورتیس من خلال نظریته السیمیائیة، والتي یقسم أرکانها على النص الخطابي بواسطة 

من  اللفظ والتلفظ والمعنى. وکذلک تسعى هذه الدراسة إلى کشف المعنى بواسطة التقشیر النص

 المتمظهر للوصول إلى مستواه العمیق.مستواه 

 الدراسات السابقة 1-3
الشاعر أدیب کمال الدین یعد من أشهر الشعراء العراقیین الذین ذاع صیتهم بواسطة أشعارهم 

الناطقة بالحرف العرفاني الذي یحمل في ثنایاه بحوراً من المعاني إضافة إلى ما یتمثل به لفظه 

یر من النقاد والباحثین لتدقق بکل ما تحمل قصائده. کما اجتمع عدد وتلفظه، وقد لفت انتباه الکث

یکتبون عن ما قدمت به عبقریة هذا  کبیر من فطاحلة النقاد، وهو ما یقارب ثلاثة وثلاثین ناقداً

ناقداً یکتبون عن  33الحروفي: «الشاعر الفذ من نوعه، في تألیف الکتاب الذي یحمل عنوان: 

الحرف «)، هذا غیر کتاب 2007، قدم له الناقد مقداد رحیم، عام (»تجربة أدیب کمال الدین الشعریة

)، للکاتب مصطفى الکیلاني، 2010، (»یةوالطیف: عالم أدیب کمال الدین الشعري، مقاربة تأویل

حیث یدرس فیه المستوى الدلالي في أعمال الشاعر أدیب کمال الدین، والتمثلات التأویلیة 

العرفانیة في حروفه. ویرى بأن أشعاره فیها ضرب من التصوف الخاص الذي یدعوه لضرورة الأداء 

خ الذات الشاعرة وثقافتها العقدیة الجواني. یتشبث به وکأنما یرید أن یحیل بشغفه على تاری

أیقونة الحرف وتأویل العبارة الصوفیة، في شعر «والعرفانیة. والباحث عبدالقادر فیدوح في کتابه 

)، ینص لنا عن جمالیات أشعار هذا الشاعر ویدخل من 2016، المطبوع عام (»أدیب کمال الدین

العلامات المخزونة في حروفیاته، خلال المنهج السیمیائي حتى یقدم قراءة یهدف بها کشف 

وکانت المباحث تتلخص في توزیع ما بین صراحة المعنى وضمنیات دلائل العبارات والتأویلات، 

أسلوبیة التشکیل الشعري المعاصر عند «والتصورات السیمیائیة فیه. وهناك کتابٌ آخر معنون بـ

رست فیه التشکلات اللغویة )، د2021، للکاتبة کریمة نوماس المدني، (»أدیب کمال الدین

الانزیاحیة والدلالات الشعریة الإیحائیة في أشعار کمال الدین، واختمت دراستها بقراءة رؤى 

التصوف في الإشارات الإلهیة واستشراف معانیها الصوفیة البصریة ومشاهدها الدرامیة، وحاولت أن 

فاعلیة الصور المتنوعة في الرؤیة تکشف ثراء تلک النصوص الشعریة عبر الأنساق المتنوعة مبینة 

الشعریة عند الشاعر. وهذا غیض من فیض، إضافة إلى الرسائل والأطروحات والبحوث والدراسات 
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ثاره ولا حرفا من حروفه إلا ورکزت علیه بمجهرها العلمي آالمختلفة التي لم تترك أثراً من 

في شعر  »الموت والحیاة« موتیف«ن بـوالأدبي والنقدي. نشیر إلى البعض منها مثل: المقال المعنو

) في مجلة اللغة العربیة وآدابها. 2015، للباحث نعیم عموري، والذي طُبع عام (»أدیب کمال الدین

حیث أشار الباحث في هذه الدراسة عن ما تعنیه ظاهرة الموتیف، وأخص بخصیصتي الموت 

ج بأن موتیف الحیاة في أشعار الشاعر، والحیاة وما یعنیه الشاعر من استخدامها في أشعاره. واستنت

ضطهاد المخیم في بلده، وهذه الخصیصة هي من ضمن للاما هي إلا تبین تفاؤله على الرغم من ا

التراث الإنساني والتناص القرآني الذي یُراد منها الحصول على تجارب راقیة في الحیاة. ومقالة 

سیمیائیة اللون الأسود «تحت عنوان  ) في مجلة جامعة بابل،2016أخرى تمت طباعتها عام (

، للباحثین رسول بلاوي، »أنموذجاً »الحرف والغراب« دیون« ودلالاته في شعر أدیب کمال الدین

باحثون بأن الوعلي أصغر قهرماني مقبل، ولیلا یادگاري. وحسب ما درُس في هذا البحث رأى 

لها  »الحرف والغراب«د في دیوانه تجربة الشاعر الخاصة في مجال اللون الشعري، کاللون الأسو

أغراض دلالیة ترمز إلى الخوف والظلمة والشؤم والحزن والیأس. وهناك رسالة تحمل عنوان 

، ناقشتها »لأدیب کمال الدین »رقصة الحرف الأخیرة«استراتیجیة الحضور والغیاب في دیوان «

درست  ،)2020ببسکرة، عام ( الباحثة زینة دراجي لنیل مرحلة الماجستیر، في جامعة محمد خیضر

فیها ثنائیة الحضور والغیاب في أشعار الشاعر کمال الدین، رکزت في دراستها على ظاهرة الرمز 

 کأداة تنوب عن الإفصاح، مستنتجة بأن هذه الرمزیة في أشعار أدیب کمال الدین، خلقت إندماجاً

، عنوان لرسالة »یب کمال الدینسیمیاء التشکیل البصري عند أد«ما بین الشعر والسرد عنده. و

)، للباحث 2021دکتوراه بتقدیر جید جداً من کلیة التربیة، تمت مناقشتها في جامعة سامراء، العراق (

مشتاق طالب حسن، بإشراف دلال هاشم الکناني. تناول فیها التکوین البصري للشاعر، في 

، »ا الآخر في شعر أدیب کمال الدینسیموطیق«مجلداته الستة من أعماله الشعریة. ومقال معنون بـ

)، تناول المنهج السیموطیقي في أشعار الشاعر 2021للباحث سلام مهدي رضیوي الموسوي (

أدیب کمال الدین، ودرس أشعار هذا الشاعر حسب المنهج السیمیائي العام، ولم یخص بمباحثه 

 نظریة المنظر جوزیف کورتیس.

دراسات والبحوث المتعددة، لم تواجه هذه الدراسة، کما یُلاحظ، على الرغم من کل هذه ال

دراسة مماثلة لها قد اهتمت بأشعار الشاعر أدیب کمال الدین من المنظور السیمیائي حسب نظریة 

جوزیف کورتیس، لذا یعتبر هذا البحث هو البدایة لما سینشر من بعده أو یتبع خطاه في دواوینه 

 .الأخَر

 کلیات البحث -2

 والمعنى في سیمیائیة جوزیف کورتیساللفظ  2-1
کل الذین اهتموا بمسألة التدلیل، یفکرون في مشروع معرفة الفعل في مستوى التحلیل. والبعض 

منهم فقد اهتموا بالفعل من الناحیة السردیة الذي ینتظم على مستوى معرفة القارئ، حیث یدخل 
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. فللولوج لهذا القسم من التحلیل »اللفظ والمعنى«على النص من باب فعلیته الذي تتفرع في 

والوصول لباطن اللفظ المعبر، یرى کورتیس بأنه لابد العبور من الملفوظ إلى التلفظ، لأن القارئ 

في هذه الحالة، یمکنه أن یستکمل معرفته عما یقرأه في النص من هذا المستوى الظاهري، حتي 

 یائیة بشکل أساسي یضمر في هذا القسم.یبلغ مستواه العمیق. وفي الواقع مما تهدف إلیه السیم

إذا کانت اللسانیات «ویقول جمیل حمداوي عن إسهام جوزیف کورتیس حول هذه القضیة: 

الوصفیة تهتم بالدال من خلال رصد بنى التعبیر والشکل اللغوي للمنطوق، فإن السیمیوطیقا لدى 

کورتیس تهتم بدراسة المحتوى أو المدلول عن طریق شکلنته. أي: دراسة شکل المحتواه. فعلى 

المدلول، یتم الترکیز على النحو والصرف والترکیب. وعلى مستوى الجوهر، یدرس مستوى شکل 

إبراز لعبة «. ویشرح لنا جوزیف کورتیس هذا الموقف ویقول: )58: 2020(حمداوي، » الجانب الدلالي

المعنى أو التدلیل في وجه الموضوع السیمیائي الذي یقترح علیها: هذا الموضوع یمکنه أن یعبر في 

أو غیر لفظیة (في حالة البصري مثلا  »شفویة أو کتابیة«الإدراك الحسي بطریقة لفظیة  مستوى

(کورتیس، » وأیضا في اللمسي وحتى الشمي أو الذوقي)، کما یمکنه أن یکون من الأبنیة الذهنیة

ي . لذلک لا یمکننا أن ندرك المعنى إلا إذا قمنا بتحدید الوحدات الدلالیة ومتغیراتها ف)11: 2010

مستوى التحلیل، وهنا یمکننا فک شیفرات النص من خلال ترجمته حسب القواعد التي عرفنا 

المعنى «، وفعل القول »أو اللفظ المقصود هنا«علیها المنهج الکورتیسي الذي یرى بأن القول 

 .»النص«، یتأطران في حدود الملفوظ والذي هو یعني »المقصود في هذه الدراسة

العملیة التي یقتضیها کل ملفوظ «فظ الذي یقصده کورتیس فهو تلک: وأما عن تعریف التل

. وعرّف کورتیس مفهوم التلفظ في القاموس السیمیائي، بأنه )121(المصدر نفسه: » إعتباره ثمرة لها

-محدد بوصفه ذلک المقطع الوسیط الذي یضمن افتراضات تحقق تصورات اللسان في ملفوظ«

قوم بهذا التقسیم (ملفوظ الملفوظ) لدراسة الجانب المروي و(تلفظ . وی)117(مسکین، د.ت: » خطاب

الملفوظ) لطریقة تقدیم النص. وهي تقسیمات في مجال تحلیل الخطاب السردي، یقیمّ من 

خلالها النص الأدبي حسب موضعه في (الزمن، الفضاء، والقائمون بالفعل). ویعني من الزمن، 

فضاء الملفوظ)؛  _ومن الفضاء، وهو ما یحتوي (فضاء التلفظ زمنیة الملفوظ)؛ _(الزمنیة التلفظیة

في المستوى الملفوظ).  _والقائمون بالفعل، وهو ما یدرس النص (على المستوى التلفظي 

قتبسناها من أشعار الشاعر اوسنتعرف على هذه التقسیمات وتجسیداتها التحلیلیة، في النماذج التي 

 .أدیب کمال الدین

 اللفظ والمعنى في أشعار أدیب کمال الدینثنائیة  2-2

من وجهة نظر المنهج الکورتیسي یُستحسن تقطیع النص إلى وحدات سردیة صغیرة، تحتوي على 

جمل وکلمات وحروف وألفاظ، لتتقسم حسب موقعه ومکانته في الجملة والنص، وتلفظه والمبتغى 

. لهذا ترى في دراسة التکوین الدلالي منه، حتى یُنتزع منه شبکة الشفرات الدلالیة الکامنة فیه

، الحالتینبکلا  _المستوى السطحي_، وفي دراسة شکله التلفظي _المستوى العمیق_والمعنائي 
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یقف المحلل في حضرة التلفظ وما سیفرض علیه من إنتاجات معنائیة. ویقترح حول المستویات 

ث الجهة المرویة وهي ما یسمیها التي ذکُرت آنفاً، بأن تتمثل على طریقة توجیه النص، من حی

. ومن هنا تتموضع »التلفظ الملفوظ«(ملفوظ الملفوظ)، ومن حیث الجهة التي تقدم النص، ویسمیها 

التقسیمات التي تحتوي على (الزمن، الفضاء، والقائمون بالفعل) في تحلیل النص من جهة المرکبة 

 الخطابیة.

 الملفوضیة)الزمنیة  -الزمن (الزمنیة التلفظیة 2-3
مظهریة الزمن التلفظي والملفوظي في النص، تتوفر على مقولات ثنائیة، تتکون بین علاقة 

المتلفظ والمتلقي، وهناك تتحدد زمنیة الفعل، حیث تختلف من جهة القائل ونفس اللفظ. وأما 

حیل أبداً هذا النمط من الزمنیة لا ی«بالنسبة لتعریف کل منهما، وعن الزمن التلفظي بالتحدید فـ

: 2014(غریماس، کورتیس وآخرون، » إلى الأحداث المرویة، إنه یتعرض فقط للعلاقة: متلفظ/ متلقي

. وعن الزمنیة الملفوضیة، فهي عادة تنقل بشکل ملفوظي ظاهري على نمط الزمن الماضي، )430

قیقي. کما حتى تأخذ معها القارئ في زمن أحداث المقطع المقصود متأثراً بما سینقله وکأنه ح

 :»حرف محذوف«سنرى في هذا المقطع من قصیدة 

 قالت: هل في قلبکَ مرآة؟«

 قلت: نعم،

 وقد رأیت اسمکِ مکتوباً علیها

 فمسحته بقلیل من الملح

 .)36: 2017(کمال الدین، » وکثیر من الرماد

دلالة حدیث دار  »مسحته قالت، وقلت، ورأیت،«یتضح من هذه الصیغ أفعال هذه المحادثة: 

الذي  »مسحته«و »رأیت«في الماضي، ما بین زمنیة القیل والقال، وفعلیة العمل الذي حدث في: 

یدل على الماضي، وفي زمن یختلف عن الزمن الذي قام الشاعر بنص الحدث. بهذا الشکل: زمن 

سرد حدثیة القصة، الأفعال المذکورة التي تدل على زمن أکثر قدَِمًا من الزمن الذي قام الشاعر ب

فهذه التراتبیة الزمنیة الحاصلة في هذه المحادثة، هي التي یرمي إلیها کورتیس في مصطلح 

 (الزمنیة التلفظیة).

وأما عن زمنیة الملفوظ، فهي ترجع إلى ذلک الماضي الزمني الذي دار به الحدیث. في هذا 

أکثر تفاعلاً مع الشاعر، لذا یجعل الحدیث المنقول، ما أن الناقل هو الشاعر، فقد تجد القارئ 

الشاعر إضافة إلى ما یمسک زمام الحدیث، بل یسیطر على مشاعر القارئ بهذه الطریقة. وکأنما 

یجد القارئ نفسه، هو ذات الشاعر ویتحرك معه أین ما تهبُّ به ریاح الحروف. ویلقط المعاني من 

، وهذا أحد الأسباب الذي جعل المنهج ظاهر النص الذي یتهدي إلیها من قبل الراوي أو الشاعر

السیمیائي یحکم على موت المؤلف، ویترك الأمر لما ترك من قول، حتى یدخل لفضاءات النص 

 .برؤیة عین فاحصة دقیقة، تفکک القول وتشرح الأمر وکأنها هي السارد والرواي الأعلم
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 فضاء الملفوظ) -الفضاء (فضاء التلفظ 2-4
الطریقة التي یلقي بها الشاعر أو المتحدث، الوقائع والحوارات، وشرح الحرکات المتمثلة التي تتبین 

من خلال الألفاظ، هي التي تذهب بمخیلیة القارئ لصنع مصادیق ذهنیة تصور له مکان الحدث 

المکان والمکان الذي یدور فیه الحوار. ویتوجه القارئ من خلال عدسة ألفاظ المتلفظ إلى کیفیة 

المقصود بفضاء الملفوظ، إبراز الفضاءات أین تحدث أفعال القائمین بالفعل في «والظروف والفضاء. و

 :»هذیان«. کهذا المقطع من قصیدة )433: 2014(غریماس، کورتیس ولآخرون، » الملفوظ

 طلب المخرج مني الطیران!«

 قلتُ له: کیف أطیر؟

 قال: الأمر سهل جداً!

 المشهد الأول، فضحکت بل قهقهت في

 وبکیت في المشهد الثاني،

 .)67: 2017کمال الدین، (» وفي المشهد الثالث صمتُّ مائة عام.

کما هو واضح، الفضاء الذي یروي عنه الشاعر، هو فضاء مسرحي، حیث یتضح من ألفاظ 

فضاء « . کما هو بدیهي، الفضاء المقصود، هو ذلک الذي یعني به کورتیس»المخرج، المشهد«

، حیث الأول یعني به الحیاة کمشهد مسرحي، »فضاء الملفوظ« ، وهو یختلف تماما عن»التلفظ

والثاني، هو ذلک الذي یأتي في مخیلة القارئ بعد أول ما  _وهذا من إحدى الاستنباطات بالطبع_

 .»مخرج، ومشهد، إلخ«تلمح عیناه ألفاظ الظاهریة کـ
 في المستوى الملفوظ) -القائمون بالفعل (على المستوى العمیق 2-5

، لا نستطیع أن نجد شرحاً لمستوى _الزمن والفضاء_دون أن یتعین لنا المستویات المذکورة 

القائمین بالفعل، لأن معالمه تتضح بعد ما نحدد الزمن والفضاء بأنواعهما، لذا العلاقة الموجودة ما 

ا یقول بین المستویین الأول والثاني، علاقة وثیقة في ما سنستنتجه عن القائمین بالفعل. وکم

کل متلفظ یفترض وجوداً ضمنیاً للمتلفظ والمتحدث إلیه. الأول في حالة التشخیص «کورتیس: 

. )434: 2014(غریماس، کورتیس وآخرون، » التلفظي، یقیم مع الثاني علاقة ذات طبیعة معرفیة خلصة

في کلا فعندما نحدد الفضاء من خلال الصفات الذي نستخرجه من النص، تتضح معالم الممثلین، 

مستواهما العمیق والسطحي، لأننا نتمکن من التعرف على المتحدث والمتحدث له. نأخذ هذا 

 على سبیل المثال: »مارکیز یضحک«المقطع من قصیدة 

 صاح الصائحُ: من ینقذني منيّ؟«

 ضحک الناس والتفتوا نحو الصائح

 والتفت الصائح إلى نفسهِ

 فلم یجدها

 ارتبک ثم تلعثم
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 .)53: 2017کمال الدین، (» ثم ضحک مع الناس.

، والفضاء مما هو »صاح، ضحک، التفت، ارتبک، تلعثم«الزمن هو الماضي في الصیغ الفعلیة 

واضح من المواصفات التي صاح بها الصائح وجمع من الناس، هو فضاء عام مجتمع فیه عدد من 

کما یکون السوق أو المنتزه على الناس لأسباب مختلفة، حیث کل واحد منهم مشغول بعمله، 

، وعلى المستوى »الصائح، الناس«سبیل المثال. والقائمون بالفعل على المستوى اللفظي هم 

العمیق، الممثل الأول، هو ذلک الشخص الذي تاه في أفکاره وهمومه، وأوجاعه، ولم یجد من 

لم الذي لم یرحم وحدته ولم یعینه بعدما توحدت فیه الآلام وأخذت مأخذها منه. والثاني هو العا

یفهم لغته رغم کل الزحام الموجود فیه. وأما عن حروفیات الشاعر أدیب کمال الدین لو أردنا أن 

نغوص في مغارات حروفه، لا تسعنا الکلمات البسیطة والتعابیر الجافة، لأننا لو أردنا أن ندخل من 

لو  کننا أن نجزئ مقاطع قصائده إلاّباب سیمیائیة کورتیس على مقام حروف کمال الدین، لا یم

جمعنا حزمة المرکبة الخطابیة بکل مستویاتها الثلاثة وتفاصیل أقسامها الفظي والتلفظي، 

والظاهري والعمیق، فعندها یمکننا أن نتلذذ بکل جزء وحرف طرحه لنا الشاعر على قراطیس 

کمثال، لابد أن نراجع حذافیره  »یاحرفي« دواوینه. فمثلا لو أخذنا هذا المقطع القصیر من قصیدة

 الخطابیة، دون أن نخرج من المقطع:

 یا حرفي لا تتأمل طویلاً في البحر.«

 .)16(المصدر السابق: » کن أنت البحر.

، یتبین لنا بأن زمن النص هو الحاضر الذي »لا تتأمل/ کن«من خلال الأفعال الموجودة کـ

ربه وهواجسه وخیباته. فهذه الألفاظ في اللغة ترمز واجه الشاعر به حرفه وأخذ یتحدث معه عن تجا

إلى الأفعال التي یتحدد من خلالها الزمن في الجمُل والمحادثات، ویمکنها أن تکون هي الزمنیة 

التلفظیة التي یرمي لها کورتیس، حیث تخرج من بواطنها زمنیة الملفوظ التي یتعین الموقع الزمني 

، یتعین بأنها کلمة فعلیة، وزمنها التلفظي أو »تتأمل« ي کلمةفیها بشکل معنائي. فنقول مثلا ف

(الزمنیة التلفظیة) فیها هو الحاضر، وزمنها الملفوظي أو (زمنیة الملفوظ) هو ذلک الحاضر الذي دار 

به الحدیث وتمت فیه المحادثة وتخاطب به کلّ من الشاعر والحرف. إضافة إلى هذا، فالشاعر 

هما الذان یحددان لنا الفضاء في کلا حالتیه التلفظیة والملفوظیة، وبنفس والحرف في هذا المقطع، 

الوقت هما القائمان بالفعل في هذا المشهد السردي. فالشاعر أو الشخص الذي قام بالمحادثة ومن 

، في الواقع هما ممثلان یقومان لنا بتمثیل مشهد المحادثة، ویصور لنا الشاعر _(الحرف)_یخاطبه 

یتحدث بإمتعاض ویطلب من حرفه أن  _الشاعر_حادثة، وجود شخصین أحدهما في هذه الم

یکون هو البحر بدل التأمل فیه، أي یکون هو الشخص الغامض الذي تتخفىّ في سرائره 

الحکایات التي تستحق التأمل. وکما نعلم بأن أحد رموز البحر هو ذلک العمق المخفي الغامض 

الدفینة اللامتناهیة، ولکي نکشف تلک المعاني، أو تلک الأسرار الذي یعبر عنه أحیاناً بالمعاني 
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الکامنة والمطلوبة، فنحتاج إلى الغوص في أعماقه، کما نغوص في أفکارنا في فترة التأمل، وحین 

 تغمرنا دغدغة الإدراك ونحتاج فیها لفهم معاني ذلک الحرف الغامض.

هو نوعاً من التلذذ في قراءة نص ما، تشبه  إضافة إلى کل هذا، الشعور بالبحث والترکیز الدقیق

حالة الإنتشاء بعد ما یجد الفرد حلاً یقنع به درکه للغز متشابک وشائک. الشاعر یسعى في التشفیر، 

والقارئ یبذل کل جهده في أن یکشف تلک الأقطیة المنمقة لیشهر عن لبُ الکلام وحلوه 

في التعبیریة «ه وإقتناعه. وکما یقال بأن المکنون، وکأنه یعطي لنفسه جائزة یتوج بها شعور

الشعوریة تکون الرسالة مبرزة بمکونات عاطفیة وشعوریة إضافة إلى الکلمات والمعاني، بمعنى آخر، 

أن النص أو المؤلف یوصل رسالة من خلال مکونات شعوریة وعاطفیة إضافة إلى المکونات اللغویة 

. هذا هو الصراع في قراءة )35: 2020(الموسوي، » أو من دون إهتمام بالأخیرة کما في التجدید

النصوص الأدبیة، حتى أتت المدرسة السیمیائیة لتتمرد على عصیان الفهم، ویکون لکلٍ من القارئ 

والأدیب في میدان الرکض بموازات بعضهم، سلاحاً فتاکاً من الدرایة، الشاعر یأخذ دروساً من 

وهو یحمل شهادة کسر الحواجز بامتیاز. وبالنسبة للنظرة  التفنن، والقارئ یتخرج من هذه المدرسة

المحایدة فقد یثبت بأن لا یمکن لأي دراسة ولا أي قارئ ولو کان فذ زمانه، أن یفهم شعور 

الشاعر وهو یصارع حروفه حتى تقال ولا تقال، تصرخ ولا تصرخ، تصارع ولا تصارع. لأنها فلسفة 

مرض مسري، دخلت في عروق الطرفین، بین من یقول  متشابکة في بعضها، حتى أصبحت وکأنها

وما یقول ومن یقرأ وما یفهم مما یقرأ، وکلٌّ یغني على لیلاه في هذه الفلسفة المستعصیة، والتعبث 

في الطرقاتها، تحتاج إلى إفتراس الفرص وتصغیل النظر، حتى یتفرّس الفرد في فهمها، ویتفرّد في 

صحیح أن الظاهرة الأدبیة مادة لغویة «ضیة اللفظ والمعنى: کسر حواجزها. یقول الوردني في ق

أساساً، فکیان الشعر هو کیان لغوي أي لفظ ومعنى. ولکن لذلک الکیان صانعاً هو الشاعر الذي 

، ولو )311: 2004(الوردني، » أنشـأ الألفاظ والمعاني نتیجة فعل في اللغة أفضى إلى الفعل في المتقّبل

ته في صناعة بضاعته الحروفیة الغنیة، کیف تتکون للألفاظ صیرورات لا ذلک الصانع ومهار

 المعاني وبتلک الصورة الغرائبیة الساحرة.

الشاعر أدیب کمال الدین، إضافة إلى ما یمتلک من علم الحروف علما واسعاً، فهو ینفث من 

والشاهد على  في أشعاره، حتى یصنع منها هیاکل ظاهریة تتحرك بذاتها الروحانیة. اًروحروحه 

 :»تلک هي قصیدة الفجر: «هذا، نراه في قصیدة

 کلما کتبتُ عن قصیدةٍ جدیدة«

 طلبتُ من قلبي أن یتوقّفَ قلیلاً

 لأمنحها الحیاة

 .)24: 2017(کمال الدین، » فیفعل عن طیب خاطر

وکما هو معروف عن علم الحروف، بأنه علم یناله الصوفي بعد ما تختلط خلایاه في کل حرف 

وله خلف ستارها قصد. عند مراجعة تعاریف علم  الحروف العمیقة العرفانیة، ولا ینطقها إلاّ من
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الحروف عند المتصوفین والعلماء في هذا المجال، وجدنا إبن عربي یقسم الحروف إلى ثلاثة أقسام 

رقمیة وهي المکتوبة، ولفظیة وهي المنطوق بها، ومستحضرة وهي التي یستحضرها «ویقول: 

. وهو موقف یشبه موقف اللفظ والتلفظیة )08/07/2023(طاهر، » الإنسان في وهمه وخیاله ویصورها

عند کورتیس، حین یرى لکل لفظ وحرف، مستویات سطحیة وعمیقة کما ذکرنا أعلاه، لأننا في 

 ىدرك هذه المفاهیم والمعاني، نحتاج إلى تحلیل محایث یدرس وظیفة اللفظ في النص ومد

أن المعنى اللغوي لـ(حرف) هو الطرف « تولید الدلالة فیه. غیر هذا، فقد اتفق اللغویون أیضاً على

والجانب والحد والشفیر، وإن المعنى الاصطلاحي أول ما یتبادر إلى الذهن قبل المعنى اللغوي مما 

. فالشاعر المحنک هو الذي یمسک زمام )23-22: 2017(العبیدي، » یشعر بانفصالهما في الدلالة

طیس هیاکلاً ناطقة تتحرك حسب ما یمنحها الحرف بیده، ویخلّف من رفاته المطروح على القرا

الشعراء أمراء الکلام، یصرفونه أنى شاؤوا، «الشاعر من روحانیة ومعنا. وهذا أمر لا ریب فیه هو أن 

: 1986(القرطانجي، » ویجوز لهم ما لا یجوز لغیرهم من اطلاق المعنى وتقییده وتصریف المعنى

و کان هذا الشاعر هو أدیب کمال الدین الذي یتخذ ، کما یعبر الخلیل بن أحمد، فمابالک ل)143

الحروف وسیلة تعبیر عن الحیاة بشؤونها وشجونها المختلفة، ووهبها ما تجود به انفعلاته «من 

 .)235: 2007(بلاوي وآخرون، » وأحاسیسه وأخیلته، فتفرّد بها وصارت دلالة من دوال شعره

نجده یرتکز على أدق تفاصیل الکلمة، ویخرج وعندما نرجع لموضعنا في المنهج الکورتیسي،  

ببواطنها من خلال شرحها وموقفها وکیفیة نطقها إلخ. وهذا کان واضحا في قول جورج موراند في 

، عندما قدم دراسته حسب ما یعُرفّه کورتیس في المنهج »الغراب والثعلب« الشرح السیمائي لشعریة

، لابد أن یلعب دوراً ما في بناء النص، عن طریق لکي یبرر حقل معجمي وجوده«التلفظي، فیقول: 

. وهنا لو )374: 2014(غریماس، کورتیس وآخرون، » لعبة التشابهات والتضادات والمجموعات الفرعیة

أردنا أن نختار قائمة للحقول المعجمیة المضادة في هذا المقطع السردي القصیر فنجد الشاعر 

، فهذا الأمر »/ لأمنح الحیاة_القلب _أن یتوقف«، و»طلبت من/ یفعل عن طیب خاطر: «یقول

والنهي والعملیة المضادة وخلق المعاني من خلال الألفاظ المذکورة هي التي تدلنا على أن 

نستخرج المعاني من خلال التقصي في النص والتدقق فیه، حیث یمنح الشاعر للحرف الذي لیس 

مختلفاً، بل یجعل من حرفه إنساناً یسمع  له شکل مجسد خارجي، إلا التجسد الحروفي، تعریفاً

شخص الإنسان، وتشخیص الحرف « وینطق ویعیش مع الشاعر. وما هذا إلا مفهوم اللفظ وضده،

.کل مفردة بغض النظر عن عالم الشعر وغیره، فهي تقوم بشرح موقف صاحبتها وتساعد »المجسد

لتي یمکن لکل مفردة أن تحمل المخاطب على أن یمیزها من بین عشرات الترادفات المعجمیة ا

من معاني ومفاهیم أخرى غیر التي تتسارع الأذهان في فهمها في النظرة العابرة الأولى. ویضیف 

حتى وإن کان المخاطب قادراً بصفة متمیزة على أن یمنحها تعریفاً مماثلاً لتعریف «موراند: 

ك. فالمفردة لا تنقل مباشرة من المعجم، لابد من إنتظار مفردات أخرى لتؤکد هذا العنصر أو ذا

المعجم إلى النص بجمیع حالاتها الدلالیة، فالسیاق یختار هذه السمة أو تلک، ویضع السمات 
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. کما حاولنا )373: المصدر السابق(» الأخرى بین قوسین، تحدث عملیة اختزال دلالي أو قصر معنوي

لفاظ وما یضدها ویرادفها إلى حد ما. هنا فهم معاني المطلوبة من المقطع المذکور، من خلال الأ

یکتسي المعنى وجوده بالإختلاف، ویتحدد في «عن التحلیل البنیوي، یقول الناقد جمیل حمداوي: 

الاختلاف. ومن ثم، فإن إدراك معنى الأقوال والنصوص یفترض وجود نظام مبني على مجموعة 

عبر شبکة من  ر النص لا دلالة لها إلاّمن العلاقات. وهذا، بدوره یؤدي بنا إلى التسلیم بأن عناص

تلک هي قصیدة « . ونرى هذا الفعل یتجلى في قصیدة)51: 2020(حمداوي، » العلاقات القائمة بینها

 ، فیشرح الشاعر لنا هذه العملیة بطریقة غیر مباشرة في شعره:»الفجر

 سأعلمّ حرفي«

 کیف یمسح کل شيء من الوجود

 .)25: 2017(کمال الدین، » حتى نفسه.

یرید أن یعلمّ حرفه حتى یکون کتوماً بقدر المستطاع، ولکن هذا الأمر یحث المخاطب 

لیستخدم آلیاته التحلیلیة بأنواعها، بدایة من ظواهر المفردات إلى تراکیبها ومعانیها، فیقوم یبحث 

التي تسمى عن کل ما یجاورها من ترادفات وضدیات تؤکد له المعنى. فحلقات الوصل هذه، هي 

في نوع ما بالتحلیل البنیوي، فنجد مثلا في هذا المقطع القصیر مفردات تدل على الإمتعاض 

 ،»کیف یمسح کل شيء من الوجود« ،»سأعلمّ حرفي« والحث على التخفي باستخدام کلمات مثل

، وهي خطط تضیف إلى کونیة الشعر الدلالي، إیماءات أخرى تعطي للمخاطب »حتى نفسه«

الفهم، وکأنها رؤوس أقلام من سیرة ذاتیة طویلة وملأى بالمغامرات المضنیة، ومتعبة إلى أشارات 

أن خرجت عن نطاق التحمل، وبات شخصها بلا حیلة، أعیته المشقات حتى صارت تتوارى في 

ملامح کلماته، بل بلغت أحزانها تسري في مسامات حروفه حتى الإشتهار. ویضیف في نفس 

 القصیدة ویقول:

 علمه کیف یحتال على اللغةسأ«

 فلا ینطق إلا بکلامٍ یلبس بعضه بعضا

 .)25-25(المصدر السابق: » قناعاً من الغموض والإبهام.

وفي هذا المقطع تجتمع الصفات الدالة على الترادفات التي هي بمثابة تکملة لذلک الدرس 

ینطق، قناع، غموض، المعنون بالحث على التخفي وربما الصمت الذي لابد منه، (یحتال، لا 

إبهام)، حقل من الألفاظ التي تجد لنفسها تبریراً في بعضها البعض، من جانب واحد تراها لا تترك 

مجالاً للبحث عن معانیها في معاجم أخرى، بل تأخذ بید المخاطب لتدله على طریق فهمها في 

قتضي التأني والتأمل معجمها الخاص. ومن جانب آخر، یرسم الشاعر بها عالم من الرموز التي ت

یتفوه بلغة حرقة:  _الشاعر_هنیهات مدیدة. یستمر التمثیل ما بین هاتین الشخصیتین، أحدهما

یمثل الطاعة وکأنما یقول لبیک یا سیدي،  _الحرف_، والآخر »سأعلمه کیف یحتال على اللغة«

فأنا رهن إشارتک، ویدخل في غموض عاتم، ویتمثل هذا الغموض والإبهام وکتلة القناعات 
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المسطورة في الأبیات في عوالم متعددة، منها علم الحروف التصوف، ومنها أزرة العلامات 

أرحام المجاز والإستعارات البلاغیة وهکذا دوالیک. ومن السیمیائیة المختلفة، ومنها ما تتکور داخل 

جهة المستوى اللفظي والتلفظي الذي یتمحور موضوعه في هذه الدراسة، فترى الموضع الزمني 

ویتبین هذا المعنى  »من الیوم فصاعداً«التفظي یشیر إلى حال یمیل نحو المستقبل، وکأننا نقول 

، والموضع المکاني في حالتیه التلفظي الملفوظ یستتر في .»..سأعلمه کیف.../ فلا ینطق إلا: «في

جلسة متصورة، حدثت بین شخصین، بغض النظر عن واقعها وخیالها، وتم فیها مواعظ وأحادیث 

تفظیة ومناوشات شعریة وجدانیة. وما هذه إلا لعبة من الترادفات التي تحتوي على أریحیة الدرك 

کما «لواصف لنفسه بنفسه. قضیة الشعر شائکة، ولیست سهلة المعنائي، یتضمن بنوع من السیاق ا

یتصور الناس ببساطة للشاعر... إنها تجارب، ولکتابة بیت واحد على المرء أن یرى مدناً عدیدة 

یا « _. ونرى مصداق هذا التعریف في نفس القصیدة المذکورة آنفاً)97: 1982(لویس، » وأناساً وأشیاء

 :_»حرفي
 حرف،کلُّ نقطة هي «

 وکلُّ حرفٍ هو قصیدة،

 .)16: 2017(کمال الدین، » وکلُّ قصیدة هي وطن.

ها وطن حیث یرى أدیب کمال الدین بأن کل قصیدة بعد ما تتکون من الحروف، تصبح وکأنّ

ها تحمل بلفظه وتلفظه، لأنها لیست مجرد کلمات أراد بها الشاعر أن تقال بتنمقّ فحسب، بل إنّ

عاصیر التي عاشها الشاعر وتعایش معها. ومن الضروري تفتیت تفاصیلها في روحها خلاصة من الأ

بحنکة دقیقة حتى تتوارى فیها الأدوار والأزمنة والأماکن. على سیبل المثال، من یعیش فیها هم 

القائمون بالفعل وهم الذین یقمون بأدوار شخصیاته الظاهریة وما تحمل من أدوارهم من 

یر هذا في النقاط التي اختارها کمال الدین على أن تکون الکون مستویات عمیقة، ویمکن تفس

الأساسي في ذلک الوطن المقصود، حیث تشابکت في خلایاها الأزمنة، ما بین لفظ الفعل 

ومقصوده العملي أو التلفظي، فیعیش کل حرف في القصیدة، کما أنه فرد من ذلک الوطن، یمارس 

خیالات القصائد والحروف. ولم یترك الشاعر هذا التعبیر لنا  حیاته الیومیة، في عالمه الواقع خارج

 حیث یقول: »حرف بأربعة أجنحة«إلا وعبر عنه، کما في قصیدة 

 .)18: المصدر السابق(» لأني لا أجید شیئاً سوى الإقامة في الخیال«

یر ربما الخیال الذي یعیشه الأشخاص الآخرون، هو عالم ذا فضاءات محدودة، أجنحتهم لا تط

نهارت وهوت کما تهوى الطیور بعد صیدها في بدایة اوأنها  أبعد من بضع أمتار ولا ترى إلاّ

تحلیقها، ولکن خیال الشاعر هو خیال ساحر، یعیشه هو ویعایش به کل من یتابع خطوات حروفه 

بشغف. تراه یترنح کما الثمل على أطراف أصابعه وهو یغنیها بأعلى صرخاته المتسرّبة بین 

 وف:الحر

 ي لا أجید شیئاً سوى الإقامة في الخیال،لأنّ«
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 ي أحببتکِ،لذا یخُیَّلُ لي أنّ

 أحببتُکِ حدّ الجنون.

 وقبل هذا وبعده،

 یخُیّلُ لي أنيّ قد رمیتُ قصّة حُبّنا

 من نافذة القصیدة،

 .)18: المصدر السابق(» أعني من نافذة الجنون.

أهم ما یمیز الشاعر عن غیره هو القدرة التخیلیة التي تجعله قادراً على الجمع بین « هذا لأنّ

» الأشیاء المتباینة والعناصر المتباعدة، في علاقات متناسبة تزیل التباین وتخلق الإنسجام والوحدة

ع، على . کما یدعونا الشاعر بواسطة تلک الکلمات النابعة من خیاله الواس)355-354، 1995(عصفور، 

أن ندرك مفهوم حروفه، وما یبرر من خلالها عن إختیار الألفاظ الموظفة، لیخبرنا عن القیمة 

یة التي أراد أیصالها لنا. وقام بخلق شخوص مختلفة، ذات سلوك بشریة على طابع واقع والمعن

ضع متخیل، لتمثل لنا المشاهد، حاملة في ملامحها تأویل اقتصرت تفاصیله اللامحدودة، في ب

کلمات مجُملة، ترك مساحة فهمها على عاتق القارئ. وما تبقىّ علینا کمخاطبین، لفهم 

إستراتیجیة تصنیفها، أن نقرأها مرات عدیدة مرافقة بوقفة متأملة نافذة. فنبدأ بتقطیعها إلى أصغر 

 حجم ممکن، حتى یسهل لنا تعامل درکها، وعندما تتکون أمامنا قائمة تفید التدقیق المعجمي،

وجمع الألفاظ والمفردات المعیّنة، ننتقل إلى مرحلة فهمها من خلال ترجمة معانیها المعجمیة، 

وعندما نأخذ لفتة فاحصة حول کل مفردة وموقعها الجغرافیائي في النص، ونتحقق عن کل ما 

هذه یرادفها أو یضدها لفظیاً ومعنائیاً، ربما تأخذ بیدنا تلک فضاءات الشرح، إلى ذهول ما تحمله 

المفردة وصیاغتها خلف هذا النسق العظیم، وأثناء هذه المکانیزمیة المتناسقة، قد یتضح لما مواقع 

الاختلاف بین ما نواجهه في المعاجم وماذا یقصد النص باختیارها في فسیفساء ترکیبه. وبکل یقین 

ق الأصح أن یکون لم نجد في تلک المعاجم ظالتنا ما یشفي الغلیل، لذا، هذا الاستنجاد هو الطری

مرافقاً مع ما تقدمه لنا المعاني المعجمیة. التبریر في الحقول المعجمیة الذي یأتي في شرح الألفاظ 

ترتیب مفردات «في نظریة کورتیس بهذه الطریقة، یتعلق أمرها في هذه المرحلة، من التحلیل إلى 

رج وتحدد بقدر ما یکون المعجم تحت مقولات دلالیة موسعة إلى أقصى حد ممکن، والتي تستخ

. نرى في هذا المقطع من )373: 2014(غریماس، کورتیس وآخرون، » فهم المعنى الإجمالي أکثر دقة

ه یحرضنا على التمعن ، هو الشاعر نفسه یؤکد لنا غموض الشعر، وکأنّ»حوار مع الفرات: «قصیدة

 أکثر مما ینبغي:

 الشعر یحتاج إلى غموضٍ وترمیز«

 ى بکاء والصراخ وشق الثیابوالقلب یحتاج إل

 .)46: 2017(کمال الدین، » فما فائدة الشعر إذن؟
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کلا  نّأ. مع »بکاء، صراخ، شق الثیاب»: «القلب«، و»غموض، ترمیز: «عبارة عن »الشعر«

لا إهما عبارة عن کتلة من الکتمان ودفن الکلام في أجواف المکامن،  »القلب والشعر« الموضعین،

الشعر هو موقف صارخ، مهما تکون من الرموز والإبهامات، لهذا یقول  رىالتقارن، تن في باب إ

یتعین مصیره في کل نقطة منه تقال أو تشفر، لذلک یسهل على  ، لأنّ...»یحتاج إلى«عنه الشاعر

، مهما کثرت شفراته، وتم تصمیت صراخه فیبقى »القلب«الکثیر من المهتمین في فک شفراتها. و

شد حاجة للصراخ والعویل، ربما یظن لو أشهر عن مکامنه، عله یستحظي بهُنیهة من في موقفِ الأ

 الهدوء.

یحتاج: غموض، ترمیز/ : «في أول قراءة من هذا المقطع القصیر، تبرز الحقول المعجمیة التالیة

، فتتکون لنا مجموعتین مختلفتین من اللغات، فتستحوذ »القلب، بکاء، الصراخ، شق الثیاب

عات في ما بینها من لغات، على معاني ترادفیة دالة على فهم بعضها البعض في تشکیل المجمو

، المجموعة تانعاکسم تانالصورة الذهنیة من مشهدها الخاص، بینما المجموعتان یقفان على حاف

الأولى تحث على الکتم، والثانیة تحرض على الإشهار من شدة الضغط النفسي. ولکلاهما 

» ما یفتقر إلیه الإنسان ویطلبه«حتیاج هو الاحاجتهما الماسة من الطلب، کما جاء في المعاجم، بأن 

ما الأمر مضطرم، ، طال»فما فائدة الشعر إذن؟« . تساءل الشاعر في الشطر الأخیر،)577: 2008(عمر، 

والوطائس حامیة بین القول واللاقول، وبین الصمت والتصمیت، حقا، فما فائدة الشعر إذن؟! 

والجواب هو، فائدة الشعر هي تلک حالة الفرض التي تتسرب من بین ملامح الصمت الذي 

 فاظنستنبطه للأوهلة الأولى من ألفاظ (غموض، ترمیز)، بینما هو ذلک الإفشاء المشفر في أل

، ونستوعب معناه بعد ما نراجع المقطع مرات عدیدة، ومن کل نواحیه »بکاء، صراخ، شق الثیاب«

؟! ربما هذه فائدة الشعر، »الإنسان حَریصٌ عَلى ما مُنعَِ«الإستفساریة. ألم یصدق هذا القول لنا بأن 

بکلمات  جّأن نضُ یبقى لنا إلاّتبحُّ حناجرنا من الصراخ ونبلع ألسنتنا رغماً عنا، فما وعندما تعیا قوانا 

ر، تکفیه الحُ تقال في عدم قولها، أو ملبسة باللاقول، وتطلب نظرة التأمل لها، وتذکره على أنّ

 الإشارة!.

کل هذا التبسیط الذي قدمناه، هو عبارة عن تحلیل سردي خطابي، یحدد المستوى العمیق 

لزمن، والفضاء، ویتم تشخیص کلّ من یقوم من خلال ملامح الألفاظ الظاهریة، حیث یتعیّن فیها ا

بعملیة التمثیل، أو القائمون بالفعل کما عبر عنه جورج موراند. غیر هذا، فلیس من السهل أن تقرأ 

أشعار أدیب کمال الدین ولا تنجرف إلى حافة البکاء، أو لا تختنق بأبجدیة الأشجان المحیطة في 

 مثلا: »هدایا الشعر« نقاطه وحروفه، کما في قصیدة

 حرفي الذي مزقّت شظایا الحرب قلبه«

 بکى أمامي وأشار إلى البحر.

 قال: ما اسمه؟

 .)86: 2017(کمال الدین، » قلت: هذا قلبکَ الجدید.
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مع أدیب کمال الدین،  »الحرف« أن تحاول قراءة«یصدق الناقد عبد القادر فیدوح حین قال: 

یعني أن تقرأ الحرف في انعطافه على داله، في إیماءته على نفسه لیستنطق دلالته، وکأنک تقرأ 

) في تأملها Métalangageاللغة باللغة التي تحتوي الشيء في مرامه، ضمن سیاق اللغة الواصفة (

رأینا کمال الدین کیف عبر عن  . لأن في تحلیل هذا المقطع،)33: 2016(فیدوح، » الأشیاء باستمرار

تلک الحالة الضدیة، المتکوّنه من الإنکسار والوقوف رغم کل ما دار من حرب شعواء بینه وبین 

حروفه، التي ترید القول ویردعها اللاقول. وهي حالة اتصال تصَافحَ فیها الحرب والسلام، تجسدت 

لذاتیة التي یختارها الفرد مننا على أن یحظي في ظواهر التوافق المرغم، أو ربما حالة تشبه الهدُنة ا

بالقلیل من الهدوء. ولکن هذا الإرغام قد مزقّ أنیاط قلبه، ولا جدوى من إیة محاولة، إلا أن یبتلع 

حرفي : «موس الإرغام واللامبالاة ویستسلم. یتحدد هذا الموقف في الشطر الأول حین یقول فیه

ا یدل على أن هذا الحرب، قبل أن تتکون أسبابه، عَبرَ من ، وهو م»الذي مزقّت شظایا الحرب قلبه

نیران المعارك العارمة، واکتوت کل نقاطه بحرقات عدیدة، إلى أن أصبح على هذه الهیئة 

باهیة، حیث صارت ملاذ أدیب کمال الدین وروح عزلته، أکثر مما تکون مجرد حروف قد قیلت تالم

لکتاب سیرته الذاتیة، وأصبحا هو وهي رفیقان لا  عنواناًها ر عن هواجس عابرة فحسب، بل إنّلتعبّ

 یتفارقان، وصار هو بها شاعر الحروف، ولاذت هي تحت أکناف قلمه الحروفي.

بکى أمامي : «یسأله هذا الحرف وهو یقف أمامه باکیاً عن ذاته الجدیدة کما في هذا الشطر

من الغموض مثل صاحبه، وفقد استیعابه ، ربما أراد الحرف أن یدخل في دهالیز »وأشار إلى البحر

عن التعبیر، وذهب إلیه منطویاً حول نفسه، لیستفسر عن موقفه الجدید، فدلّه وطلب منه أن یتحلى 

بالصبر ویسمى باسمه الجدید، لربما تترك الحیاة مخالبها عن حنجرته وتستعیره حریة الصراخ ولو 

خص لا یبالي الحیاة ولا له قدرة على محاربة لبضع سویعات قلیلة. هذا الموقف ربما جعل منه ش

إذا أفاق البحر « ما یخفیه له الدهر، وراح معتزلا الکلام ولا قدرة له علیه حتى، کما یعبر في قصیدة

 :»من نومه

 صرتُ، الآنَ، مثل البحر«

 أنظرُ إلى الناسِ فقط.

 لا أبتسمُ ولا أضحک

 أو إشارة کلامٍولا أتکلمُّ بأيّ 

 .)123: 2017(کمال الدین، » ولا أسأل، بالطبعِ، أيّ سؤال.

النص الأدبي هو عبارة عن عوالم غامضة، یدعونا لنقرأه ویتخفى خلف قناعات التعابیر، کما في 

هذا المقطع الذي أشرنا إلیه، ویسمي جورج موراند هذه الحالة، بحالة مثل التبریر المعجمي، 

لیة من خلال الإختزال الجوانب المضادة أوالترادفیة والمشابهة: ویحدث فیها إختیار السمات الدلا

» فیما یظهر لنا بصفتین متکاملتین، یمکن أن ندعو ذلک إختیاراً بالتشابه وإختیاراً بالتضاد«

. فیختار الشاعر المواصفات التي تدل على حالات شخص غیر )374: 2014(غریماس، کورتیس وآخرون، 
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ولا حتى لا یشیر بأیة أشارة من فرط  » أضحک/ لا أتکلم، لا أسأللا أبتسم، لا« مکترث مثل

تعبه الروحي، ویکتفي في تمحلق کما البحر الساکن. الزمن الذي یتضح من خلال الصیغ الفعلیة 

ینبئ عن استنتاج یبدأ من ذلک  »صرت« تنبئ إلى الحال الذي قام الشاعر في خط الأبیات، وفعل

مستقبل، وهذا یتبین من خلال التراتب الزمني الذي یخرج من معاني الحال إلى في ما بعد من ال

، مفهوم أراد أن یقول من خلاله »الماضي، الحال، والمستقبل« الألفاظ الفعلیة التي تشیر إلى

الشاعر، طالما لاجدوى من کل الصراعات، فها أنا الآن غیر مکترث، وقررت على أن لا أعبر عن 

ت مع ملا مبالي للناس فقط، وهو یکن في أعماقه أمواج هوجاء لو تلاطأیة تعبیر کالبحر، ینظر 

بعضها لهاج البحر وصرخ. والفضاء کما هو معلوم، فضاء یرسم لوحة شخص ظاهره هادئ موجوع، 

وهو یکتب هواجسه من خلال نظراته الصامتة. والقائمون بالفعل على المستوى السطحي، هو 

نفسه، هو البحر، الذي یدلنا على المستوى العمیق في النص من الشاعر، والتشابه الذي یقارن به 

بهذه الصفة یجتمع هناك بصفة محسوسة عدد من الحقول «خلال معادلاته الدلالیة، یقول موراند: 

ذات الطباق المزدوج إلى جانب علاقة التعارض التي لها أهمیة کبیرة، توظف دائماً علاقة 

النص الأدبي بشکل عام، والشعر بشکل خاص کما یعبر عنه  .)374: المصدر السابق(» إنضوائیة

بمثابة بصلة ضخمة لا ینتهي تقشیرها، وأن «الأدیب الناقد عبدالقادر فیدوح حیث یقول هو: 

المقصود لیس الوصول إلى حقیقة ما  السیاق العام ومساق النص لا أهمیة لهما في التأویل، لأنّ

المتعة والکشف عن طبیعته المقاربة الجمالیة للتفکیر الحُر  ما الهدف تحقیقیتحدث عنه النص، وإنّ

القائم على المزاج المنطبع من النفس من حیث کونه نشاطاً ذوقیاً، والخبرة بوصفها قیمة تمنحنا 

(فیدوح، » ستجابة لتأثیراتنا المحسوسة التي تستند على التطورات اللاحقة لمعیشتنا واقعنا الممکنالا

 .ما نراه کحسن ختام القول، في هذه الدراسة المتواضعة. وهذا )29: 1993
 نتائج البحث

في النظرة الأولى في أشعار أدیب کمال الدین، تتراءى وکأنها في غایة البساطة وبعیدة عن التکلف 

والتصنع، فتجذب القارئ نحوها وتأخذه في صمیم حروفها وتضمه في صفها حتى آخر نقطة من 

وقد سحره هذا التواضع الترتیبي، واختیار الکلمات السلسة وذات مغزى بنفس  نقاطها. ولم یشعر إلاّ

الوقت، فترغمه على أن یرسل خیاله وأفکاره لیتأمل خلایاها بعین فاحصة لا إرادیاً، فیجدها عالم 

من الرموز والشفرات، ودرکها یحتاج إلى خطط مدروسة مسلحة بأدوات مبرمجة. فأفضل هذه 

ي المنهج الکورتیسي من المدرسة السیمیائیة، حیث بإمکانها أن تورقّ تلک الأدوات، متوفرة ف

الحروف برواق هادئ، وتقوم بفحصها من کل جوانبها الظاهریة حتى الوصول إلى مکتنزاتها 

العمیقة، ورغم مناضلة کل حرف من حروف کمال الدین على أنها تستعصي الإشهار عن ما تخفیه 

لقارئ ولو جزء بسیط من مدلولاتها عن طریق سیرته الذاتیة، وهذا من إیحاءات، ولکن، یستمد ا

أمر بدیهي على أن کمال الدین هو شاعر حروفي متصوف عرفاني بامتیاز. ولکن طالما مدرستنا 

تهتم بالنص وما یوحى من معاني وتمنعنا في التداعیات المتواصلة عن مَن قال تلک الکلمات، 
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خلال إنباءات الحروف المتقطعة والإنطباعات القرآنیة  فتأخذنا مدرسة التصوف صوبها من

 والأسطورات الملهمة، حتى تنبئنا عن تلک الثنائیة المتخفیة ما بین اللفظ والمعنى، في أحرفها.

دراسة الخطاب السردي على طریقة جوزیف کورتیس، جعلتنا نقسم النصوص على ثلاثة 

. الفضاء 2. الزمن (الزمنیة التلفظیة، زمنیة الملفوظ)، 1تقسیمات مع تفرعاتها التلفظیة والملفوظ کـ: 

 . القائمون بالفعل (على المستوى العمیق، في المستوى الملفوظ).3(فضاء التلفظ، فضاء الملفوظ)، 

أغلبیة أشعار کمال الدین تمتلک طاقات ترکیبة خطابیة سردیة، یستخدمها في  واستنتجنا بأنّ

أقصوصات قصیرة جداً، حتى یصل حجمها أحیانا إلى سطر، أو  تجسید أفکاره الشعریة على هیئة

سطرین في الشطر الواحد. ولکن هذه الخلاصات المضغوطة والمختصرة الظاهریة، والرحیق 

الحروفي الهائل والمليء بالمفاهیم الجمالیة والتعبیریة، لم یمنعنا من أن نجزئ تلک الحروف 

ة المذکورة، لنقدم دراسة مشروحة ومبسطة حول والأبیات، ونرتبها حسب التقسیمات الثلاث

حرف من ماء، قصیدة « یة وتعابیرها العمیقة. ووجدنا في أبیاتها في هذا الدیوانومدلولاتها المعن

الزمن والفضاء والتمهیدات التي تدلنا على معرفة الشخوص التمثیلة، جلیة على  ، بأنّ»حب طویلة

 .میقة، وتهدف إلیه کل قصیدة وکل شطر وکل حرفغرارها المطلوب لفهم أساسیات النص الع
 المصادر 

، مجلة »رمزیة الحروف والنقاط وإیحاءاتها في شعر أدیب کمال الدین«)، 2007بلاوي، رسول؛ حمادي، عبدالعزیز (

 .242-232، ص 37کلیة التربیة الأساسیة للعلوم التربویة والإنسانیة، جامعة بابل، العدد 

 السیمولوجیا بین النظریة والتطبیق، الطبعة الثالثة، دار الریف للطبع والنشر الإلکتروني. )،2020حمداوي، جمیل (

 )، أسرار الحروف عند الصوفیة، موقع: طواسین للتصوف والإسلامیات،08/07/2023طاهر، حامد (

http://tawaseen.com/?p=4061 

)، التشکیل الاستعاري في شعر أدیب کمال الدین، المرکز الثقافي للطباعة والنشر، 2017إبراهیم خزعل (العبیدي، 

 القاهرة. -دمشق-بابل

 )، مفهوم الشعر: دراسة في التراث النقدي، الطبعة الخامسة، القاهرة، دار الثقافة.1995عصفور، جابر (

 عالم الکتب، نشر وتوزبع وطباعة. -القاهرة )، معجم اللغة العربیة المعاصرة،2008عمر، مختار (

)، المنهج السیمیائي، الخلفیات النظریة وآلیات التطبیق، ترجمة: 2014غریماس، أ،ج؛ کورتیس، جوزیف، وآخرون (

 عبدالحمید برایو، دار التنویر، الجزائر.

، دیوان المطبوعات العامة، مطبعة )، دلائلیة النص الأدبي، دراسة سیمیائیة للشعر الجزائري1993فیدوح، عبدالقادر (

 الجهویة بوهران.

منشورات _)، أیقونة الحرف وتأویل العبارة الصوفیة، في شعر أدیب کمال الدین، بیروت2016فیدوح، عبدالقادر (

 ضفاف.

عة )، منهاج البلغاء وسراج الأدباء، تقدیم وتحقیق: محمد الحبیب ابن خوجة، الطب1986القرطاجني، حزم أبي الحسن (

 لبنان. -الثالثة، دار الغرب الإسلامي، بیروت

 منشورات ضفاف. _)، حرف من ماء، قصیدة حب طویلة، الریاض2017کمال الدین، أدیب (

)، مدخل إلى السیمیائیة السردیة والخطابیة، بترجمة: د. جمال حضري، الدار العربیة للعلوم 2007کورتیس، جوزیف (

 ناشرون، منشورات الاختلاف.
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)، سیمیائیة اللغة، ترجمة: جمال حضري، د. ط، المؤسسة الجامعیة للدراسات والنشر 2010س، جوزیف (کورتی

 والتوزیع.

 )، الصورة الشعریة، ترجمة: أحمد نصیف الجنابي وآخرون، دار الرشید، بغداد.1982لویس، سي دي (

 .119 _115ت، العدد الأول، ص ، مجلة أیقونا»سیمیائیات التلفظ عند جوزیف کورتیس«مسکین، دایري (د.ت)، 

، مجلة الفکر »حوار مع جولیا کریستیفا، سیمیولوجیا الرعب والابتذال في الکتابة الجدیدة«)، 1982منصور، فؤاد (

 .126-121، ص 18-19العربي، مرکز الإنماء القومي، بیروت، عدد 

 لات نقدیة أسلوبیة، العراق، دار أقواس للنشر.)، التقنیات السردیة في القصیدة العربیة: مقا2020الموسوي، أنور غني (

 .)، قضیة اللفظ والمعنى، دار الغرب الإسلامي2004الوردني، محمد (
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 چکیده

شناسی پاریس به آن پرداخت، و توسط جوزف  هایی است که مکتب نشانهدوگانگی تلفظ و معنا از جمله تکنیک

گفتمانی و شعری، که  درونی متون های نهانی وهای گویا کردن قسمتکرتیس، نظریه پرداز فرانسوی، در جنبه

حرف من «تحول ایجاد شد. بنابراین، از جمله دلایل انتخاب دیوان  داند، آن تغییر ولفظ را، راه رسیدن به معنا می

ی تلفظی کرتیس، در این پژوهش، از ادیب کمال الدین، شاعر حروفی عراقی، برای نظریه» ماء، قصة حب طویلة 

گان وی است، که تار و پودهای لحنش با افیون عرفان بافته شدند، تا به همان عمق معنایی پنهان در پشت واژ

شناسی این دیوان، با ها و دردهای سختی را که از شدت اندوه سر داده بود، سکنی دهد. تطبیق نشانهدلتنگی

گرفت،  تحلیلی، به صورت انتخاب تصادفی و تقطیع ابیات گزینشی مورد بررسی انجام_استفاده از رویکرد توصیفی

در نظر گرفته شد، تا مباحث گفتمان شعری  »هازمان، مکان، وشخصیت« که سه تقسیم ارائه شده توسط کورتیس

وتقسیمات تلفظی و ملفوظی، و سطح ظاهری وعمیق بودن آن تعیین گردد. ونتایج حاکی از آن شد، اکثر اشعار 

با یک یا دو سطر در هر  تی با وجود یک حرف، وتوانند حادیب کمال الدین دارای قدرت ترکیبی گفتمانی، که می

کوتاه بودن واژگان سرشار  علی رغم خلاصه و قسمت از قصیده، آن سطح معنایی عمیق را در خود داشته باشند، و

مفهوم  ی کرتسی را، جهت رسیدن به آن ژرفاهای معنا وهای سه گانهسادگی، اشعار وی، آن جنبه از لطافت و

اند، بلکه مملو از تعابیری زیبا، که با گشایش هر سطحی از آن معنایی چشم انگیز حاصل همحکم، از دست نداد

های های تحلیلی، آن صفتنیز این پژوهش به این دست یافت که ابیات انتخابی، به عنوان نمونه شود. ومی

ضرورتهای معنایی، در ود، دارا هستند، این بای که کرتیس در قسمت فرهنگ واژگان در نظر گرفته متکامل شده

های، چه در ظاهر و چه در معنا، تعیین شخصیت ها وها و مکانحین تقطیع ابیات نمایان شد. که با این روش زمان

حرف، زیر ی ایماهایی که همزمان، هم گویا بودند و هم بیاین گونه بود که ادیب کمال الدین، به واسطه شد. و

 .آثارش امضایی رها کرد

معنا، ادیب کمال الدین، دیوان حرف  شناسی، جوزف کرتیس، گفتمان شعری، لفظ ومکتب نشانهلیدی: ک هایهواژ

 .»قصیدة حب طویلة« من ماء
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