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As much as poets have tried to elevate their words, prose writers have also tried to elevate their works 

by using various rhetorical aspects.The simile has been the first imagery since the beginning of the 

development of Persian language and literature. Every poet wanted to make his words more 
imaginative, sublime and fresh than predecessors, and in order to achieve such a thing, he had to 

redefy trite similes. Metaphor in every poet's poetry is the result of exaltation and perfect simile of 

poets before him. Considering the passage of several centuries in the literary life of the Persian 
language and literature and passing through the stage of growth and development, Saadi and Jami 

should have either used new similes or changed the similes of the predecessors to create a fresh and 

new image in order to elevate their literary works. and accompanied by metamorphosis. Considering 
the fact that Saadi's words for commoners and elites have often been far from ambiguity, it is expected 

that he and his followers have tried more to change the words of the predecessors and less to create 

fresh similes. In this research, we have tried to answer the question that what devices did Saadi use in 
the fifth chapter of Golestan and Jami in the sixth shrine of Baharestan to redefy their similes? For 

this purpose, by analytical-descriptive method and based on the obtained evidence, we have shown 

that Saadi and Jami use the devices of conditional simile, preferential simile and conditional simile, 
conceit simile, metonymical simile, allegorical simile, equivalent simile and asymmetrical simile, 

similes and additional imagery, negleational similes, the use of vehicle, and rare words of comparison 

have been used to redefy similes and eliminate trite. equivalent simile, especially in rhythmic prose, 
can be used as a device with which the poet, like the asymmetrical simile, can redefy the simile and 

provide an opportunity for homophony. Although Jami intended to follow Saadi's style, he was not 

always successful. When sensitive simile becomes rational simile, or vehicle becomes unusual, Saadi's 
words are always firm and unambiguous; But Jami's words become ambiguous. Saadi is also 

sometimes helpless in finding a clear point of resemblance for allegorical simile or preferential simile 

of reference type. The process of forming  imagery usually begins with simile and the poet has to 
leave one of Sides of comparison in order to defamiliarization. Metaphor is the result of 

defamiliarization, de-familiarity with trite metaphor. negleational simile is a metaphor for familiarity, 

de-familiarization and a platform for creating metaphors. The negleational simile is a vehicle for 
defamiliarization  and a platform for the creation of metaphor. In order to keep their words out of 

ambiguity, Saadi and Jami have tried not to use often far-fetched or pristine metaphors, and instead 

have become for defamiliarization with the metaphors of the predecessors. 
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ا  بیانی  صورت  نخستین  تکوینتشبیه  و  رشد  دورۀ  ابتدای  بوده  ز  فارسی  ادبیات  و  داشته    زبان  قصد  شاعری  هر  به  است.  نسبت 
سازی  تر جلوه بدهد که برای تحقق چنین امری، ناگزیر بوده تشبیهات مبتذل را نوتر و تازهتر، متعالیپیشینیان، کلام خود را مخیل

برای    بهارستانو جامی در روضۀ ششم    گلستانکه سعدی در باب پنجم  ایم به این پرسش پاسخ دهیم  ن پژوهش کوشیدهکند. در ای
دست  توصیفی و بر اساس شواهد و قراین به  -اند؟ به این منظور، با روش تحلیلینوسازی تشبیهات خود، از چه ابزاری بهره گرفته

  ه ی تشب  ،ییکنا  هی تشب  د،یبع  ب  ی غر   هیتشب  د، یمق  هیو تشب   لیتفض  هی مشروط، تشب  هیتشب  بزار  از ا  یو جام  یدع س ایم که  آمده، نشان داده
  ی معمول و ادات نادر برا   ر ی غ  بهبه کار بردن مشبه    ه،یتشب  یمضاعف، تناس  الیو صور خ  هیجمع، تشب  هی و تشب  هیتسو  هیتشب  مرکب،

  تواندیباشد که شاعر م  یابزار  ۀبه مثاب  تواند یدر نثر مسجع، م  ژه ی وبه  ه،یتسو  هیتشب.  اند هگرفت  بهره و رفع ابتذال از آن    هیتشب  ینوساز
را    یقصد تتبع از طرز سعد  یکه جام  ن یفراهم آورد. با ا   یسازسجع  یبرا   یکند و مجال   یرا نوساز  هیجمع با آن تشب   هیهمانند تشب 

کلام    شود،یم  رمعمولی به غ  مشبه  ای  عقلی تبدیل،  تشبیه   حسی به   ه یکه تشب   یاست. زمان   دهنبو  اب یامر کام  نی اما همواره در ا   ،داشته
اما کلام جام  یسعد است؛  ابهام  استوار و بدون  ابهام م  یهمواره  پ  گاهی  ی نیز سعد  .شودیدچار  روشن    یکردن وجه شبه   دا یدر 

شود و  با تشبیه شروع می  ور خیال معمولا گیری ص. روند شکلعنه درمانده استاز نوع مرجوع    لیتفض   هیتشب  ایمرکب    هیتشب   یبرا 
زدایی از تشبیهی مبتذل شده  زدایی، یکی از ارکان تشبیه را کنار بگذارد. استعاره نتیجۀ آشناییآشناییای ایجاد  ور است بر شاعر مجب

ود را  بتوانند کلام خ  است. سعدی و جامی برای این که   زدایی و بستری برای خلق استعارهاست. تناسی تشبیه محملی برای آشنایی
زدایی  تشبیهات دور از ذهن یا بکر بهره نگیرند و در عوض از تشبیهات متقدمان آشناییچندان از  اند  از ابهام دور نگه دارند، کوشیده

 اند. کرده
 

 . نوسازی ،ابتذال تشبیه، ،بهارستان  ،گلستان جامی، سعدی،
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 دمه. مق1
کوشد تا از عوامل ابتذال بکاهد. یکی از شاعری برای حفظ و اعتلای ارزش هنری اثر خود، می   هر

این عوامل در آثار ادبی، ابتذال در تشبیه است. در وهلۀ نخست باید دو چیز را مفروض بدانیم؛ اول 
تر از کهن   یخی تار  وجود نهاده و  ۀاست که پا به عرص   یادب  یهاهگونه از گون   نی»شعر نخست   این که

دارد، طبگونه  گرید م  ز ین  ای اش  عتیها  پ  کندیاقتضا  فن  شیدا یکه  پ  ینثر  از  باشد«    شیدا یپس  شعر 
که  ؛  (104:  1390)قطب،   این  م  هی»تشبدوم  را  معنا  تأک   و  دیافزا یوضوح  آن   ی)فتوح  کند«یم  دیبر 
اساس؛  (90:  1385  ،یرودمعجن فرضیه،  بر  دو  اب  هات یتشب  این  در  تکو  ۀدور  یتدا موجود  و   نی رشد 
  نی و با رشد و تکو  یجی ذکر شود. به صورت تدر  زیها نشبه و ادات آن   مفرد باشند و وجه  دیزبان با

و سنت تشب  ، ی شعر   یهازبان  دگر  هاتیدر ساختار  م   یسیمزبور  تشب  هاآن و    دهدیرخ    غ، یبل  هیبه 
که ذهن مخاطب    یزیاز چ  یبخش شاعر قصد دارد با کنار نهادن    ا ی . گوشوندیم  لی تبدو ...  مرکب  

اقدام در    نیو تأمل وا دارد. ا  شهی را به اند  یکند و و  (defamiliarization)  ییزداییبا آن آشناست، آشنا
گر  زیگر  جهت مشخصاا  و  در کلام  ابتذال  ورود  در    شاعر  زی از  ابتذال  ورود  صورت   هاتشیتشباز 

 هیاز تشب  یاز ابتذال، گاه  زیگر  یاست برا   چاراکه شاعر ن  ابدییادامه م  ییتا جا  روند  نیا  . رد یگی م
  ی ک به خلق استعاره بپردازد. »استعاره از نگاه سکا  آن، از ارکان    یکیشود و با حذف    گردانیرو  زین

  ۀمرحل  کان آن، بهار  از  یبه هم آغاز شده، با حذف برخ   زیدو چ  هیتشباست که از    یندیمحصول فرا 
 . (92: 1397 گران،ی و د ی)معصوم  رسد«یم یداننهم یادعا و  ه یتشب ی تناسو سپس  تشابه

را بسته    هینبودن تشب  ایمبتذل بودن    سا ی. شمستین  اثرینشدن آن ب  ایدر مبتذل شدن    هیتشب  یۀزاو
دورتر باشد،  ه  به و مشبه  شبم  ن یربط ب  یعنی بازتر باشد،    هیتشب  یۀ: »هر قدر زاو داندیم  هیتشب  یۀبه زاو

تر تنگ   هیتشب  یۀ. ]...[ اما هر قدر زاوندی گوی ب میغر  هیح به آن تشب است و در اصطلا  تری هنر  هیتشب
است و    ی هنر  ریغ  هیباشد، تشب  ترکینزد تر و  به واضحمشبه و مشبه    نیربط و شباهت ب  یعنی باشد،  

و وجه شبه با لطف    با وجه شبه،   زاویۀ تشبیه  .(45و    44:  1393  سا،ی)شم  ند«ی مبتذل گو  هیبه آن تشب
 مستقیمی دارد: تشبیه نسبت 

دهد که وجه ینگونه دست م ی ش از ابتذال، حصول آن هم بدیه، غرابت آن است و دوریلطف تشب
امر  زود    یشبه  که  حتّ باشد  البتّه  نرسد.  خاطر  تشبی  یبه  غریك  وقتی ه  شا  یب  شد،  مکرّر  ع  یکه 

 ا ینی مهدو    یدهد )روحانیود و اصالت خود را از دست م شیزو سنّتها م شود و مبتذل، بعد هم جیم 
 (.226:  1390 ،یچوب 

خلق شده    یکه آثار بزرگ  کنند ی م   دا یپ  تیموضوع  یزمان  یتتبعات ادب  زیمثل اقتباس و ن  یعیصنا
نو و  ز  ای  سندگانی باشد  جهت  بخواهند  آن   یبخشنت ی شاعران  از  خود  آثار  بگبه  بهره  .  رندیها 

 :  سدی نویم یسعد گلستانتتبع از  ۀ دربار یرام نی الدشرف 
اقتب معارضات شعر   ای   نیتضم  واس  کار  و  ادب   یتتبعات  استادان سخن    دیرس   یبجائ   یو   ک یکه 
تقل  کی  ایرساله   به  و  داده  قرار  معارضه  و  تتبع  مورد  را  مبادرت    نی بتدو  گری د  کی  دیکتاب  دفاتر 
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مرکب   ۀمجموع  نیبتدو  یرازی ش  ی.[ سعداز ]..  دیبتقلاز استادان    یاند و چنانکه مثلاا گروهنموده
  یاند چنانکه: مجد خوافپرداخته گلستانبر منوال و اسلوب  اتیدر پند و اندرز و حکا ثرو ناز نظم 
جام   الخلدة روضکتاب   عبدالرحمن  مول  م   بهارستانکتاب    یو  و   نمکدانکتاب    حونیج  رزایو 

   (.258-257:  1385 ،یز ی تبر ید )رام اننگاشته  یعد س گلستانرا بر اسلوب  شانی پر کتاب  یقاآن
 ها فراوان است و اغلب اهل فن در این باره نظر یکسانی دارند.سعدی نوشتهبک آثار دربارۀ س

سعد سادگ  ی»سخن  بر  تخ  ی علاوه  است.  روشن  هند  یلها یکلام،  سبک  و    یدورپرواز 
انور  یهایپوشپرده ا  هاهیتشب  .ستیدر کلام او ن  یو نظام  یو خاقان  یسخن  ها و مجازها و  ره ستعاو 
استعاره و    تیفیک  ۀ دربار  نیز  دورد یفرش  . (178:  1391  ،یی)غلامرضات«  م به دور اس او از ابها   ی هاهیکنا
تازگ  یسعد  یهاهیتشب لحاظ  به  حافظ  م  یکهنگ  ا ی  یو  اشاره  »تشبکندیآن    ای   عی بد  ۀاستعار  ا ی  هی: 

و استعارات کهن است«    هاتی تشب  شیا در آر  شتریر بدو نابغه شع  نیا  ی اندک است. استاد  ای  ستین
  م،یابیرا ب  یسعد  هاتیدر تشب  یازعوامل و ابزار نوس  میاگر بخواه  ن، یبنابرا   ؛(495:  1382  ،دورد ی)فرش 

از   شیپ  هات یرا در ساختار تشب  یراتییچه تغ  او که    م ینیبب  دیبلکه با  م،یبکر باش  ری تصاو  یدر پ  دینبا
 است:   یهات سعدی گفته شدهسازی تشبرۀ نودربا خودش اعمال کرده است.

ت  یسعد  نوکردن  ش  هاهیشبدر  م   یمختلف  یهاوهیاز  شا  رد گییبهره  مهمیکه  راهکارهای ترد  او    ین 
تفضی ا  یبرا و  مضمر  مضمرساختن،  کار،  تشب  یلین  از  ندامت  ارتقا  نیشیپ  هیساختن،  آن،   یو 

برد که یبه کارم  یرا زمان وهین شی لبتّه اشد؛ اها باهیتشب دکردنیّ ها، مقه یساختن  تشب یموقوف المعان
  ی هابه. هرگاه از آن مشبّه  رد یشده بهره گشناخته  یهابههمان مشبّه  دهد و از    رییبه را تغبّه  نخواهد مش

دی غر است،  کرده  استفاده  نی ب  ا  یازیگر  خودبهیبه  سخن  و  نبوده  ترفندها  است  ن  شده  نو  خود 
 (. 174: 1398 دفر،یو حم یرین ۀزاد)حسن 

 
 پژوهش هایفرضیه و هاپرسش. 1-1

برای نوسازی تشبیهات خود از چه   بهارستانو جامی در روضۀ ششم    بوستانپنجم  سعدی در باب  
  بهارستانچه مصادیقی برای عدم موفقیت در نوسازی تشبیه در روضۀ ششم    اند؟ابزاری بهره گرفته

 توان پیدا کرد؟می بوستانو باب پنجم 
نظر می با عبه  از ح  نایترسد  ادببه گذر چندین سده  و  زبان  ادبی  و  یات  فارسی  از یات  عبور 

مرحلۀ رشد و تکوین، سعدی و جامی برای خلق تصویری بدیع و تازه در جهت اعتلای آثار ادبی  
بایست یا از تشبیهاتی نو بهره گرفته باشند یا تشبیهات پیشینیان را با تغییر و دگردیسی همراه  خود می 

از ابهام بوده است،   اغلب به دور  نایت به این که کلام سعدی برای عوام و خواصه باشند. با عکرد 
اند تا تغییری در کلام پیشینیان ایجاد کنند و کمتر به  تر کوشیده رود او و متتبعان وی بیشانتظار می

 خلق تشبیهات بدیع بپردازند. 
گیری از  دور از ذهن، بهره   ده از وجه شبهحذف یا عقلی کردن یک یا هر دو ارکان تشبیه، استفا

ویژه تشبیه تفضیل، گاهی موجب نقض رسالت  ز ابزار نوسازی تشبیه، بهو استفاده ا  ادات تشبیه نادر
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شبه به قدری در ذهن به از مشبه اجلی و اقوی نیست، و وجه  شود. در چنین حالتی، مشبه  تشبیه می 
توان برقرار کرد؛ از این به نمیه و مشبه  باهتی بین مشبخواننده گنگ و مبهم است که هیچ ادعای ش

ببینیم که مصداق عدم    بهارستانو روضۀ ششم    گلستانهایی را در باب پنجم  نمونه  رو، ممکن است
 موفقیت در نوسازی تشبیهات شاعر هستند. 

 

 . پیشینۀ پژوهش 2-1
مقالت   جمله  شده از  سعد  ۀ دربار  نوشته  تشب  یآثار  ا مأخ   ۀمقاله  ب   توانی م   ، هیو  پاوذ  ۀ  نامان یز 

مجد    دیام  ۀنوشت  «یسعد  هاتیتشب  ییای پو  یصر اصلتنوع وجه شبه؛ عن ارشد با عنوان »  کارشناسی
توپه  یو هوشنگ محمد  انیطالب  ییحی  ۀنوشت  «یدر غزل سعد  ی هنر  هاتی، »تشب(1399)  و رضا 

»ش(1384) حسن  ۀنوشت  «یسعد   یسازهیتشب  ۀوی،  عل  ی رین  ۀزادمحمدحسن  حمیو    دفر یاصغر 
غزل   لیتفض  هیتشب  ی»بررس  ،(1398) دهقان  ۀنوشت  «یسعد  اتیدر  »ش(1399)  یزهرا  نو   یهاوه ی، 

 یچوب   اینیمهد  دمحسنیو س  یمسعود روحان  ۀه و استعاره در غزل« نوشتیدر استفاده از تشب  یسعد
 ترا یم  ۀ« نوشت(یارس مشهور ف  انی)در کتب ب  هیرفع ابتذال تشب  یهاوه یو ش  (ل)مبتذ  ب یقر  هی، »تشب(1390)

  گلستانبا    یجام  بهارستان  یو بلاغ   ییمحتوا  ۀسیو مقا  ی، »بررس(1395)  یمیو عباس کر  نیگلچ
رق   یمظفر  رضایعل  ۀ نوشت  «یسعد »نگاه(1387)  یگودرز  هیو  تشب  ی،  به    ۀنوشت  ل«یتفض  ه یتازه 

ام  فریمهدو  دیسع »بررس  (1389)  مجد  دیو  تمث  هیتشب  گاهیجا  یو  اند  لیو    یمیتعل  یهاشهی در 
س  ینیآقاحس  نیحس  ۀنوشت  «یسعد الهام  پا(  1392)  دانیو  از  کرد.  شده   ی هانامهانیاشاره    تدوین 
اشعار     ی  بلاغ  لیاز »تحل  توانیها مو کارکرد بلاغت در آن  یجام  بهارستانو    یسعد  گلستان  ۀ دربار

 لحاظ موضوع   های معرفی شده بهپژوهش  نام برد.(  1396)  یسرحد  دیسع  ۀنوشت  «یسعد  گلستان
های نوسازی تشبیه. در اهمیت و  شبیه با آثار او و روش نسبت ت سازند: سعدی ودو چیز را نمایان می

پیش  پژوهش  همیننوآوری  کوشیده   رو  که  مقایسهبس  نگاهی  در  اولا  نوسازی ایم  شگردهای  ای، 
 نتیجۀ تتبع  جامی را مشخص کنیم، و  بهارستانسعدی و روضۀ ششم    گلستانتشبیه در باب پنجم  

شگرد  بر  تکیه  با  را  سعدی  از  مزبورجامی  با    های  نسبت  در  را  شاعر  دو  موضع  و  دهیم،  نشان 
ویژه در نثر مسجع، به مثابۀ شگردی ناشناخته  شبیه تسویه را، بهتشبیهات مبتذل روش کنیم. ثانیاا ت 

 ییم.  در نوسازی تشبیه معرفی نما
 

 . مبانی نظری 3-1
ابزار  اده میها استف ، ابزاری است که شاعر از آنوسازی تشبیهترین مسئله دربارۀ نمهم کند. دربارۀ 

از  نوسازی تشبیه، پژوهش بندی ممتازی از دیگر ها دستهآنهای گوناگونی انجام شده که هر کدام 
شبیه را در نسبت با متون نظم در نظر گرفته و  ها، نوسازی تاند. غالب این پژوهشها ارائه دادهنوشته

ماز   نثر شود،  یابزاری که  در  تشبیه  ابتذال  رفع  ابزار  غفلت ورزیده تواند سبب  به  اشاره  اند. ضمن 
، به معرفی تشبیه بهارستانو    گلستانهای بلاغی و کارکردها در  تشبیه ذکر شده در کتب و پژوهش
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می   «تسویه» نثر  متون  در  تشبیه  نوسازی  برای  ابزاری  مثابۀ  پژوه  پردازیم.به  و  کتب  های  شاغلب 
انواع    تدوین و  تفضیل  تشبیه  نوسشده،  ابزار  را  می آن  تشبیه  در  تشب  سایشمدانند.  ازی  به   هیفقط 

 لیمشروط و تفض  هیتشب  ۀلیاشاره کرده است: »به وس  هینو کردن تشب  ۀ دربار  لیتفض  هیمشروط و تشب
تشبم پ  یتکرار  ی عنیمبتذل    هات یعمولا  م  پاشیو  نو  را  غرا   کردندیافتاده  بدان   د«دادنیم  یبتو 

هشت تن از بزرگان ادب    وانیدر د  هیتشب  ی »ابزار نوسازر  د  گرانی و د  انی نجار  . (125:  1370  سا،ی)شم
  . (173:  1384  ران،همکاو    انی)نجار  پردازندیم  هیتشب  ینوساز  ی به ذکر هشت ابزار برا   «یو فارس  یعرب

به تشب  یو مجد در »نگاه  فریمهدو را بساخت گون   زدهیس  ل«یتفض  هیتازه   لیتفض  هیتشب  یرا اگون 
کرده مج  فری )مهدواند  ذکر  با(259:  1389د،  و  بعض  دی.  که  داشت  ساخت  یتوجه    ینوساز  یهااز 

د  انی که نجار  یهیتشب بزرگان ادب ع  وانیدر د  هیتشب  یدر »ابزار نوساز  گرانیو  از  تن  و   یربهشت 
آن   «یفارس بردهاز  نام  با س ها  مزبور    زدهیاند،  ک  .اندکسانیساخت  و  دگلچین  نیز    هیتشبر »ریمی 

ش)مبتذل(    بیقر تشب  یهاوه یو  ابتذال  ب  هیرفع  کتب  فارس   انی)در  و  (یمشهور  ابزار  همان  به  تقریباا   »
 های مزبور آمده است.پژوهشاند که در ای اشاره کردهمبانی

 

 جامی  بهارستانسعدی و  گلستان. نوسازی تشبیه در 2
 

 قیدو تشبیه م  لتشبیه تفضی ،. تشبیه مشروط1-2
مزبو تشبیه  سه  برای  متأخر  بلاغیون  ازاغلب  ابتذال  رفع  و  تشبیه  نوسازی  جهت  در  کارکرد   ر  آن 

بوده قائل  مییکسانی  فرشیدورد  دللت  اند.  تفضیل  بر  دو  هر  تفضیل  و  مشروط  »تشبیه  نویسد: 
میمی  مشروط  در  که  شرطی  زیرا  ساختم کنند  لحاظ  از  پس  است.  تفضیل  معنی  مفید  ان  آید 

کبند و هر دو از یکنوعند و از لحاظ معنی  ای مشروط و تفضیل از جنس تشبیهات مقید و مرهتشبیه
کنند و جدا کردن آنها از هم موردی ندارد و هر دو ]...[ از نظر معنی  ینیز هر دو بر تفضیل دللت م

هستند«   اغراقی  و  رجحانی  و  تأکیدی  تشبیه  اقسام  ذ(447/ 2  :1382)فرشیدورد،  از  زماتاا .  ما  با    انی 
  شده از دورۀ رشد و شویم که ادبیات و تصاویر خیالی خلقمیرو مشروط و تشبیه تفضیل روبهتشبیه 

داند. در حقیقت او میان  تکوین خود عبور کرده باشد. همایی تشبیه مقید را نیز تشبیه مشروط می 
نمی قائل  تفاوتی  قید  و  مقشرط  یا  "مشروط  تشبیه  تعریف  در  و  که   نویسد:می   ید"شود  است  »آن 

فت  شرطی و قیدی، که آوردن آن شرط و قید، بر لطف کلام و ظرا   یزی را به چیزی مانند کنند با چ
بیفزاید«   را در تشبیه مقید در سعدی می   .(235:  1373)همایی،  معنی  کوشد غالباا توضیحات خود 

 موجزترین حالت بیان کند و از کلام اضافی پرهیزد کند: 
 
 

 یس  عد  یع جمع  م، اه م  ن ش  مت ک   گف  بخنده
 

خ  پروانه  که  چه  ازان   بکشد؟  شتنیو مرا 
 (137: 1389)سعدی،                                   

 

های سعدی استفاده از تشبیه مشروط در موجزترین کلام است: »هر که را زر یکی از توانمندی
 .  (146)همان: در ترازوست زور در بازوست« 
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 دی   و در کن   ی نگ   ه تاراد چش   م ب   ه وگ   ر
 

 کروب  ی چش  م، ب  ه نمای  د تایهفرش  ت 
 (133)همان:                                            

 

 بش   ر وگرن   ه آس   مان ب   ر ملایک   ه مگ   ر
 

 ب  ود نخواه  د زم  ی  در  او  ص  ورت   حُس  ن  به 
 

 ص  حبت او از بع  د  اس  ت  ح  رام  ک  ه  دوستی  به
 

 ب  ود نخواه  د آدم  ی چن  و نطف  ه ه  یچ ک  ه 
 (143)همان:                                                   

ت به  وانستهسعدی  هم  با  را  مشروط  و  مقید  تشبیه  کنار هم،  است  در  تشبیهات  تعدد  بندد.  کار 
گیری  رخسار" سبب شکلشود. در نمونۀ زیر، قید یا صفت "پری ابتذال از تشبیه میخود، سبب رفع  

 تشبیه مقید شده است: 
 

 رخس       اریرپ بن       دۀ ب       ا خواج       ه
 

 خن        ده و بب        ازی درآم        د چ        ون 
 

 کن   د حک   م خواج   ه چ   و ک   و عج   ب ن   ه
 

 بن     ده چ     ون ن     از ب     ار   کش     د وی     ن 
 (134)همان:                                                                

 

حکایت دوازدهم از باب پنجم دربارۀ همنشینی زاغ با طوطی است. سعدی در تشبیه تفضیل از 
 گوید:ی به زاغ میزبان طوط

 

 برخی    زد  ک    ه ه    ر ت    و روی ب    ه الص    باحعلی
 

 باش     د مس     ا او ب     ر س     لامت روز ص     باح 
 (139)همان:                                                                     

 

مشروط  تشبیه  از  دوم  بیت  در  و  تفضیل،  تشبیه  اول  بیت  در  طوطی  به  زاغ  زبان  از  سپس  او 
 است:  استفاده کرده

 

 دی      واری پ      ای ب      ه نیای      د ک      س
 

 کنن    د نگ    ار ص    ورتت آن ب    ر ک    ه 
 

 ج     ای باش     د بهش     ت در را ت     و گ     ر
 

 کنن       د اختی       ار خ دوز دیگ       ران 
 (140)همان:                                                 

 داند:محبوب را در تشبیهی تفضیلی از پری زیباتر می ، سعدیبیت این در 
 

 و ق  دّ و روش  یخ  و ل وش  ک نیب  ه چن    یم  ن آدم   
 

 آموخ   ت یاز پ   ر وهیش     نی    مگ   ر ا امدهی    ند 
 (142)همان:                                                           

 

 ف   زون مه   ر از خ   وبی ب   ه ت   و ع   تلط ای
 

 زب  ون خورش  ید ت  و ع  تطل م  ه پ  یش 
 (57:  1368)جامی،                                   

لعت  معشوق را در خوبی بهتر از خورشید، و خورشید را  یل بهره گرفته و طجامی از تشبیه تفض
 رخسار معشوق خوار دانسته است. در برابر ماه 

)آمال و   تیاست و به نها  لی جم  تیبغا  نیا  دهمیم  یه»انگشت بر رخسار من نهاد و گفت: گوا
آن هم با   یلیتفض هیتشب نیا از استفاده . (59)همان: از آن اجمل است«  ی. امّا عفت و پاک لیدل( یامان

  م یرو هستروبه  یاو تازه   عی بد  هیابهام داشته باشد. مسلماا با تشب  ری سبب شده تا تصو  ، ی ه عقلبه  مشب
 . دینمایمبهم م ی در آن قدر زیشبه ن وجه تیفیکه ک
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ریخت یک برد و از غیرت عقد حمائل اشک میاز زه گریبان رشک می   ویی که آن»پس بر گل
-)گردن  و عقد حمایلپیراهن(    )یقۀ  . جامی زیبایی گلوی معشوق را از زه گریبان(60)همان:  اند«  تیغ بر

 اثر نبوده است.شدن این تشبیه بی داند. صنعت بدیعی معنوی تشخیص نیز در نواو زیباتر می بند( 
 

 زده س   ر زنخ   دان ک   ز موی   ت ود ی   ک
 

 دو م   وی پی   ران ب   ه یکس   انت ک   رده 
 (65)همان:                                                 

 هیاست، تشب  اهیو س  دیها سفآن   یکه مو  یرانیبه پ  ، دهییرو  یدر زنخدانش مو  یکه به تازگ  یجوان
 کرده است:  هی" تشبیمو دو ریه "پوز را بشب و ر ینظام ، یاز جام شیشده است. پ

 

 تس   ت روز و ش   ب ک   ه دو م   ویی پی   ر
 

 تس       ت آم       وزادب ج       وانی روز 
 (94:  1391 ،ی)نظام                                        

تفضیل   تجاهلمی تشبیه  معنوی  بدیعی  صنعت  همراه  ششم    العارفتواند  حکایت  در  باشد. 
دیدی،  ت و عتاب آغاز کرد که مرا در حال ]که[ بنویسد: »بنشسدربارۀ از در درآمدن فرد زیبارو می 

معنی:  دو  به  گفتم:  معنی؟  چه  به  بکشتی  برآمد«    چراغ  آفتاب  که  بردم  گمان  که  آن  )سعدی،  یکی 
1389 :136) . 

 س   ود چ   ه دوس   ت روی ب   ه ادند بوس   ه
 

 ب    درود ک    ردنش لحظ    ه آن در ه    م 
 

 ک      رد  ی      اران وداع گ      ویی س      یب
 

 د زر  سو  زان  و  سرخ  نیمه   این  از  روی 
 (142ن: )هما                                                  

 

پانزد  حکایت  در  عرق سعدی  پنجم،  باب  از  با  هم  نشسته،  زیبارویی  چهرۀ  بر  که  را  ی 
ای چند داند: »ندانم به گلابش مطیّب کرده بود یا قطره العارف خوشبوتر از گل و گلاب میتجاهل

چکیده«   آن  در  رویش   ] ]گُل  د(141)همان:  از  شکل  از.  »برای    یگری  که  است  آن  تفضیل  تشبیه 
ر رابطه با مشبه اصلی( با چیزی فروتر و کمتر  به را )د، آن مشبه  بهیمشبهی بر مشبه   ضیل بخشیدنتف

 :  (266: 1389فر و مجد، )مهدوی از خود قیاس کنند« 
 
 

 عج   ب س   تیت   و ن لی    گ   ر هس   ت دل   م ما
 

 توس  ت لی   ک  ه ن  ه ما یسنگس  ت ن  ه دل، دل    
 (58:  1368)جامی،                                        

یب . تشبی2-2  بعید ه غر
به حاصل نشود  که بر اثر خفا و عدم ظهور وجه شبه در بادی نظر انتقال از مشبه بمشبه  است  »آن  

کثرت تفصیل در   -1مگر با تأمل و دقت].[ عدم ظهور وجه شبه در بدو نظر ناشی از سه چیز است: 
د ت تشبیه میشو...[ و کثرت تفصیل در وجه شبه موجب غرابوجه شبه یعنی وجه شبه مرکب باشد ]

بین طرفین حضور مشبه    -2..[  ]. مناسبت  بُعد  بواسطه  در  ذهن در موقع حضور مشبه در  آنکه  به 
به در به مطلقاا در ذهن نادر باشد و ندرت حضور مشبها آنکه حضور مشبه    -3ذهن نادر باشد ]...[  

ست  می اه وه...[ یا اینک شود ]به نادرالوقوع است و کمتر دیده میذهن بواسطۀ اینست ]که[ مشبه  
است«   عقلی  مرکب  اینکه  یا   ]...[ است  خیالی  مرکب  اینکه  یا  .  (380-379:  1353)رجائی،  ]...[ 
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کند که تشبیه بلیغ نه از نوع تشبیه قریب مبتذل، بلکه از نوع تشبیه غریب همچنین، رجائی تأکید می
 .   (380)همان: بعید است 

است که    یزمان  م، ی شویرو مروبه  دیبع  ب یغر  هیشبر است و با تکه وجه شبه ناد   یاز جمله مواقع    
شاعر از وجه   یتیوضع  نی. در چنزد یآمیدرم  استخدام   یمعنو  یعی با صنعت بد  هیتشب یالیصورت خ

و در   یمعن  ک یبا مشبه    ارتباطوجه شبه در    یصنعت استخدام بهره جسته است. »گاه  ای شبه دوگانه  
مشبه   با  معنارتباط  و    ی گرید  یبه  د  ک یو    یحسبار    کیدارد  ا  یعقل  گریبار  در  صورت    نیاست. 

 ر ییتغ»گلچین و کریمی نیز دربارۀ اهمیت   .( 42: 1393 سا،ی)شمخواهد بود«  ی و هنر  با ی ز اریکلام بس
   :نویسنددر نوسازی تشبیه می  «یتکرار نیوجه شبه در طرف 

به مشبه و مشبه    کیاز    چنانکه اگرکرد،    انکار  هیغرابت تشب  ایرا در ابتذال    شبه  وجه  ریتوان تأثینم
  ه یاستفاده شود، باز هم غرابت حاصل شده و تشب  یاشاره به وجه شبه نادر  یو فرسوده برا  یتکرار

 ی بو»وجه شبه موردنظرمان  ی ول میکن هیتشب ریبه ش  ار  دیمثال اگر ز  یاز ابتذال رها خواهد شد؛ برا 
واجد غرابت شده و از    ه،ی، تشب«اشیرتوان و دلو »نه    باشد،  «دار بودن آن ال ی»   ای  «ری دهان شد  ب

   (.108: 1395 ،یمی و کر نیابتذال مبرا خواهد ماند« )گلچ بیع
به را  در وجه شبه  استخدام  به سعدی  تعبیر  کار میخوبی  پنجم  باب  از  دهم  در حکایت  گیرد. 

 ده است:  ام در دو معنی آوررا با صنعت استخد «دست داشتن»
 

 ریش   بر  وت  همچو  داشتمی  ناج  به  دست  گر
 

 برآی  د ک  ه قیام  ت ب  ه ت  ا نگذاش  تمی 
 (139: 1389)سعدی،                           

      

جامی، )کمون به انجمن بروز افتاد«    من یاز نش  شانیروز افتاد و سرّ ا  یبه رو  شانی»عاقبت راز ا
د  ۀمی. »خ( 60:  1368 آن  از  د  اری توطن  به  اقامت  بار  و   .(61-60  ان:)همند«  افکند  گرید   اریبرکندند 

معنا به  خفاست.  یدگیپوش  یکمون  کمون»  و  اقامت»و    «توطن  ۀمیخ»  ، «نشیمن    ۀاضاف  «بار 
دل  اندیهیتشب به  م  یابیرید  لیکه  تشبآن   توان یوجه شبه  نوع  از  را   یدانست. جام  دیبع  بیغر  ه یها 
 ت. را به آن افزوده اس یحاتی، توض خود یحس -یعقل   هاتیتشب کردن تر  وس ممل یبرا 

 

 خ     داجویان قبل     ۀ رخ     ش ش     د
 

 کردن     د او در خ     ود روی خ    دا از 
 

 ش      کرگفتار آن ب      ر پوش      انفوطه
 

 کردن  د غل  و ش  کر ب  ر مگ  س چ  ون 
 (65)همان:                                              

 اندازد: تشبیه فوق ما را به یاد این بیت از مواعظ سعدی می
 
 

 بین    یمی ک    ه وس    تانددغل ای   ن
 

 ش       یرینی دور مگس       انند 
 (967: 1374)سعدی،                   

تا تشبیه       تشبیه رخ به قبله در ادبیات پربسامد و مبتذل است. سعدی نیز پیش از جامی کوشیده 
سجع با  را  قبله  به  گونهرخ  به  بهسازی  قبلۀ  ای  که  »بمثابتی  نماید:  ابتذال  رفع  آن  از  که  ببندد  کار 

جما سرمایۀچشمم  و  سود  و  بودی  او  او«  ل  وصال  وجود(143:  1389)سعدی،    عمرم  با  ابتذال   . 
ایجاد کند.   را  بعیدی  از لفظ غلو تشبیه غریب  استفاده  با  قبله، جامی کوشیده  به  آشکار تشبیه رخ 
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گویی و در نسبت با شکر به  وجه شبه این تشبیه دوگانه است. غلو در نسبت با گفتار در معنی  گزافه
قافیه نیز واقع شده،  در جایگاه    «غلو»مچنین، لفظ  ن از حد است. هروی و تجاوز کرد ای زیادهمعن

آید؛ زیرا حرف رَوی در یک مصراع ساکن و در  از عیوب قافیه به شمار می  «او»و قافیه شدن آن با  
نه  شود. جامی به طرزی خلاقاگفته می  «غلو» مصراع دیگر متحرک است. به چنین عیبی در قافیه،  

نه تشبتوانسته،  سعدی  تنها،  نوسیه  قافیرا  عیب  برای  بلکه  کند،  توجیهی  ازی  نیز  بیت  در  موجود  ۀ 
 شاعرانه آورده است.  

 

 . تناسی تشبیه 3-2
ای از تخییل است که به فراموش کردن تشبیه و انصراف نفس از تخییل آن برمیگردد جز اینکه  »گونه

 .  (189: 1384)نجاریان و دیگران، « سازی وجود ندارد در این گونه تخییل، علت
رو  ۀکسریحذف   و  چ  گرداندنیمشبه  آن،  به    یزیاز  گاه  که    . شود ی م   ریتعب  «هیتشب  یتناس»است 

سکاک گفتة  به  ز  یک ی  هیتشب  یتناس  ،ی]...[  شروط  تأث  ییبایاز  و    یرگذاریو  است   کیاستعاره 
با  ۀ استعار تشب  دیموفق  بند خاستگاه  از  را  ا   کوین  یبرا»کند:    هار  اشی هی بتواند خود   ستعاره شدن 
گشته، چه بسا    یته  ییکویاز ن  وگرنه، شود  یم   کویدارد که اگر آنها را داشته باشد، ن  ودجو  یشروط

است که به استعاره در سخنت از جهت لفظ    نی از آن شروط ا  یکی...    دی گرفتار آ  زین  یکه به زشت
 (.  91: 1397ران، همکا)معصومی و  «ینرسان هیتشب یبو

 دهد: اسی تشبیه نشان میدانان در تنغتگفتۀ تجلیل موشکافی بلا هب
که  آنگاه  را  سنتی  قراردادهای  و  خشک  موازین  از  خروج  چگونه  ما،  ادب  و  شعر  گذشتگان 

اند، این دانشمندان از یکسو راه را برای هر گونه پرورش شمرده دانسته ]...[ جایز میمصلحت می
ادبی   نوآوری و اجتهاد  و  از دگر  باز گذاشتهذوقی  و  با تنظیم اصاند  بیانی سو  و  ول استوار بلاغی 

چون همین تناسی تشبیه جلو هر گونه گستاخی و آشوبگری ادبی را گرفته و چه شاهکارها که ازین 
 (. 123: 1353اند )تجلیل، رهگذر پدید آورده

ویژه  ه. »استعاره ب(119)همان:  تناسی تشبیه اصولا یا بر تعجب یا بر نهی از تعجب استوار است  
تناسی استعداد بیشتر دارد زیرا مبنای ترشیح بر تناسی    ذیرش حی در آن باشد برای پکه ترشی  ر آنجاد

 . (114)همان: تشبیه و انصراف از آن است« 
است.   غافلگیری  از  شکلی  دارد،  تشبیه  تناسی  مصادیق  از  پس  خواننده  که  تعجبی  و  شگفتی 

 : شبیهات سعدی استهای تاز ویژگی «غافلگیری »
  یریگبهره   ن صنعت، همانیشاوندان ایو خو  هیتشب  ۀ در حوز  یسعد  خنس  یژگ یون  یترمد مهیشا

قرار دهد، همان    هیتشب  مقصد  وجه شبه را  یاینکه دنیا  یبه جا  یباشد؛ سعد   یریاز عنصر غافلگ
شبه مشبّه    یها وجه  بر  را  شده  شناخته  و  و  انتظار  خلاف   ییهابهمعمول  کرده  شی بد  حمل   وه، ین 

به   یسخن در سخبا جست  .استآورده  ارمغان    تازه  شبه  ،ینان سعد وجو  به وجه  تازه    یهاکمتر 
سهل  ممتنع ارائه   یهمراه ساخته و سخن یریکهن را با عنصر غافلگ یهاشبه م؛ امّا وجهیخوریبرم 

 (.173: 1398زادۀ نیری و حمیدفر، )حسن  کرده است
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ت تناسی  استفادۀ  حسن   بهمسلماا  سعشبیه،  آثار  در  پدیدا   دی، ویژه  می وقتی  که  ر  خواننده شود 
 ببرد: یکباره نتواند به تشبیه موجود در متن پی به

 

 خ  واهی ک  ه چن  دان م  را، ک  ن نص  یحت
 

 س   یاهی زنگ   ی از شس   تن نت   وان ک   ه 
 (146: 1389)سعدی،                                

ویژگی بوداز  سفّاک  عراقی  سبک  و  سعدی  نزد  در  معشوق  بودن  های  صیاد  و  سنگدلی  ن  و 
ع   اوست. به  همچنین،  این  اشق  به  بارها  تشبیه  تناسی  از  مدد  با  است. سعدی  مثابۀ کشتۀ معشوق 
 ها اشاره کرده است: ویژگی

 
 

 دس     ت دامن     ت ز نک     نم کوت     ه
 

 تی    زم تی    غ ب    ه بزن    ی خ    ود ور 
 (134)همان:                                              

 

 شپ  ی آم  د ب  از بکش  ت، م  را ک  ه ک  س آن
 

 خ  ویش کش  تۀ ب  ر بس  وخت دل  ش ک  ه مان  ا 
 (135)همان:                                                 

 

 ص    ید ت    و دام ب    ه عش    اق دل ای    ن
 

 زی  د و عم  رو ب  ا ت  و و مش  غول  ت  و ب  ه م  ا 
 (142)همان:                                               

و دل را به منزل   دهیشاعر د  ر، ی ز   تی. در بدی جویم  بهره   هیتشب  یاز تناس  یبه تبع سعد  زین  یجام
 : ندی گزی م  یو سکن ردیگیم یها جامعشوق در آن نظر که از آن  ؛کرده است هیتشب

 

 س    توت من    زل  دل و دی    ده م    را آنک    ه ای
 

 س   توت حاص   ل جه   ان خوب   ان هم   ه حس   ن 
 (58:  1368)جامی،                                                   

 

 پس   ر ای اس   ت رفت   ه ت   و حس   ن قرون    
 

 ویمج       سرس     بزی خش     ک نه     ال از 
 (65: همان)                                                         

تناس  یفوق جام  تیب  در و چهر  هی تشب  یاز  رونق  ۀ بهره جسته  نهال  ۀ افتاداز  به  را  خشک    یپسر 
 کرده است.  هیتشب

 

 ک  زو نیس  ت عج  ب جمالس  ت گلس  تان او
 

ل طال  ب ب  رد  خ  ار خ  ارکش  ل گ  ُ  چین  د گ  ُ
 (65: )همان                                                   

 

در   آنچه  به  توجه  رقیبان بیارۀ  درب   «حکایت»با  به  توجه معشوق  و  به درویش  توجهی معشوق 
نقل شده است، در مصراع دوم تناسی تشبیه وجود دارد. درویش چنان خارکشی است که از معشوق  

میخا میر  بهره  معشوق  گل  از  که  هستند  کسانی  مانند  نیز  رقیبان  و  تعریف  چیند  اگر  جویند. 
در ابیات زیر     «پیلان»و    «چارده ماه»را مفروض بدانیم،    «شدهاستعاره: تشبیه کوتاه»کاکی دربارۀ  س

 توانند مصداق تناسی تشبیه باشند:می 
 آم    د خلخ    ال بان    گ و حل    یّ  آواز

 
 م   اه چ   ارده آن کام   د خیزی   د یعن   ی 

 (61: همان)                                                    
 

 کوهس    اری ان    در دی    دم بزرگ    ی
 

 غ    اری ب    ه دنی    ا از ک    رده قناع    ت 
 

 نی   ایی؟ ان  در ش  هر ب   ه ،گف  تم چ  را،
 

 برگش    ایی دل از بن    دی ب    اری، ک    ه 
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 نغزن    د روی    انپری ج    ا آن: بگف    ت
 

ل چ   و   بلغزن   د پ   یلان ش   د، بس   یار گ    
 (142: 1389)سعدی،                                  

 
،  «خار»،  « گل»الفاظ    خوبی تناسی تشبیه دردر حکایت چهاردهم از باب پنجم نیز، سعدی به    
 نماید که دیدن  مادرزن.برده است: »نادیدن  زن بر من چنان دشوار نمی ه کاررا ب «مار»و  «گنج»

 بمان   د خ   ار و رف   ت بت   اراج گ   ل
 

 «بمان    د م    ار و برداش    تند گ    نج 
 (141)همان:                                              

 

 . تشبیه کنایی 4-2
مان فریب هر ناکس  به ریسبا هرکس چون شیر و شکر میامیز و  »ای فرزند ارجمند و ای جوان دلبند

خدانمایی«   آیینۀ  تو،  آمیخ(65:  1368)جامی،  درمیاویز.  به  فرد  آمیختن  تشبیه  را  .  شکر  و  شیر  تن 
لاغی نادر  داق تشبیه کنایی در نظر گرفت. پارسا در »پیوند تشبیه و کنایه در یک گونۀ بتوان مصمی 

برای تشبی پنج ویژگی مشخص ذکر میدر ادب عامه«  کنایی،  آنند که  که  در تشبیه مزبور همۀ  ها 
مفصل بودن  .  3شبیه ]...[  مفرد بودن طرفین ت.  2حسی بودن طرفین تشبیه ]...[  .  1شود: »دیده می 

.  ( 100-99:  1397)پارسا،  شناسی ]...[«  افزایش التذاذ هنری و زیبایی.  5مرسل بودن ]...[  .  4]...[  
به فریب  این    تشبیه  از  دو گرفتارکنندریسمان  به ذهن  جهت که هر  زود  آن  در  وجه شبه  و  ه است، 

 به آیینۀ خدانما نیز از نوع مقید است.ود، قریب مبتذل است. تشبیه فرد مزبور شخواننده پدیدار می 
 

 مضاعف الیو صور خ هیتشب. 5-2
 

 . تشبیه و حسن تعلیل1-5-2
 : تکسی که موی بر صورتش درآمده، سروده اس در حکایت دهم از باب پنجم، سعدی در وصف

 

 را ت    و روی جم    ال: گف    تم و ک    ردم س    ؤال
 

 س  ت؟جوشیده  م  اه  گ  رد    ب  ر  مورچ  ه  ک  ه  ش  د  چه 
 

 را روی     م ب     ود چ     ه انمدن      : داد ج     واب
 

 س   تپوشیده س   یاه حُس   نم م   اتم ب   ه مگ   ر 
 (139: 1389)سعدی،                                            

ه، و زشت شدن علیلی ارائموی صورت فرد زیباروی، حسن ت  در این ابیات، سعدی برای رویش
 صورت او را توجیه ادبی کرده است.

 

 ده     ن ش   یر ل   بم ب    ر دای   ه ک   ه پ   یش زان
 

 خ  ون خ  وردممی ت  و لع  ل ل  ب ی  اد ب  ر 
 (57:  1368)جامی،                                      

لب  »  یهیتشب  ۀ ل اضافقصد داشته از ابتذا  ، لیتعلحسن   یمعنو  یع یاز صنعت بد  ی ریگبا بهره   یجام
 بکاهد.  «لعل

 

 تشبیه و به کارگیری سجع  .2-5-2
بندد که کار میتشبیهات را به مدد سجع چنان در متن به    ترینپاافتاده ترین و پیشسعدی گاه ساده

ای نیست. در عبارت عربی زیر، او جناسی را بین ادا و  آشکار کردن ابتذال موجود در آن کار ساده



 13           جامی بهارستان ششم روضۀ و سعدی گلستان پنجم باب در تشبیه نوسازی شگردهای به انتقادی ینگاه

ذا بَدا«     الأدا و خلقی کَالبَدر  کند: »حلقی ]داشت[ طَیّبُ حلقی برقرار میبدا، و خلقی و   )سعدی، ا 
»عاشقان ( 138:  1389 ان.  بساط  درکشیدند«  ،  اختلاط  پای  و  بازچیدند  . (62:  1368)جامی،  بساط 

انبساط» تشبیهی  «بساط  به چشم می اضافۀ  زیاد  فارسی  متقدم  نثر  متون  در  است که  به ای  خورد. 
دو   در  ذکر  انصاری  عبدالله  خواجه  از  در  ه  نامتمناجا نمونه  میبدی  عدةالاکشفو  و    الابرارسرار 

م  یت و ارادت قدیث قدم کند که اگر نه عنای آن بود که حد  ۀو خاکی را چه زهری  آب کنیم: »بسنده می
بساط  ن مشتی خاك را به درگاه قدم خود دعوت کردی و بساط ان ی بود، اگر نه او به کرم و فضل خود ا

هدا  سرای  کردی؟یدر  بسط  »( 17:  1382  )انصاری،«  ت  محمد.  بساط    صبا  بر  ادنی  او  خلوت  در 
بیانبساط ا انبساط با اختلاط، از    .(10/71  :1371)میبدی،  «  رفتن راز  جامی کوشیده است با سجع 

 ابتذال این اضافۀ تشبیهی بکاهد. 
 

 کارگیری تشبیهات متعدد کنار هم . به3-5-2
ی مأنوس، تصویر جدیدی خلق کند که هم  های تشبیهنار هم نهادن اضافهه است با کسعدی کوشید
ش برای خواننده مبهم نماند: »تا مگر آتش فتنه که باشد، و هم کلام  رفع ابتذال کرده  از آن تشبیهات

 . ( 146: 1389)سعدی، هنوز اندک است به آب تدبیر فرونشانم« 
 طیط  و خوب  ان حس  ن و قفس  ند خوب  ان

 
 ک  نم؟  چ  ه  را  قف  س  م  ن  پری  د،  چو  طوطی 

                     (64:  1368)جامی،                                      
 

صراع اول این بیت، شاهد دو تشبیه هستیم. تشبیه اول از نوع بلیغ است که شاعر وجه شبه  در م
آید و یو ادات را ذکر نکرده است. این تشبیه، بدون حضور تشبیه دوم، کاملاا گنگ و مبهم به نظر م

نم  ینسبت  چیه  «سف ق»به  و مشبه    «خوبان»بین مشبه   آن چه  توان ی را  دقیقاا  برای تشبیه    برقرار کرد. 
نیز صدق می برای تشبیه دوم  از دو تشبیه اول ذکر کردیم،  استفاده  با  توانسته  بنابراین، جامی  کند؛ 

نه هم،  کنار  در  اند بلیغ  با  بلکه  گریخته،  بعید  غریب  تشبیه  از  به  تنها،  توسل  بدون  و  خلاق  یشۀ 
 ا خلق کند. دور از ذهن، تصویری جدید رمفاهیم و لغات 

 

 با تشخیص. تشبیه 4-5-2
 

 کمن   د ب   ه دل ب   رد می ش   وخ دی   دۀ ای   ن
 

 ببن  د دی  ده ن  دهی دل ک  س ب  ه ک  ه خ  واهی 
 (145: 1389)سعدی،                                     

 کند. رفتار میدر این بیت، دیده به کمندی تشبیه شده است که دل را گ
 

 عش    ق ۀرا ک    ه ب    ود بن    د آزاد ک    ن آن
 

 عش   ق بسس   ت یبن   دگک   ان دلش   ده را  
 (64:  1368)جامی،                                        
 شود. عشق مانند محبوب یا معبودی است که پرستیده می 
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 معمول ریبه غبه کار بردن مشبه  . 6-2
 ییهابهبلکه مشبّه    ست، یبه ن»وجه ش  ،شودیم  یسبک سعد  ایطرز    افتنی که سبب تشخص    یزیچ

-را به مدد مشبّه   یسنن ادب ۀمعهود و شناخته شد ی هاوجه شبه همان   یعنی  رد؛یگیم کاراست که به  
  اریب بودن و دور از انتظاربودن، عامل بسیغر نیکه هم کندیب و دور از انتظار عرضه میغر  ییهابه

اغلب این    . (155:  1398  دفر،ی و حم  یرین  ۀدزا)حسناست«    ی سعد  ی دآمدن  سبک  شخصی در پد  یمهمّ 
غیر معمول  هبهمشبه   نمایان میای  تشبیهی  اضافۀ  تأثیر  در ساختار  ویژگی  این  از  نیز  جامی  شوند. 

 پذیرفته است. 
کوشد دربارۀ وجه شبه مورد نظر خود حتماا اشارتی داشته باشد  سعدی در این گونه تشبیهات می    

بت" در  " و "امواج مح"بحر مودت  ع به فرش"،تا کلام از ابهام دور بماند. به تشبیه "فرد به مار"، "ول 
زیر مینمونه بود«  های  مودت چنان غریق  بحر  قعر  [ (135:  1389)سعدی،  نگریم: »در  ]میان  »از   .

 .)همان(تلاطم  امواج  محبت سربرآورد« 
 

 ه  یچم  ب  ه  ک  رد   نت  وان  غاف  ل  ت  و  یاد     از
 

 نپ  یچم ک  ه نت  وانم مارمس  رکوفته 
 (146)همان:                                   

به شت فرد  می  بیه  از سعدی  دیگر  بار  باب،  در همین  را  میمار  سعی  نیز  آنجا  در  که  کند  بینیم 
  )باغ وصل(  توضیح مختصری ارائه کند. تشبیه فرد به طاووس نیز با تعدد تشبیه  دربارۀ وجه شبه حتماا 

 همراه شده تا کلام دچار ابهام نشود:
 

 وص  ل  ب  اغ  ان  در  نازی  دممی  طاووس   چون  دوش 
 

 م  ار  چ  و  پیچمم  ی  ی  ار  اقف  ر  از  امروز  دیگر 
 (144)همان:                                                  

ب     که  است  آن  صواب  درنوردی«  »طریق  ولع  فرش  و  نگردی  طمع  گرد  پسر  این  .  (145)همان:  ا 
کند: »بقیت زندگانی فرش هوس درنوردم«  سعدی شبیه به همین تشبیه را در همین باب تکرار می

، بدون لحاظ کردن مصراع دوم، بسیار غریب  «گندنازار»به    بوستاندر بیت زیر تشبیه  .  (143)همان:  
 نماید: می 

 
 

 اس  ت زاریگن  دنا ت  و بوس  تان
                    

 روی  دمی و کن  یبرمی ک  ه ب  س 
 (139)همان:                                  

می   مشخص  زمانی  جامی  با  مقایسه  در  سعدی  بهشهنرمندی  در  توانسته  که  شکل  ود  ترین 
اش، برای خواننده بدون تعقید و دشواری بیان  های تشبیهیممکن، مفاهیم عقلی را به ویژه در اضافه

مهرش    کند »مهرۀ  دارد:  نگه  پایدار  را  خود  مؤانست  حسِّ  همچنان  بتواند  محتوا  با  خواننده،  تا 
ل  عدم ف(138)همان:  دم«  برچی از دودمانش برآمد« رو رفت و دود  فراق  . »ناگهی پای وجودش به گ 

 . (143)همان: 
 
 

 اج  ل  خ  ار    ش  د  ت  و  پ  ای  در  که  روز  کان  کاش
 

 س  ر ب  ر هلاک  م تی  غ ب  زدی گیت  ی دس  ت 
 )همان(                                                          
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]دل     که  دانست  او«  »پسر  انگیختۀ  بلا  گرد  این  و[  اوست  نمونه،  (135)همان:  آویختۀ  این  در   .
توضیحی ارائه داده، کوشیده است از سجع نیز برای    « بلا»ه برای تشبیه گرد  سعدی علاوه بر این ک

 اش بهره بجوید. رفع ابتذال از تشبیه 
مشبه   توضیح  از  گاهی  سعدی  مشخص،  تشبیهی  اضافۀ  فراوان  تکرار  سبب  معمول  به  غیر  به 

 گذرانیم:از نظر میرا  «سایۀ عنایت» ی باشد. اضافۀ تشبیهی به عقلورزد، هر چند آن مشبه  امتناع می
 

 اوس  ت عنای  ت س  ایۀ در ک  ه ه  ر
 

 دوس  ت  دش  من،  و  اس  ت  طاع  ت  گنهش 
 (133)همان:                                             

 

ای  را بر  «اگر»بینیم. چنانچه واژۀ  در مصراع دوم از این بیت، دو تشبیه تفضیل همراه با اغراق می
 اند از نوع مشروط نیز تلقی شود. تومصراع دوم مقدّر بدانیم، دو تشبیه مصراع دوم می

 اوس  ت دی  دار از مح  روم دل  دادۀ آن خ  رم
 

 اوس  ت  گفت  ار  ب  ر  گ  وش   حرم  ان  دی  وار  پس    کز 
 (57:  1368)جامی،                                            

بهره  با  تعبیر  جامی  از  بر گفتار  »گیری  از    «کسی داشتنگوش  مثابۀ کلامی عامیانه، کوشیده  به 
به حرمان  تشبیه  وصال   ابهام  جام  از  و  بود  نکرده  گرم  جای  وصال  بزم  در  »هنوز  بکاهد.  دیوار 

صال امری عقلی است و امکان دارد در وهلۀ نخست  . اگرچه و(59)همان:  ای بیش نخورده«  جرعه
اعی و زاویۀ تشبیه باز است، اما به سبب تکرار فراوان  ننده این اندیشه را کند که تصویر قدری انتزخوا

در تشبیهی  فهم    چنین  نهایت  در  و  رفته  کار  به  وجه شبه  فهم  دربارۀ  خواننده  جامی،  از  پیش  آثار 
نمتصویر خلق مبتذل  «جام وصال»و    «بزم وصال»شود.  یشده، دچار سردرگمی  تشبیه  ند که ادو 

آن استفادۀ  از  ابایی نداشته  جامی  نبوت«  است. در عبارت  ها  آتش  هرچند    ( 56)همان:  »مقتبسات 
ت  آتش  مشبه  مبهم برای  و  نیست  مشخص  آتش  و  نبوت  بین  نسبت  اما  است،  شده  ذکر  وضیحی 

 است. 
اهل    ۀشی عبارت اند  نی. ا(63:  همان)  «یدیت از او درکشاراد  یو پا  یدی»دامن از صحبت او درچ    

 منیکه در نش  دم ی: »مصلحت آن ددهدیسوق م  یعدس   گلستان  ۀباچیاز د  یفن را به سمت عبارت 
نش ص  نمیعزلت  از  دامن  چو  فراهم  جام(52:  1389  ،ی)سعد  نم«یحبت  کنا  ی.  عبارت    یی ساختار 

  یای هیتشب ۀاضاف نیاز چن یت. البته، فقط جام دگرگون کرده اس ی هیتشب یابه شکل اضافه را  یسعد
»ما همواره   است:  نجسته  بودهیبهره  حاشایاکجا  بگذار  م  را  او  او دست ی که  صحبت  دامن  از  و  م 

می  . (1/98  : 1384  ،ی)خوارزم «  می بدار جامی  عقلیگاهی  تشبیهات  وجه شبه  دربارۀ  عقلی   -کوشد 
 بیشتر توضیح دهد تا از ابهام کلام کاسته شود: 

 ک  ه گف  تن نت  وان س  تی عش  ق سرّ 
 

 ب  ه دو ص  د پ  رده نهف  تن نت  وان 
 (60:  1368)جامی،                        

ر معمول خود ارائه به غیالبته او همواره نتوانسته است توضیح درخوری برای روشن کردن مشبه  
نچش  ی»چاشنکند:   فراق  از  بعد  چشیدنی (56)همان:    «یادهیوصال  امری  وصال  نمونه،  این  در   .
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مشبه  دا دربارۀ  نه  توضیح  اما  است؛  مسألنسته شده  این  و  است  آمده  مشبه  دربارۀ  بلکه    ه سبب به، 
تشبیه مشبه در  از رسالت تشبیه است.  اقوی    عدول  باید اجلی و  این که به همواره  یا  باشد  از مشبه 

 به خود، توضیحی بدهد.  شاعر باید بکوشد برای روشن کردن مشبه  
 
 

  کب. تشبیه مر 8-2
ویژگی از  بر یکی  تعابیر کاملاا روشن  و  تصاویر  ترکیب  از  استفاده  تصاویر شعری سعدی،  ای  های 

بهره جسته و  هم از ارکان حسی و هم از ارکان عقلی    ، مرکب  هاتیتشبسازی است. او در  مضمون
ات  عقلی از تشبیه  -حسی و عقلی  -در هر دو گونه توانسته است کلامی بلیغ ارائه کند. نمونۀ حسی

 گذرانیم: عدی را از نظر میس
 
 

 افت  ادی دس  تم ب  ه زلف  ش س  ر   ار ب  ودی چ  ه
 

 درویش  ان دس  ت   هب    کریم  ان آس  تین چ  و 
 (140: 1389)سعدی،                                 

 

 گانیزن   د ی   اران کردن   د چن   ین
 

 ب   دانی ت   ا بش   نو کارافت   اده ز 
 

 عش  قبازی رس  م و راه س  عدی ک  ه
 

 ت  ازی بغ  داد در ک  ه دان  د چن  ان 
 (148)همان:                                  

 

 
 
 

در روی   به روی  بردن شیر  در صید  پنجه  دارد:  تشبیه مرکب وجود  دو  اخیر،  نمونۀ  دوست  در 
دشمن از حسد در برابر دوست  در برابر شیر به پشت دست خاراندن     ، و عوعو کردن سگگذاشتن

 تشبیه شده است. 
 
 

 درش  ت تراش  یده م  وی از  ش  د  چ  و  عارض   لوح
 

 ش  دنخرا دل ص  فحۀ ج  ز ک  ه پسابیس  ت چ  و 
 (64:  1368)جامی،                                         

 

برای انتزاع هیئت مشبه  عارض و صفحۀ دل(  )لوح    پربسامد و مبتذلهای  جامی کوشیده از استعاره 
به استفاده کند و ماحصل آن تصویر جدیدی است که خلق شده است. همان گونه که  و هیئت مشبه  

گیرد، در مسیر ایجاز  تعابیری که در صور خیال شکل میبینیم، با وجود این که ماهیت زبان و  می 
 صاویر آشنا و زودیاب نیاز دارد. یجاد تصویر جدید، به تاست، اما گاهی شاعر برای ا

 

  و تشبیه جمع شبیه تسویه . ت9-2
برای یک مشبه، چند مشبه   تشبیه جمع  برای چند مشبه، یک  به ذکر میدر  تسویه  در تشبیه  شود و 

رساند که  میشود. سعدی حکایت دوازدهم از باب پنجم را با دو بیت زیر به پایان  می  به ذکرمشبه  
 ت برای رفع ابتذال نیز تلقی شود:تواند مصداق تعدد تشبیهامی ه نمون این . پنج تشبیه جمع دارد 

 
 
 

یغَم ب    رده ص    ید در پنج    ه  را ض    َ
 

 لی  د س  گ ک  ه  کن  د  ف  اوت ت  چه 
 

 بگ   ذار ک   ن دوس   ت روی در روی
 

 خای  دمی دس  ت پش  ت ع  دو ت  ا 
 (146)همان:                                 
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 وس  تهیچ  و گ  ل و لل  ه به  م پ یجمع   
 

 رس   ته یانی    خش   ک در م  زمی    ت   و ه 
 

 چون باد مخ  الف و چ  و س  رما ن  اخوش 
 

 بس  ته  خی   و چ  ون    یاشس  تهنچون ب  رف   
 (140: 1389)سعدی،                               

 

تقر چمن    ری»در  بلبلان  پروحال  بال  حرقت  و  محبت  و  مودت« عشق  و  شوق  انجمن  انگان 
مشبه شوق و مودت از  یبه چمن، و برا مشبه عشق و محبت از مشبه   یبرا  یجام .(56: 1368 ،ی)جام 

کمشبه   استفاده  انجمن  تشببه  است.  اضاف  هاهیرده  صورت  عقل  یبه  محسوس   یو  در به  و  اند، 
لوازم   یبرا   شاعر  حال، نیع از  ابهام  برا   مشبه  رفع  تشب  یبه  دو  در عبارت    هیهر  استفاده کرده است. 

اعتبا به  تشب  رفوق  دو  با  ارکان،  جامم ییروروبه  هی تسو  هیتعداد  وهل  ی.  کوش  ۀ در  است   دهینخست 
آورد، سپس با ذکر لوازم   یرو  ی عقل  به مشبه  یمشبه حس  از  یگردانیبا رو  ه، یدر تشب  یجهت نوساز

 هد. شده بکاخلق ری و ابهام تصو دیبه قصد داشته از تعقمشبه  
. در این جا آلم و شداید  (61)همان:  تازگی ابواب شداید و آلم بر من بگشاید«  ه»گردش ایام ب

مشبه   برای  مشبه  بنابرایندو  هستند؛  ابواب  نوع    به  از  با  تشبیه  است  کوشیده  جامی  است.  تسویه 
 ار رفته بکاهد. لم، از ابتذال تشبیه به کاستفاده از صنعت بدیعی لفظی سجع در نثر، سجع ایام با آ

 
 

 افع   ی نمون   ۀ س   تبری در
 

 ثعب   ان قرین   ۀ درازی در 
 (62)همان:                        

ر که ادات تشبیه نیز در آن ذکر نشده، تشبیه به متفاوت تشبیه شده و از این نظ شلاق به دو مشبه  
به شمار می برهنه ساخت  مجمل هم  مرا چون شکم طبل  روز جآید. »پشت  به  و چون طبّال  نگ 

  . در این عبارت نیز، تشبیه جمع وجود دارد و(62)همان:  ضربات متعاقب و نقرات متوالی بنواخت«  
تا ارکان تشبیه و وجه شبه و ادات آن را  جامی چون قصد داشته تصویر جدیدی خلق کند، کوشیده  

ار ابهام نشود.  ننده در فهم آن دچبهره جوید تا خوا  «مطلق»به طور کامل ذکر نماید؛ یعنی از تشبیه  
به و ادات تشبیه  )مشبه و مشبه    تشبیه مطلق »آن است که چیزی را به چیزی بدون قید و شرط تشبیه کنند

و مفصل   یلیتمث  ریبه صورت غ  ، در عبارت مزبور  هیذکر تشب.  (135:  1385)داد،  «  و وجه شبه را بیاورند(
 ب یقر  انیم  یاست که جام  یمرز   شنی ، گزآندر    هیتشبوجه شبه    ۀ درخور توجه دربار  ۀنکت  و  است

 دیبع بیجمع مزبور از نوع غر هیتشب شد،یاست. اگر وجه شبه ذکر نم دهی برگز دیبع بی مبتذل و غر
د  را ی بود؛ ز آن  م  شدیم  یزیاز چ  ترابیریفهم  برداشت  از عبارت فوق  البته، ذکر شدن  میکنیکه   .

ن و    یممکن است نوآور  را ی نخواهد بود؛ زتذل بودن وجه شبه  مب  بیهمواره ناظر بر قر  زیوجه شبه 
تشبخلق  هیتشب  یتازگ تا  کند  اقتضا  ارکان  کنار  در  را  وجه شبه  حضور  خواننده   هیشده  و  باشد  رسا 

 دچار ابهام نشود. 
.  (66)همان:  به الماس مژه گوهر عجز و اضطرار سفتند و به لسان افتقار و زبان اعتذار گفتند«  »

اضطرا  و  تشبیه شعجز  به گوهر  است. جامی کوشیدهر  و مجمل  تسویه  نیز  آن  نوع  با    ده که  است 
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گفتند و  »به و روشن شدن کلام ارائه کند و هم با سجع  استفاده از سجع، هم توضیحی برای مشبه  
 بتواند ابتذال موجود در تشبیه را رفع کند.  «سفتند

 

 جایگاه تشبیه عقلی
به  یژه زمانی که مشبه  وشبیه تسویه و جمع، بهنثر و در ساختار ت، در  ی عقل  اتهیتشبدربارۀ جایگاه  

نویسنده   حاتیکامل و همراه با توض   یجز در ساختارمعقول است، باید اشاره کرد که این تشبیهات  
ترکیازا   ندارند؛  یرسانگ» صورت  به  ا  غالبا و  هستند  اطنابگرا  آثار  خاص  رو،  که  یاضاف  یبهاین   ،

. همچنین، باید  (269:  1396)کاردگر،  «  ندارندمجال ظهور    ند، ی آ  یشمار م  به  یهر زبان  تی تقو  عامل
می مسجع  نثر  در  که  کرد  زیرا  اظهار  کند؛  فراهم  تسویه  تشبیه  و  جمع  تشبیه  برای  را  بستری  تواند 

  ( 263)همان:  «  از مشبه ارائه دهد  روشن  ی ری کوشد تصویم  بهه جمع با تعدد مشبه  یتشبنویسنده در »
بخش بین چندین  بهی یکسان به مثابۀ عاملی وحدتبا مشبه  کوشد  ده میتشبیه تسویه نویسننیز، در  

آثار منثور می  در  این دو گونۀ تشبیه  ترتیب،  برقرار کند. بدین  پیوند  برای  مشبه متفاوت  تواند راهی 
 خروج از ابتذال در تشبیه باشد.  

 

 . به کار بردن ادات نادر10-2
ی« به این و فارس یهشت تن از بزرگان ادب عرب وانیدر د هیتشب ی بزار نوسازانجاریان و دیگران در »

  «امان»اند. سعدی در حکایت چهارم از باب پنجم، از لفظ  ابزار نیز برای نوسازی تشبیه اشاره داشته
 استفاده کرده است:  «گویی که»به مثابۀ ادات تشبیه در معنی  

 
 

 پ  یش  بازآم  د  بکش  ت،  م  را  ک  ه  کس  آن
 

 خ  ویش  کش  تۀ  ب  ر  بس  وخت  دل  ش  ک  ه  مانا 
 (135: 1389)سعدی،                                  

 

 سعدی   گلستان جامی و بهارستان . عدم موفقیت در نوسازی تشبیهات  3
به نویسنده  یا  بهرغم کوشگاهی شاعر  فراوان و  ابزار نوسازی تشبیه، نهش  به رفع  کارگیری  قادر  تنها 

شود. به  کند که موجب ابهام در متن نیز میمیخلق    مأنوسابتذال از تشبیه نیست، بلکه تصویری نا
 کنیم. ذکر چند نمونه بسنده می

 

ر  ری  ش  ک  ه  امخوانده  لغت  در  اس  ت  پ  َ
 

 پردازلغ    ت دانش    ور پ    یش 
 

 ع   دم ک   رو ب   ه ک   زو پ   ر آن لی   ک
 

 پ  رواز نیک  ویی م  رغ کن  دمی 
 (64:  1368  ،ی)جام                  

تشب  یجام ز  دیمق  هیاز  است؛  جسته  مشبه  را ی بهره  ذکر  صرف  مشبه    «شی ر»   به  ،  «پر»به  و 
 ه یو تشب  شود، یدور از ذهن بودن وجه شبه، باز م  دلیل به    ه، یتشب  یۀبرقرار کرد و زاو  یتناسب  توان ینم

از ذهن اعتبار دور  از نوع غر  به  بود. جام  دیبع  ب یبودن وجه شبه  با مق  دهیکوش  یخواهد   دیاست 
شده بکاهد؛ اما ناموفق بوده است. استفاده خلق  ری ز ابهام تصوا   یآن، قدر  حیبه و توض کردن مشبه  

 ر ی تصو  شیاز پ  شیسبب ابهام ب  «ییکویمرغ ن»و    «وکر عدم »  ی  به حس  ینامأنوس  عقل  هیاز دو تشب



 19           جامی بهارستان ششم روضۀ و سعدی گلستان پنجم باب در تشبیه نوسازی شگردهای به انتقادی ینگاه

به    .3زدن    یکس  ینیمشت بر ب.  2نو دادن    ی بنا  یهمانیم  .1وکر سه معنا دارد:  شده است.    ی شعر 
مرغ    انهیآش معنادرآمدن  آش  ی)در  مزبور(انهیمطلق  عبارت  در  جام  یمعنا  ، .  مراد  است.    یسوم  بوده 
م  یبرا  بقل   یبدینمونه،  روزبهان  ا  « وکر»  یو  در  گرفته  یمعن  ن یرا  کار  مصور به  قالب  »چون  اند: 

تمام   لطمقدر  جان  فرمایگشت  را  بقصری    نف  سلطانی  که  چنان  درآمد  بتن  تا  همایدادم  به یا  ی 
 ی )بقلنی؟«  یچه نش  «سدره منتهی»ابان وحدت! در وکر  ی. »ای مرغ ب( 10/245:  1371  ،یبدی)م «  وکری 

م  . همان(134:  1374  ،یرازیش پ  یجام  م، ینیبی گونه که  بقل  یرویبه  تشب  را   وکر  یاز روزبهان    ی ه یدر 
 . استفاده کرده است  یبه حس یعقل

ا»خوب  دایرۀ  در  مرکز  نقطۀ  و چون  درویشان کشید  به حلقۀ  ارادت  کمند  را  ین صوفیان  رویی 
های مهمی که در سیر و تکوین تدریجی حسی بودن  . یکی از شاخص(65:  1368)جامی،  آرمید«  

ش عقلی  به  آنتشبیهات  میدن  انتزاعیها  و  عقلی  مفاهیم  از  استفاده  زبان بینیم،  در  که  است  ای 
انتزاع برای مخیّل کردن کلام و خلق تصویر جدید، مفاهیم  یا شاعر  نویسنده  دارد.  را در  وجود  ی 

می  تشبیه  ارکان  از  یکی  تشبیه  جایگاه  ارادت»نشاند.  غیر    «کمند  ساختاری  با  جامی،  از  پیش 
 مان ساوجی آمده است: تشبیهی در شعر سل

 

 ک  ن ره  ا ص  ید س  تم؟ ب  ه داری چ  ه قی  د در
 

 ارادت ب  ه درآی  د ت  و کمن  د ب  ه خ  ود او 
                                       (1371  :375) 

 

ن  «رویخوب »تشبیه   که  به  این  با  است.  مقید  نوع  از  آرمیده،  دایرۀ صوفیان  در  مرکزی که  قطۀ 
به خود استفاده کرده است، تشبیه چندان لطفی ندارد و کلام را مخیل نکرده  جامی از قید برای مشبه  

به ت و به اعتبار این که وجه شبه آن برای خواننده زودیاب است، تشبیه از نوع قریب مبتذل نیز  اس
 د. آی میشمار 

می خلق  که شاعر  تشبیهاتی  متأخران گاهی  اما  ندارد؛  چندانی  لطف  ناپروردگی  دلیل  به  کند، 
 ن ی ز  ۀ »در خانر عبارت  تر از شاعر متقدم ارائه کنند. برای نمونه، دکوشند آن تشبیه نو را پروردهمی 

و    یتحرکی بو صرفاا   کندمینجلوه    با ی ز  دیبه خانه شا  نی ز  هیتشب  اگرچه ،  (59:  1368)جامی،    نشست«
  یرازیش  یلسانو  صائب    مثل  ی کسان  یاما بعد از و   است،   یوجه شبه مورد نظر جام  دنی گز  یسکن
سروده    «سراج» در صفت    شوب شهرآدر    یرازیش  یاند. لساندر آثار خود استفاده کرده  هیتشب  نیاز ا
 :  تاس

 

 لیزال     ی ص     نع آی     ۀ آن
 

 خ  الی ک  رده بنگ  اه زی  ن ص  د 
 

 تمک  ین  و  ن  از  بس  که  ز  راستاو  
 

 زی   ن خان   ۀ ب  ه ن   رود هرگ  ز 
                               (1345  :26) 

 :میکنیبسنده م تبریزی صائب وانیددر   هیتشب نیاز کاربرد ا ایذکر نمونه به
 

 خرابانهخان    از ک  ه گف  ت ت  را ک  ه آخ  ر
 

 را زی  ن خان  ۀ هم  ین آب  اد کن  ی تنه  ا 
                                    (1391:  1/396) 
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دربارۀ   بخواهیم  دربارۀ  اگر  باید  بگوییم،  سخن  تشبیهاتش  نوسازی  در  سعدی  موفقیت  عدم 
 ی عشقبازبا    شتنی بند  خو  در  برخی تشبیهات مرکب او تأمل کنیم. در نمونۀ زیر هیچ تناسبی بین فرد 

نمیدزن  دروغ مرکب  یده  تشبیه  از  زمانی  شاعر  میشود.  تص بهره  ظرفیت  که  با  گیرد  که  اویری 
وی خلق شده است، محدود و بیش از حد مقید شده باشد. زمانی که    مفرد پیش از-تشبیهات مفرد 

عقلی نوع  از  مرکب  برقرار  -تشبیهات  تشبیه  ارکان  بین  تناسبی  نتوانیم  است  ممکن  باشند،  عقلی 
 ت:کدام از ارکان اجلی و اقوی از دیگری نیسکنیم؛ زیرا هیچ 

 

 یباش     ش   تنیبن   د  خو ت   و ک   ه در
 

 یزن باش    دروغ یبازعش   ق 
 (134: 1389سعدی، )           

 
مرجوع     تشبیه  تفضیل،  تشبیه  دیگر  مهدوی  شکل  است.  ترجمان عنه  از  نقل  به  مجد  و  البلاغه  فر 

از تشبیه  کرده باز ایستد و بازگرداند، و چیزی    نویسند: »این چنان بود کی شاعردربارۀ این تشبیه می 
ر کرده  مبالغت«  ثابت  سبیل  بر  بقلب  گرداند  نفی  مجد،  )مهدویا  و  زیر،  (267:  1389فر  نمونۀ  در   .

عنه استفاده کرده و شخص بداختر را به خود او تشبیه  سعدی با استفهامی انکاری از تشبیه مرجوع  
تمی  این  از  اغراق  از روی  اما  نهگردان میشبیه رویکند؛  از مشبهشود.  ا  تنها، مشبه  و  قوی  به اجلی 

 یش گنگ و مبهم کرده است: ، تشبیه را بیش از پ نیست، بلکه وجه شبه به خاطر عقلی بودنش
 
 

 یس  تیچ  و ت  و در ص  حبت ت  و با یب  داختر
 

 در جه  ان کج  ا باش  د؟ ،ییچن  ان ک  ه ت  و یول    
 (139: 1384)سعدی،                                            

 

 . نتیجه 4
نمونه به  توجه  بهبا  پنجم  آمدستهای  باب  از  ششم    گلستانده  روضۀ  محوریت    بهارستانو  با 

تشبیه  شگر مشروط،  تشبیه  ابزار   از  جامی  و  سعدی  که  دادیم  نشان  نخست  تشبیه،  نوسازی  دهای 
تشبیه تسویه و تش تشبیه مرکب،  کنایی،  تشبیه  بعید،  تشبیه غریب   تشبیه مقید،  بیه جمع،  تفضیل و 

برای نوسازی    کار بردن مشبه غیر معمول و ادات نادره، بهتشبیه و صور خیال مضاعف، تناسی تشبی
از آن بهره گرفتهت تواند به  ویژه در نثر مسجع، می که تشبیه تسویه، بهاند. دوم اینشبیه و رفع ابتذال 

یه را نوسازی کند و مجالی برای  تواند همانند تشبیه جمع با آن تشبمثابۀ ابزاری باشد که شاعر می
تتبع از طرز  که با وجود این که جامی قصم آورد. سوم این سازی فراهسجع سعدی را داشته، اما  د 

به صورت عقلی درمی از محسوس  نبوده است. زمانی که تشبیه  امر کامیاب  این  در  یا  همواره  آید 
دون ابهام است؛ اما کلام جامی دچار شود، کلام سعدی همواره استوار و ببه غیر معمول میمشبه  

ازی تشبیه، نتوانسته کلام  ها برای نوسیترغم بروز خلاقشود. جامی در برخی موارد علیابهام می
کارگیری  بینیم که بهخود را از ابهام دور نگه دارد. اغلب این نارسانگی در کلام جامی را زمانی می 

، کارکرد  کندحقیقت، اگر  تشبیهی کلام را دچار ابهام    شود. درتکلّفات لفظی بر خلق معنا چیره می
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د. نیز، هر گونه تلاش شاعر برای رفع ابتذال دها از دست میاصلی خود، یعنی روشنگری و تفسیر ر
استعاره   در صورت  ماندگاری  برای  راهی  تشبیهاتی  بود. چنین  ناکارآمد خواهد  تشبیه  این گونه  در 

دیم که سعدی گاهی  موفقیت در نوسازی تشبیه مواجه هستیم. نشان دانیز با عدم  گلستانندارند. در 
عنه درمانده است.   مرکب یا تشبیه تفضیل از نوع مرجوعشن برای تشبیه  در پیدا کردن وجه شبهی رو

شکل روند  دادیم  نشان  که  این  میچهارم  شروع  تشبیه  با  معمولا  خیال  صور  شاعر  گیری  و  شود 
آشن  ایجاد  برای  است  بگذاراییمجبور  کنار  را  تشبیه  ارکان  از  یکی  نتیجۀ  زدایی،  استعاره  د. 

مآشنایی تشبیهی  از  است؛  زدایی  شده  این بتذل  ،نهاز  را  تشبیه  تناسی  میرو،  از تنها،  شکلی  توان 
توان روش یا فرآیندی دانست که اغلب شگردهای تشبیه در بستر آن شکل  تشبیه تلقی کرد، بلکه می

است. سعدی   برای خلق استعاره زدایی و بستری ناسی تشبیه محملی برای آشناییگیرد؛ بنابراین تمی 
اند اغلب از تشبیهات دور کلام خود را از ابهام دور نگه دارند، کوشیده ین که بتوانند  و جامی برای ا

 اند. زدایی کردهاز ذهن یا بکر استفاده نکنند و در عوض از تشبیهات متقدمان آشنایی
 

 منابع 
س  نیحس  ،ینیآقاحس تمث  هیتشب  گاهیجا  ی»بررس   ،(1392)  الهام  دان،یو  اند  ل یو    ، « یسعد  یمیتعل  یهاشهی در 

 .28-1، 19ش  ،یمیتعل اتیادب  ۀپژوهشنام 
 خدمات فرهنگی کرمان.  ،کرمان، هنام مناجات  ، (1382انصاری، خواجه عبدالله )

 طهوری. ، تهران ،شرح شطحیات، (1374) بقلی شیرازی، روزبهان
ش  ،  فرهنگ و ادبیات عامه  ،عامه«ک گونۀ بلاغی نادر در ادب  »پیوند تشبیه و کنایه در ی،  (1397)  سا، سیداحمدپار

22 ،91-106. 
،  87و    86پیاپی  ،  3و    2، ش  دانشکدۀ ادبیات و علوم انسانی دانشگاه تهران  ،»تناسی تشبیه«  ،( 1353)  تجلیل، جلیل

111- 127 . 
 . انجمن آثار و مفاخر فرهنگی  ،انتهر ،1، ج الابرارالاسرار فی نصائح ینبوع  ،(1384) الدین حسینخوارزمی، کمال

پیاپی ،  2، ش  ادب فارسی  ،سازی سعدی«»شیوۀ تشبیه  ،(1398حمیدفر )اصغر  علی ن و  زاده نیری، محمدحسحسن 
24 ،155- 176 . 

 ما.  ،. تهراندیوان ،(1371) ساوجی، سلمان
سعد  ی  بلاغ  لیتحل  ،(1396)دی سع  ،یسرحد  گلستان  ادب ارشد    یکارشناس  ۀنام ان یپا  ،یاشعار   و   ، یفارس   اتیزبان 

بش محمود  راهنما  طباطبائاستا  ،یریاستاد  علامه  دانشگاه  اسپرهم،  داود  مشاور  و    یفارس   اتیادب   ۀدانشکد  ،ی د 
 . ی خارج یهازبان

 خوارزمی.  ،تهران ،گلستان ،(1389) سعدی
 رها.  ،انتهر ،کلیات سعدی ،(1374)              

 . فردوس  ،تهران ،بیان ،(1370سیروس)شمیسا، 
 .  میترا ،تهران ،معانی و بیان ،(1393)              

  ، الحدائق: علم بدیع وصنایع شعری در زبان پارسی دریحقایق (.  1385بن محمد)  الدین حسنرامی تبریزی، شرف 
 دانشگاه تهران.  ،تهران
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 انۀ دانشگاه پهلوی. چاپخ ،شیراز ،افست ،غه در علم معانی و بیان و بدیعالبلا معالم ،( 1353) رجائی، محمدخلیل
و   مسعود  چوبینیمهدی سیدمحسن  روحانی،  »1390)ا  سعد  یهاوه یش(.  تشب  ی نو  از  استفاده  در  یدر  استعاره  و  ه 

 .242 -223، 11(، ش )بهار ادب شناسی نظم و نثر فارسیسبک «. غزل 
ا  ،(1385سیما)داد،   اصطلاحات  واژه فرهنگ  اردبی:  و  فارسی  ادبی  اصطلاحات  و  مفاهیم  و نامۀ  )تطبیقی  وپایی 

 مروارید.  ،تهران ،توضیحی(
 . 105-92، 8پیاپی ، 3، ش قند پارسیی«. سعد  اتیدر غزل لیتفض هیتشب یبررس » ،(1399) هرادهقانی، ز

 دانشگاه فردوسی.  ،مشهد ،شهرآشوب  ،(1345)عبدللهالدین لسانی شیرازی، وجیه 
 علمی و فرهنگی.  ،تهران ،1، ج دیوان ،(1391بریزی)صائب ت

، ش نثرپژوهی ادب فارسی  ،«یدر غزل سعد  یهنر  هاتی»تشب  ،(1384)محمدی افشار،    هوشنگ، یحیی و  البیانط
22 ،52-27. 

 دالهو.   ،. تهرانرودکی تا شاملوشناسی شعر پارسی از سبک(. 1391غلامرضایی، محمد)
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