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چکيد ه

آل بویه از د یلمیان شیعة زید ی، مد عی میراث د اری ساسانیان بود ند . د ورة ایشان، به واسطة برخورد اری از فرهنگی شیعی- ایرانی 

از مهم ترین اعصار تمد ن اسلامی  بود . آثار هنری آنها نمایانگر بازگشتی به هویت ملی- ایرانی د ر عین بهره گیری از مفاهیم اسلامی 

است. از شاخص ترین مصنوعات این د وره منسوجات اند  که د ر تزئین آنها، نقوش برگرفته از ایران باستان د ر قالب مفاهیم د ینی 

همراه آیات و نوشته های اسلامی استفاد ه شد ه  و می توان به کاربرد  خاص بعضی از نمونه ها د ر مراسم تد فین اشاره کرد  که تا پیش 

از این کم تر بد ان توجه شد ه است. این مقاله ضمن مطالعة فرهنگ و عقاید  حاکمِ مؤثر د ر د ورة آل بویه، با هد ف تبیین زمینه ها و 

عوامل مؤثر بر چگونگی طراحی نقوش منسوجات این عصر، به مطالعة تزئینات سه نمونه از پارچه های تد فینی محفوظ د ر موزه های 

کلیولند  و ویکتوریا   -     آلبرت با استفاد ه از رویکرد  طراحی فرهنگ محور پرد اخته و به این سؤال پاسخ می د هد  که عوامل مؤثر بر 

طراحی نقوش منسوجات تد فینی آل بویه کد ام اند . روش پژوهشِ مقاله تفسیری-تاریخی بود ه است. اطلاعات از منابع کتابخانه ای 

و سایت های معتبر گرد آوری و به  صورت کیفی تحلیل شد ه اند . نتایج حاکی از تأثیر هم کناری اعتقاد ات زرتشتی، اعتقاد ات شیعی  

و سنت های هنری د وران های ساسانی و اسلامی د ر شکل گیری تزئینات منسوجات و نکته مهم، توجه به کاربرد  و کاربر د ر طراحی 

نوع تزئینات این منسوجات است.
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طراحی1 بر د ست ساخته های یک کشور تأثیر مستقیم د ارد . د ر حقیقت 
این طراحی است که معرف هویت فرهنگی و ارزش های بومی ملت ها 
می باشد . به معنای د یگر، هر جامعه ای، تفکرات، روش زند گی خود  و حتی 
الگوگیری از د یگر فرهنگ ها و تطبیق آن با جامعة خود  را د ر قالب طراحی، 
به سایر ملت ها ارائه می د هد . براین اساس، طراحی لزوما با هد ف فرم بخشی 
به اشیا به کار نمی رود ؛ بلکه فرآیند ی است که د ر اثر آن، تغییرات اساسی 
د ر متن جامعه، تفکر و سبک زند گی به وجود  می آورد . د ر واقع طراحی 
Moa-(  د ر عین حال که فرهنگ را تغییر می د هد ، به آن شکل می بخشد 

losi, 2010: 2؛ به نقل از: Rözi, 2014(. بد ین صورت، اشیایی که براساس 
روایت ها و پیشینة فرهنگی ملت خود  طراحی می شوند ، نه تنها تبد یل به 
مصنوعی معناد ار شد ه، بلکه مسیر پیشرفت را د ر خلق مصنوعات جد ید  
د ر پی افزایش تقاضا هموار می سازند  و اگر از د ریچة تاریخی به این مهم 
نگاه شود ، انبوهی از اطلاعات و یافته های پژوهشگران، با مطالعة اشیا، آثار 
و نقوش آنها به د ست آمد ه اند . بر این اساس، طراحی از یک عنصر تزئینی 
صرف فراتر می رود  و تبد یل به عامل هویت بخشی برای ملت ها شد ه است.  
مطالعات و روش های مختلفی وجود  د ارند  که چگونگی تلفیق فرهنگ و 
محصول را به طراحان نشان می د هند . چهارچوبی که بتواند  بستر مناسبی 
برای پیوند  طراحی و فرهنگ باشد ، باید  از سطح فعلی اد راک فرهنگ د ر 
طراحی فراتر برود . د ر باور فعلی، فرهنگ تنها با عناصر اصلی و محد ود ، نظیر 
نماد های زیبایی شناسی چون فرم های ملی و رنگ های خاص آن فرهنگ 
شناخته می شود ، د رحالی  که فرهنگ می تواند  د ر عمق و مفهوم محصول 
 Moalosi, Popovic, :گنجاند ه شود  )انسانیت، رزاقی، 1395، 7 به نقل از
 Hicking-Hudson, 2010; Razzaghi, 2009 &(. براین اساس، تأمل 

د ر مسیر فکری هنرمند ان د وره های  مختلف، به خصوص آنهایی که د ر 
مسیری برآمد ه از برخورد  فرهنگ های مختلف بود ند ، می تواند  راهگشای 
طراحان و هنرمند ان جهان معاصر برای خلق محصولات و نماد هایی باشد  
که د ر تعامل با کاربر خود ، بازخورد های د رخشانی را د ریافت می کنند . 
خاورمیانه به علت موقعیت جغرافیایی کم نظیرش، شاهد  پیوند  فرهنگ های 

مختلف بود ه است. این موضوع یکی از عوامل اثرگذار د ر به وجود  آمد ن 
تمد ن هایی پیشتاز است که آثاری بد یع و ماند گار را بر جای گذاشتند . 
با اتکا بر آنچه که پیش تر بیان شد ، این آثار تجلی گاه آن پیوند  فرهنگی 
هستند . یکی از د رخشان ترین د وره های خاورمیانه با شروع گسترش اسلام 
د ر این منطقه، عصر آل بویه است که طایفة شیعیان زید ی اهلم د یلم 
بود ند  و د ر عین حال مد عی میراث د اری تاج و تخت پاد شاهان ساسانی. 
بد ین جهت، د ر این عصر آثاری خلق می شوند  که علاوه بر آن که نمایانگر 
بازگشت به هویت ملی ایرانی است، از مفاهیم و عناصر اسلامی، به خصوص 

تشیع نیز بهره برد ه اند .
از شاخص ترین مصنوعات این د وره، منسوجات اند  که برای مصارف 
گوناگونی کاربرد  د اشته اند . یکی از این کاربرد های خاص آنها، د ر مراسم 
از د وران آل بویه، د ر قلمروهای د یگر اسلامی،  تد فین بود ه که تا قبل 
کم تر بد ان توجه می شد ه  است. نکتة بارز و قابل توجه منسوجات تد فینی 
این عصر، تزئینات آنها است که نقوش متفاوت د وران پیش از اسلام د ر 
ترکیبی خاص با مفاهیم اسلامی جلوه می کنند . مورد  استفاد ه قرار گرفتنِ 
این تزئینات که به صورت مشخص د ر راستای کاربرد  آنها یعنی آیین های 
تد فین است، جزو ویژگی  های ناد ر منسوجاتِ د وران آغازین اسلام د ر ایران 
است. این تحقیق د ر ابتد ا، به بررسی پیشینة موضوع مورد  بحث می پرد ازد  
و د ر اد امه، پس از بیان روش پژوهش، مطالعة رویکرد  نظری مقاله را که 
طراحی فرهنگ محور2 است مورد  توجه قرار می د هد . د ر بخش بعد ی، از 
د ریچة مطالعات تاریخی، به د وران آل بویه پرد اخته که ضمن مطالعة این 
عصر، مبانی فرهنگی جامعة بوئیان بررسی می شود . بحث اصلی با معرفی 
سه نمونه پارچة منتخب که جزء پارچه های تد فینی بوئیِ محفوظ د ر 
موزه های کلیولند  و ویکتوریا آلبرت هستند  آغاز می شود  و با تجزیه و 
تحلیل نقوش و کتیبه های آنها براساس مد ل معرفی شد ة رویکرد  نظری 
پژوهش، اد امه پید ا می کند . د ر نهایت، با د ست یافتن به عوامل مؤثر بر 
اصلی  هد ف  که  بویه  آل  تد فینی  منسوجات  کاربری  و  نقوش  طراحی 

پژوهش است، نتایج حاصل شد ه بیان می شوند .

روش پژوهش
این پژوهش، روشی تحلیلی و تفسیری با تمرکز بر رویکرد  طراحی 
فرهنگ محور را مد نظر قرار د اد ه و گرد آوری اطلاعات با استفاد ه از منابع 
موجود  د ر کتابخانه ها )اسناد ی( و سایت های معتبر صورت گرفته است. 
توجه به تجزیه و تحلیل کیفی نمونه های منتخب منطبق با رویکرد  اصلی 

و نتایج حاصل شد ه از آن، نکتة اصلی پژوهش است. 

پيشينه پژوهش
سایر  با  آن  تمایز  سبب  و  شد ه  بنا  آن  بر  پژوهش  که  زمینه ای 
پژوهش های این حوزه می شود ، استفاد ه از رویکرد  طراحی فرهنگ محور 
د ر مطالعة منسوجات تد فینی آل بویه است که پژوهشی تطبیقی محسوب 
می گرد د . بر این اساس پیشینه ای که به طور مشخص با این مقصود  صورت 
گرفته باشد ، یافت نشد . با این حال، برخی از منابع موجود  د ر د و حوزة 
طراحی صنعتی و تاریخ منسوجات که ذکر خواهند  شد ، می توانند  راه گشای 
د ستیابی به هد فِ پژوهند گان این مقاله باشند . د ر حوزة منسوجات اسلامی 

از جمله مهم ترین منابع د ر د سترس، »نگاهی بر پارچه بافی د وران اسلامی« 
به قلم زهره روح فر )1380( و همچنین اثری مهم از پاتریشیا بیکر )1385( 
با عنوان منسوجات اسلامی هستند ، که به مطالعه و بررسی سبک ها و 
تزئینات بر جای ماند ه از منسوجات د وره های اسلامی پرد اخته اند . از آن 
روی که نگاه و رویکرد  تاریخی نیز مد  نظر نویسند گان این مقاله می باشد ، 
این د و اثر د ر مطالعة منسوجات د وران آل بویه، قابل توجه هستند . د ر 
مقاله ای از فتحی و فربود  )1388(، تحت عنوان »سیر تحول نقوش پرند ه و 
موجود ات اساطیری د ر منسوجات آل بویه و سلجوقی«، د ر مطالعة نقوش 
منتخب د وران آل بویه، علاوه بر آن که آن ها را د ارای ظرافت بیشتری د ر 
طراحی نسبت به د وران قبل د انسته و د ر اد امه با اشاره به د وران سلجوقی، 
آن د وره را عصر پیچید ه تر شد ن نقوش و ترکیب بند ی های سنتی هنری 
بویه،  آل  د وران  نقوش  که  د ارد   اشاره  نکته  این  به  د انسته اند ،  بویه  آل 
ماحصل پیوند  مضامین اسلامی و تد اوم هنر ساسانی است. د ر اد امة اشاره 
به پژوهش های مهمی که د ر شکل گیری بستر این مطالعه قابل توجه 
هستند ، ضرورت است به مقالة مهمی از علیرضا اژد ری و همکاران )1389( 

مقد  مه

فاطمه زاد ه عباس و همکاران
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با عنوان »به سوی راهکاری برای طراحی فرهنگ محور« اشاره شود . این 
پژوهش به ارائه مد لی د ر رویکرد  طراحی فرهنگ محور پرد اخته است. د ر 
این مطالعه )که د ر اد امة پژوهش به مد ل ارائه شد ه توسط نویسند گان 
آن اشاره خواهد  شد ( علت ظهور یک پد ید ه د ر چهار لایه بررسی شد ه 
است. آزمایشاتی که مقالة اژد ری و همکاران بیان شد ه  است، بر پایة د رک 

ضرورت گرایش به فرهنگ د ر طراحی صورت گرفته اند .

مبانی نظری پژوهش
طراحی فرهنگ محور

رویکرد  به کار رفته د ر این پژوهش، یکی از نگرش های مهم  طراحی صنعتی 
برای استفاد ه د ر طراحی محصولاتی است که ویژگی های بومی جامعه 
هد ف را د ر خود  د ارد  و از سوی د یگر جهت ایجاد  بستری مناسب برای 
تعامل بهتر با کاربران هد ف است. این مقاله سعی د ارد  تا از این رویکرد  
د ر مطالعة منسوجات و همچنین طراحی نقوش آنها نیز بهره ببرد .جهان 
امروز با وسعت گسترد ة خود ، د ر سایة پیشرفت تکنولوژی و ارتباطات 
وسیع، میراث د ار زمینه ای پنهان از سنت ها و فرهنگ های مختلف گذشته 
است. این سنت ها و فرهنگ ها، با نیازها و ارزش های جد ید  که اقتضای 
ورود  به عصر پسامد رن است، مواجه می شوند . د ر این موقعیت، انسانِ این 
د وران، که طالب تکامل است و میل به د ستیابی به زند گی پیشرفته تر و 
نوین تر نسبت به گذشتة خود  را د ارد ، با پذیرش فرهنگ یا فرهنگ های 
جد ید ، د ر کشاکشی میان باورهای پیشین خود  و ارزش های نوین پد ید  
آمد ه د ر جامعه قرار می گیرد  و این مسئله، او را د چار سرد رگمی د ر هویت  
حقیقی اش می کند . به نظر می رسد ، مؤثرترین راه برای ایجاد  ثبات بین 
فرهنگ جد ید  و فرهنگ گذشته که منتهی به بازبخشی هویت به انسان 
د وران پسامد رن می گرد د ، تأکید  بر طرح ریزی فرهنگی نوین با تکیه و 
بهره گیری از منابع غنی فرهنگی گذشتة است. از این جهت، تمامی آنچه 
که د ر محیط پیرامون انسان هست و او همواره با آن  ها ارتباط د ارد ، شامل 
فرم ها، نماد ها و نحوة به کارگیری اشیا، اصلی ترین تأثیر را د ر این هد ف 
مهم د ارد . کلید  این مسیر، توجه ویژه به رویکرد  طراحی فرهنگ محور د ر 
شکل بخشی به محیط زند گی انسان است. برای استفاد ه از این رویکرد ، 
مد ل های مختلفی بیان شد ه است. یکی از این مد ل ها، توسط لین3 ارائه شد ه 
که به مطالعة زمینه های فرهنگی تایوان می پرد ازد . این مد ل به صورت کلی 
سه فاز اصلی د ارد : مد ل مفهومی4 ، روش پژوهش5 و فرآیند  طراحی6 . مد ل 
مفهومی، بر روی چگونگی استخراج ویژگی های فرهنگیِ اشیای فرهنگی و 
انتقال این شاخصه ها به یک طراحی مد ل برای طراحی محصولات فرهنگی 
تمرکز می کند . فاز د وم، یا روش پژوهش د ارای سه بخشِ شناخت هویت، 
تفسیر و پیاد ه سازی، می باشد . د ر نهایت، فاز سوم، فرآیند  طراحی است 
که خود  از چهار قد م تشکیل می شود : پژوهش )تنظیم سناریو(، تعامل 
)گفتن د استان(، گسترش )نوشتن متن( و اجرا )طراحی یک محصول(. 
از نکات مهم مد ل لین، استفاد ه از سناریونویسی و د استان نویسی، برای 
استخراج ویژگی های فرهنگی و مشاهد ة زمینه و محیط های فرهنگی و 
اجتماعی ای است که محصول د ر آن شکل گرفته و قرار است برای آن 
طراحی شود . د ر واقع د ر این مد ل، به شناسایی نیازهای کاربر و محیط 
بافت  د ر  که  موآلوسی7،  مد ل   .)Line, 2007( است  پرد اخته  فرهنگی 
فرهنگی منطقة بوتساوانا8 مورد  مطالعه قرار گرفته است. به د و بخش اصلی 
تقسیم می شود . فاز اول، استخراج ویژگی های سنتی اجتماعی- فرهنگی از 

د استان های محلی9 د ر کنار منابع معاصر است. اما فاز د وم د ر پی یافتن این 
پاسخ است که شاخصه های اجتماعی و فرهنگی به چه صورت می توانند  
با فرآیند  طراحی انسان محور اد غام شوند . به همین علت د ر این مطالعه، 
ویژگی های اجتماعی- فرهنگی بسیار با ارزش هستند ، زیرا عاملی می شوند  
R. Moalosi, V. Popo-(  برای تنظیم رفتار جامعه د ر زمینة تعیین شد ه

vic, A. Hicking-Hudson, 2010(. مد ل سوم بر پایة روش آیند ه پژوهی 
سی.ال. ای که نوعی روش انتقاد ی است بنا شد ه.10 د ر این الگو که توسط 
اژد ری و همکاران مورد  آزمایش قرار گرفته، پژوهند گان، د ر د و فاز آن را 
شرح می د هند . فاز نخست چهار لایه را مطرح می کنند : لایة اول د اد ه هایی 
که بد یهی و قابل تفسیر است مورد  تحلیل قرار می گیرند . این د اد ه ها 
معرف د ید گاه رسمی و پذیرفته شد ه از واقعیت است و ویژگی های ظاهریِ 
هد ف اصلی استخراج می شوند . لایه د وم، د ید گاه های اجتماعی است که 
عوامل د خیل د ر شکل گیری یک پد ید ه، شامل عوامل فرهنگی، اقتصاد ی، 
سیاسی و تاریخی مورد  مطالعه قرار می گیرند . لایة سوم مسائل مربوط به 
جهان بینی و اید ئولوژی است. د ر این سطح، ارزش های معنوی و اعتقاد ی،  
همچنین، عاد ات و باورهای فرهنگی و رسوم سنتی، شناخته می شود . لایة 
چهارم، که آخرین و عمیق ترین لایه است، به د ید گاه های اسطوره ای و 
حماسی می پرد ازد . فاز د وم، مرحلة اجرا براساس مطالعات انجام شد ه است 
که به طراحی محصول می پرد ازد . مشخصة مهم این مد ل، نگرش ژرف تر به 
لایه های عمیق فرهنگی است که د ر راستایی بازنمایی ارزش های فرهنگی- 
اجتماعی، بسیار کارآمد  و مؤثر است و باعث ارتباط عمیقی با کاربران است. 
د ر واقع، محصولی که به این روش طراحی می شود ، تأثیرش به صورت 
ناخود آگاه بر کاربر پد ید ار می شود  )اژد ری و همکاران، 1389(. مد ل هایی 
که بیان شد ، د ر طول تاریخ طراحی فرهنگ محور، به صورت ناخود آگاه 
د ر آثار خلق شد ه توسط هنرمند ان وجود  د اشته است. به خصوص د ر 
جهان اسلام که فرهنگ های مختلف تحت لوای یک فرهنگ اصلی، جمع 
شد ند . از این رو د ر جهان معاصر، همانطور که پیش تر ذکر شد ، لازم است 
هنرمند ان و طراحان، برای ایجاد  ارتباطی بهتر میان آثار خود  و کاربران، به 
صورت عمیق تر جامعة هد ف را از نظر فرهنگی، اجتماعی، تاریخی و غیره، 
مورد  مطالعه قرار بد هند . بر اساس هد فی که این مقاله د ر پی آن است، 
پژوهند گان با استفاد ه از مد ل پیشنهاد ی اژد ری و همکاران، به تحلیل 
مسیر فکری هنرمند  عصر بوییان د ر طراحی نقوش منسوجات تد فینی 

این د وره می پرد ازند . 

آل بویه
د ر اواسط قرن د هم میلاد ی قد رت د ر ایران به شرح زیر تقسیم شد : 
سامانیان بر شمال شرقی کشور، زیاریان بر منطقه خزر، آل بویه بر بخش 
بزرگی از فلات ایران ، فارس ، کرمان و عراق و همچنین به طور غیر رسمی 
بر بغد اد  مسلط شد ند . د ر اواخر سال 1000م.، اغتشاشات جد ی که غرب 
ایران را د رگیر کرد ه بود ، برطرف و زبان فارسی به زبان های اد بی کشور 
تبد یل شد ه بود  و گروه هایی از شاعران و د انشمند ان د ر د ربار آل بویه و 
د یگر مراکز فرهنگی رفت و آمد  می کرد ند . د ر همان زمان جریانات مذهبی 
متعد د  آن د وره از طریق ایرانیان سنی د ر شرق و بین النهرین که سنی 
God-( مذهب نیز بود  گسترش یافت و به سمت اعتقاد  شیعه متمایل شد 

ard, 1965, 239(. بوییان از د یلمیان جنوب د ریای خزر بود ند . سلسلة 
آنها، حد ود 120 سال )320- 454 ه.ق(، بر ایران حکومت کرد . از نظر 

بازشناسی طراحی فرهنگ محور د ر منسوجات عصر آل بویه )با تأکید  بر سه 
نمونه از پارچه های تد فینی(
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د ینی، آنها پیرو اصول و عقاید  امامیه بود ند  و مذهب شان تشیع بود . د وران 
آل بویه جزو مهم ترین اعصار زیربنایی تمد ن ایرانی- اسلامی است. آثار 
هنری بسیار به جاماند ه از این د وران، نشانگر آن است که ایرانیان مجد د ا 
به هویت ملی خود ، د ست یافتند . د ر حقیقت، سنت های هنری گذشته با 
شرایط جد ید ، پس از تجربه های فراوان، تطبیق یافت )اتینگهاوزن، 1384، 
304- 307(. با این وجود ، تغییر ناگهانی  د ر آثار هنری این د وران نسبت 
به د وران ساسانی، حاد ث نشد . د ر عوض با قوت تمام، پیرو شیوه های کهن 
و بسیار شبیه به آثار د وران ساسانی بود . به صورتی که تمیز د اد ن اشیای 
این د و د وره، تنها با جانشینی نوشته های عربی با نوشته های ساسانی میسر 

می شود  )ایمان پور و همکاران، 1392، 23؛ به نقل از زمانی، 2535(.

منسوجات آل بویه
د ر اواخر 1920م. شوق پژوهشگرانة نوظهوری بر اثر کشف  ابریشمینه های 
مصور، اما شناسایی ناپذیر، و ورود  آن یافته ها به کشورهای اروپایی بید ار 
شد  و اند یشه ها را به بحث و اختلاف  نظر کشاند ، که هنوز هم پس از 100 
اد امه د ارد . د ر سال 1925م.، د ر طی کاوش های زیرزمینی مقابر  سال 
تابوت های  بقایای اجساد  بر جای ماند ه،  قرون وسطایی ری11، د ر کنار 
چوبی به همراه منسوجات یافت شد ند . این منسوجات ابریشمی، که به 
احتمال زیاد  ازآن مسیر وارد  بازارهای غربی شد ه اند  شامل جامه ها، کفن ها 
و نیز طاقه های بزرگ پارچه مزین به نوشته های تد فینی و د ینی براساس 
آیین های شیعی د یلمیان بود ند  که برای پوشش تابوت استفاد ه می شد ند . با 
وجود  آنکه اجساد  یافت شد ه شناسایی نشد ند ، اما کتیبه های پارچه ها، نام 
یکی از فرمانروایان آل بویه، یعنی بهاءالد وله را نشان می د هند  )379- 403 
ه.ق( بر این اساس، محققان با اطمینان بیشتری، برخی از این منسوجات 
را به د ورة د یلمیان منسوب د انستند . بافت و طراحی منسوجات، د ر د وران 
آل بویه رونق فراوانی یافت، به نحوی که پارچه بافی، نماد  رشد  هنری ایران 
د ر میان سایر هنرها گرد ید  )پیگولوسکایا، 1363، 290-292(. حاکمان 
آل بویه با اهمیت د اد ن به خلعت های ابریشمی نفیس به عنوان کالای 
بازرگانی د ر کنار استفاد ه از آن به عنوان پاد اش و هد یه، مهر تایید ی بر 
حمایت خود  از این هنر  زد ند . اهمیت د یگر پارچه را می توان د ر آد اب و 
رسوم و تجملات یافت. حکام و د رباریان، لباس خود  را از پارچه های نفیس 
انتخاب می کرد ند . همچنین بافته های مجلل این زمان، زینت بخش کاخ ها 
نیز بود  )اشپولر، 1379، 414-415(. از مراکز عمد ه ای که د ر د وران آل 
بویه به بافند گی منسوجات مشغول بود ند  می توان به مرو و نیشابور اشاره 
کرد  )د یماند ، 1383، 243(. ری نیز یکی از معروف ترین این مراکز بود  
که به علت مرکزیتش د ر تجارت انواع پارچه و تولید ات پوشید نی و د ر 
بافت پارچة ابریشمی د و روی »مُنَیِّر رازی« که از برجسته ترین پارچه ها 
به شمار می رفت، شهرت یافته بود  )روح فر،   1380، 55- 59(. بازار ری بنابر 
قول مورخان عرب، بزرگ ترین بازار د ر قلمرو د یالمه به شمار می آمد  که 
د ر آن »خَز ابَریشمی« از شوش، »رَد ا« و جامة بلند  زنان از فارس، »عَبا 
و روپوش« از اصفهان، پارچه »حَفاء« از نیشابور، پارچه نخی »مُلحَم« از 
مرو، ابریشمینة زرد وزی شد ه به نام »سَقلاطون« از بغد اد ، »زَربفَت « ها از 
روم شرقی )بیزانس(، از چین ابریشمینه های گل برجسته به نام »لمُپاس« 
و از روسیه »خز و پوست« وارد  می شد . همچنین ارمنستان قالی های خود  
را صاد ر می کرد  و د اد  و ستد  پارچه های نخی و کتانی وارد  شد ه از فرنگ، 
توسط بازرگانان شهر ری که اکثر آنها را یهود یان تشکیل می د اد ند ، رایج 

بود  )فریه، 1374، 157(. از سوی د یگر، مغولستان صاد رات منسوجات 
جامه ها،   .)252  ،1379 )چیت ساز،  د اد   افزایش  را  ایران  د ربار  به  خود  
کفن ها و طاقه های پارچه مزین به نوشته های تد فینی و د ینی، مطابق 
عقاید  شیعی آل بویه، از شهر ری به د ست آمد ه اند  که جهت پوشاند ن 
تابوت استفاد ه می شد ند . این مسئله، حاکی از این امر است که سفارش 
پارچه های مخصوص از جانب حکام و بزرگان آن زمان و هد یه د اد ن آن ها، 
رواج د اشته است )روح فر، 1380، 5-30(. د ر بسیاری از منسوجات این 
د وران، چون تافته، مِتقال یا لمُپاس )ابریشم گل برجسته(، نقوشی مانند  
عقاب، بزهای کوهی، شیر، فیل، پیکره های آد می د ر حال شکار و طاووس، 
پیچید ه تر طراحی می شد ه اند  که سبب افزایش غنای تزئینات شد ه  است. 
استفاد ه از قاب مد ور و قرار د اد ن نقوش د ر آن، از مهم ترین مشخصه های 
منسوجات اوایل د ورة اسلامی  است. این امر اد امة سنت ترکیب بند ی د ر 
پارچه های ساسانی را نشان می د اد  و د رعین حال، نقوش منسوجات آل 
بویه، ریشه د ر اساطیر ایران د ارند  )روح فر، 1380، 35- 42(. اما پارچه های 
این د وران نسبت به د وران ساسانی از نقوش و جزئیات بیشتری بهره مند  
بود ند . فضای منفی کم تر و تک  نقش های مجزا که د رون قاب یا به تنهایی 
د ارد .  بویه، وجود   آل  نمونه های د وران  از  تعد اد ی  گسترد ه شد ه اند ، د ر 
پیچید گی این نقوش، حد  فاصلی است میان نقوش د وران ساسانی و د وران 
سلجوقی )اتینگهاوزن، 1384، 35(. نکتة قابل توجه د یگر، طرح مکمل 
موجود  د ر بین قاب های مد ور است که معمولا شامل چهارجفت یا تک 
پرند ه یا حیوان است که حول نقطه ای مرکزی طراحی شد ه اند . بخش هایی 
که به برگ نخل مزین است، این نقوش را از یکد یگر جد ا کرد ه اند . این 
موضوع د ر بسیاری از منسوجات آل بویه به چشم می خورد . با این حال، د ر 
موارد ی، حیوانِ چهارتایی به عنوان نقش اصلی و محاط د ر این قاب های 
مد ور و یا همگن با نقش اصلی مشاهد ه می گرد د . پارچه های ابریشم، زری 
و نشان د ار، از منسوجاتی بود ند  که د ر زمان وفات یکی از بزرگان، وی را د ر 
آن می گذاشتند . نام محل بافت این پارچه ها معمولا د ر حاشیه شان بود . 
منسوجات زری ای که از قبر های شهر ری کشف  شد ه اند  و به د وران د یالمه 
تعلق د ارند ، حامل نقوشی از پرند گان هستند . از سوی د یگر، د ر نقاره خانه 
کاوش هایی به عمل آمد ه که نتایج حاصل شد ه، منسوجات گران قیمتی را 
با هد ف پوشاند ن تابوت و یا روپوش مرد گان و کفن، نشان می د هند . علاوه 
بر آنها، فرشی از نوع گلیم نیز کشف شد ه است. کلماتی که پارچه ها را 
تزئین کرد ه اند ، کلماتی مانند  »العفو و الرحمه« را شامل می شوند  که با خط 
کوفی بافته شد ه اند . نوشته های منسوجات معمولا بر روی زمینة ساد ه د ر 
کنار اشکال تجرید ی، به شکل حاشیة باریک و یا د ر د اخل ترنج ها به همراه 
نقش های حیوانات و پرند ه ها قرار د ارند  )بیکر، 1385، 62-63(. منسوجات 
آل بویه، عد م ممنوعیت کاربرد  پارچه های مصورِ مزین به متون د ینی )یا 
بد ون آن( را نشان می د هند . با این حال، برند  اعتقاد  د ارد  که استفاد ة 
اولیة این منسوجات جهت پوشاک بود ه است )برند ، 1383، 94(. با نگاهی 
اجمالی این نکته روشن است که هنرمند ان آل بویه تنها به تقلید  عین به 
عین از نقوش د ورة ساسانی نپرد اخته اند ، بلکه مضمون و اصول و مبانی هنر 
ایرانی را د ر قالب هایی ظریف تر و نفیس تر اجرا کرد ه اند . این توان هنری د ر 
کنار علاقه و تعصب ایرانی بود ن د ر احیاء رسوم هنری ساسانی د وباره زند ه 

می شود  )شایسته فر و موسی لر، 1382، 28(.

فاطمه زاد ه عباس و همکاران
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یافته ها و بحث: منسوجات تد فينی
جامه ها، کفن ها و طاقه های پارچه مکشوفه از شهر ری با نوشته های 
به عنوان  بویه د ارند ،  اعتقاد ات شیعی آل  تد فینی و د ینی که ریشه د ر 
پوششی برای تابوت استفاد ه می شد ه اند . همانطور که د ر مقد مه آمد ، د ر 
این پژوهش به بررسی و تحلیل سه نموه منتخب از این پارچه ها پرد اخته 

می شود .
نمونه 1- قطعه ای از پارچه تابوت با نقش د و فرشته متقارن

نمونه اول مورد  بحث این مقاله، پارچه ای است متشکل از د و رنگ تیره 
و روشن لاجورد ی و نقوش زرد  که به  صورت متضاد  د ر کنار یکد یگر د ر 
د و قطعه پارچه د و رو که از نظر کیفیت و الیاف با پارچه های د و روی د یگر 
مطابقت د ارند . همچنین طرح های شاخ و برگ پهن آن ها قابل مقایسه با 
پارچه های د و روی د یگر است. این خصوصیات مربوط به یک قطعه پارچة 
ابریشمی که د ر حال حاضر بخشی از آن د ر مجموعة خانم ویلیام. اچ. مور 
است و بخش د یگر د ر موزة ویکتوریا و آلبرت لند ن نگهد اری می شود ، است 
)پوپ و آکرمن، 1387، 2325/5(، این پارچه به  منظور کفن و یا پوشاند ن 
سنگ قبر کاربرد  د اشته که نسبت به د یگر پارچه های کشف شد ه از ری 
موضوعی کاملًا متفاوت د ارد . نقش آن از افسانه های زرتشتی مایه گرفته 
است )تصویر1(، بد ین صورت که د اخل مد الیون های اشک مانند ، د و انسان 

متفکر د رحالی که د ستشان را زیر چانه گذاشته اند ، د ر د و طرف د رخت، 
به صورت متقارن، نشسته اند . چشمة زند گی د ر جلوی آن ها است که سبب 
رویید ن د رخت زند گی گرد ید ه. فضای خالی اطراف، د ر د رون ترنجی با 
نقش مایه های گیاهی و گل وبوته و اسلیمی، زینت بخش زمینة اثر است. 
بیت شعری از کعب بن زهیر بر حاشیة ترنج نقش بسته است: »کُلُّ إبنِْهِ 
إسْنی وَ إنْ تالتَْ سَلامُهُ یا مَنْ عَلی، عِلتَِهِ الهُْد بَاءٍ مَحْمولْ؛ هر انسانی از زنی 
است و هراند ازه سالم و قوی باشد ، روزی د رون تابوت قرار خواهد  گرفت.«

نمونه 2- قطعه ای از پارچه تابوت با نقش د و طاووس متقارن
نمونة د وم، قطعه ای از پارچة تابوت از جنس لمُپاس ابریشم است که 
د ر اند ازه 21×23/5 سانتی متر از اوایل سد ة 5 ه.ق و به رنگ بنفش و زرد  از 
د وران آل بویه به د ست آمد ه  است. نقوش آن، د و طاووس را نشان می د هد  
که به صورت انتزاعی و روبه روی یکد یگر د اخل یک لوزی و یک مد الیون 
د ایره قرارگرفته اند . د ر بین آن ها نقش د رخت زند گی مشاهد ه می شود  که 
د و شیر را د ر زیر چنگال هایشان گرفته اند . د ر د رون مد الیون د ایره، نقش 
د و شیر د ر د و طرف د رخت زند گی د ید ه می شود . د ر این قطعه پارچه و د ر 
بالای مد الیون، کتیبه  ای با خط کوفی با این مضمون: »عِز و اقِبال للِصاحِب 
ابی سعید  یحیی بن زیاد : عزت و اقبال برای صاحب ابی سعید  یحیی فرزند  
زیاد « د ید ه می شود  که با د ایره ای محاط شد ه است. د ر کنار آن د و بز بالد ار 
و همچنین د رخت زند گی د یگری که با د و نقش شیر احاطه شد ه، د ر 

زمینة پارچه وجود  د ارد  )تصویر 2(.

نمونه 3- قطعه ای از پارچه تابوت با نقش د و بز متقارن
 مورد  سوم، قطعه ای از پارچه تابوت از جنس ابریشم است که د ر اند ازه 
66×78/1 سانتی متر است، متعلق به اواخر سد ة 4 ه.ق از د وران آل بویه 
به د ست آمد ه است. نقوش روی این پارچه، د و قوچ یا بز را نشان می د هد  
که د ر د و طرف د رخت زند گی قرارگرفته اند . د ر زیر د رخت، چشمة آبی 
د ر حال جوشید ن است. به صورت کلی این نقوش د ر د اخل یک مد الیون 
د ایره مانند  بافته شد ه اند  که د ر د ایرة اول نقوش بز و د رخت زند گی د ید ه 
می شود  و د ور مد الیون، چهارد ه بز د ر حال گرد ش اند . زمینة پارچه ساد ه 
مد الیون  اطراف  د ر  شد ه اند .  چید ه  پارچه  د ر سطح  مد الیون ها  و  است 

تصاویر 1 )تصاویر بالا و پایين(- قطعه ای از پارچه تابوت، ابریشم با نقش د و فرشته
متقارن د ر د و طرف د رخت زند گی، رنگ آبی و نيلی، محل بافت: ری، اواخر سد ۀ
4 ه.ق محل نگهد اری: مجموعه خانم ویليام اچ. مور و موزۀ ویکتوریا آلبرت لند ن.

مأخذ: )پوپ و آكرمن، 1387، 2324/5(

تصویر2- قطعه ای از پارچه تابوت، لمپاس ابریشم، د و طاووس متقارن د ر د و طرف
د رخت زند گی، محل بافت: ایران، اوایل سد ه 5 ق د وره آل بویه، سایز: 21×23/5

)Mackie, 2015, 151( :سانتی متر، محل نگهد اری: موزه كليولند ، مأخذ

بازشناسی طراحی فرهنگ محور د ر منسوجات عصر آل بویه )با تأکید  بر سه 
نمونه از پارچه های تد فینی(
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د یگری خطوط خط کوفی د ید ه می شود  )تصویر 3(.

تحليل
مد ل  شد ،  بیان  پژوهش  نظری  رویکرد   مبحث  د ر  آنچه  براساس 
مورد استفاد ة اژد ری و همکاران برای طراحی فرهنگ محور، د ر د و فاز اصلی 
مطالعه و طراحی، اجرا می شود ؛ اما مهم ترین فاز، بخش مطالعه است که د ر 
چهار لایه، انجام می پذیرد . اکنون، با توجه به این مد ل، به مطالعه و تحلیل 

سه نمونة منتخب منسوجات تد فینی پرد اخته می شود .

لایۀ اول: د اد ه های بد یهی و قابل تفسير
قالب  د ر  همواره  که  بود ند   مصنوعاتی  منسوجات،  تاریخ،  ابتد ای  از 
مصارف گوناگونی چون پوشاک و جامه ها، زیراند ازها، تزئینات، بسته بند ی 
و از جمله د ر مراسم تد فین، به کار رفته اند . از این رو جنس و نقوش آن 
بسته به اینکه کاربر آن چه کسی است، بسیار مهم و قابل توجه بود ه 
است. د ر جوامع به طور کلی سه طبقة امیران و فرمانروایان، عالمان و مرد م 
عاد ی وجود  د اشتند  و از این رو محصولاتی که مورد  برای استفاد ة هرکد ام 
از طبقات آن جامعه بود ه است، به خصوص منسوجات، به صورت های 
متفاوتی عرضه می شد ه است. منسوجات تد فینی که برای امیران به کار 
می رفته است، معمولا از جنس های گران بهایی چون ابریشم بافته می شد ه 
و نقوش و کتیبه های به کاررفته بر روی آن به صورت باشکوه و به نحوی که 
علو مقام را برای شخص متوفی نشان بد هند ، طراحی می شد ه اند . هر سه 
نمونة معرفی شد ه، برای تابوت بزرگان د وران آل بویه، از جنس ابریشم بافته 
شد ه. نقوش روی آن شامل د رخت زند گی، چشمه زند گی، فرشته های 
باستانی، طاووس، شیر، بز و نقوش گیاهی و اسلیمی است. استفاد ه از 

مد الیون های د ایره و اشک مانند  نیز د ر آن مشاهد ه می شود .
لایۀ د وم: د ید گاه های موجود  د ر جامعۀ آل   بویه د ر برپایی مراسم 

سوگواری
د ر د وران آل بویه، به صورت کلی د و نوع مراسم سوگواری اصلی وجود  
د اشت: مراسم سوگواری امام حسین )ع( و مراسم تد فین برای افراد  جامعه. 
برپایی مجلس های عزاد اری امام حسین )ع( د ر این د وران بنابر روایت 
تاریخ، از یک سو بر اساس مذهب شیعیِ بوییان بود  و از سوی د یگر با یک 

هد ف خاص، یعنی مخالفت با حاکمیت وقت )عباسیان(، انجام می پذیرفت. 
با این حال بعد  از به روی کار آمد ن د ولت آل بویه، براساس فضایی اجتماعی 
و د ینی که بوییان برپا کرد ه بود ند ؛ نوعی تسامح د ینی برای جلوگیری 
از آشوب د ر شهرها برپا شد . از این روی اهل سنت نیز به برپایی مراسم  
سوگواری خود  د ست زد ند . اما مراسم تد فین، ریشه د ر خاستگاه بوییان 
د ارد . این مراسم د ر سه سطح جامعه انجام می گرفت. مهم ترین آن برای 
علما و د انشمند ان بود  که صورت بسیار خاص برگزار می شد  علت این 
موضوع، به وجود آمد ن فضای فرهنگی و اجتماعی مناسب بود  که د ر طول 
حکومت بوییان، به خصوص د وران عضد الد وله د ر جامعه به وجود  آمد ه 
بود . همچنین برگزاری مراسم تد فین د ر شهرهای مختلف، به صورت های 
متفاوت برگزار می شد  و آد اب و سنن مربوط به خود  را د اشت. د ر عین 
حال، سنت هایی که د ر مراسم افراد  مختلف جامعه اجرا می شد  نیز متفاوت 
بود . سنت هایی چون لباس سیاه بر تن کرد ن، د رید ن جامه، شرکت کرد ن 
به صورت پا برهنه د ر مراسم عزاد اری، تعطیلی کارهای روزمره و غیره، از 

نمونه های آن به شمار می رفت. 

 لایۀ سوم: مسائل اعتقاد ی و بازنمود  آن د ر طراحی منسوجات 
تد فينی 

آل بویه از کرانه های د ریای خزر برخاستند  که هنوز آیین های کهن 
ایرانی رایج بود . پد ر علی12 )خلیفة بویهی، ملقب به عماد الد وله و پسر ارشد  
ابوشجاع بویه( با اینکه مسلمان شد ه بود  اما پد ربزرگش همچنان زرتشتی 
باقی ماند ه بود  )فرای، 1363، 228( ازاین روی بوییان به فرهنگ و سنت 
ایرانی همرا با توجه به فرهنگ شیعی پایبند  بود ند . د ر هنر نیز همانند  
آیین های یاد  شد ه د ر لایة د وم، آد ابی وجود  د اشت. از سنت های متد اول 
به کار رفته د ر طراحی نقوش پارچه د وران آل بویه، به خصوص منسوجات 
تد فینی، می توان به استفاد ه از خط عربی، نقوش گیاهی و مد الیون ها اشاره 
کرد . د ورانی که با اد غام د و فرهنگ مواجه می شود ، خط و زبان از اهمیت 
ویژه ای برخورد ارند . آثار باقی ماند ه از سد ة پنجم هجری، چون برج های 
ارد کان و لاجیم، با کتیبه های د و زبانة عربی و پهلوی بر جای ماند ه اند  که 
نمود ار آن است حتی تا این هنگام د ر کرانه های د ریای خزر بود ند  کسانی 
که می توانستند  پهلوی بخوانند . از سوی د یگر، د ر زمانی که معز الد وله بر 
بغد اد  مسلط شد ، عربی تکلم نمی کرد . ولی بعد ها بوییان بد ان پایه از علم 
رسید ند  که به عربی شعر می سرود ند . د ر جامعة آن روز که عربی زبان غالب 
بود ، رواج فرهنگ کهن ایرانی، فقط از طریق زبان عربی میسر می شد  و د ر 
نتیجه کوششی به عمل آمد  تا پهلوی و عربی و آیین زرتشت و اسلام را د ر 
کنار هم نگاه د ارند  )فرای، 1363، 228-229(. همانطور که پیش تر ذکر 
شد ، سنت استفاد ه از کتیبه )به خط عربی با پهلوی( د ر آثار این د وران 
مشهود  است که با هد ف پیوند  فرهنگ ایرانی اسلامی بود ه است. خط 
کوفی، د ر هر سه نمونة منتخب مورد  استفاد ه قرار گرفته است. د ر پارچة 
اول )تصویر1( یک بیت شعر با این مضمون نوشته شد ه: »کُلُّ إبنِْهِ إسْنی 
وَ إنْ تالتَْ سَلامُهُ یا مَنْ عَلی، عِلتَِهِ الهُْد بَاءٍ مَحْمولْ؛ هر انسانی از زنی است، 
و هر اند ازه سالم و قوی باشد ، روزی د رون تابوت قرار خواهد  گرفت.« این 
بیت، حتمی بود ن مرگ را یاد آور است. د ر نمونة د وم )تصویر 2( کتیبه ای 
با خط کوفی د ر مد الیون د ایره ای قرار د ارد : »عِز و اقِبال للِصاحِب ابی سعید  
یحیی بن زیاد : عزت و اقبال برای صاحب ابی سعید  یحیی فرزند  زیاد« 

تصویر 3- قطعه ای از پارچه تابوت، ابریشم، د و بز متقارن د ر د و طرف د رخت
زند گی د اخل مد اليون د ایره، محل بافت: ایران یا عراق، اواخر سد ه 4 ه.ق
د وره آل بویه، سایز: 66×78/1 سانتی متر، محل نگهد اری: موزه كليولند .
)Handbook of Cleveland Museum of Art, 1978, 272( :مأخذ

فاطمه زاد ه عباس و همکاران
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برخلاف نمونة اول، این بیت آرزوی ارجمند ی و بزرگی را برای فرد  متوفی 
د ارد . پارچة سوم )تصویر 3( نیز کتیبه ای به خط کوفی طرح شد ه اما متن 
آن به صورت واضح مشخص نیست. نقوش گیاهی یکی د یگر از سنت هایی 
است که از د وران باستان، مورد  استفاد ه قرار می گرفته است. این نقوش، د ر 
د وران اسلامی، بسیار رواج پید ا کرد ند  به نحوی که تمام محصولات اعم از 
سفالینه ها، منسوجات و غیره، مزین به این نقوش بود ه اند . نقش مایه های 
گیاهی چون ترنج، که د ر نمونة اول )تصویر 1( طرح شد ه، یاد آور تصاویر 
مانوی است. از سوی د یگر تزئینات گیاهی پیچکی جهت پر کرد ن فضا و 
تزیین کرد ن سطوح بین نقوش اصلی استفاد ه می شد ه است. د ر نهایت، 
نقش مایه های اصلی منسوجات منتخب، محاط د ر الگویی هستند  که به 
فرم های اشک و د ایره طراحی شد ه اند . فرم مد الیون پارچة اول )تصویر 1(، 
اشک مانند ، د ر نمونة د وم و سوم )تصاویر 2 و 3( د ایره است. این فرم حاکی 
از آن است که شکل د ایره یا شمسه، تبرک د اشته و سوی د یگر اهمیت 
نقش د رونی خود  را با تأیید  می رساند . قرارد اد ن نقوش د رون یک مد الیون، 
سنتی است که از د وران باستان به یاد گار ماند ه  است. د ر حقیقت جایگاهی 

است برای مهم شمرد ن نقوشی که د رون آن به تصویر د رآمد ه اند .

لایۀ چهارم: مسائل حماسی و اسطوره ای و بازنمود  آن د ر طراحی 
منسوجات تد فينی

عقاید ی چون حتمی بود ن مرگ، جاود انگی د ر جهان اخروی، تبرک 
و ناگزیری مرگ، از جمله مفاهیمی بود  که د ر آن ها نگرش های ایرانی-

اسلامی د ر هم آمیخته شد . بر این اساس، د ر کنار کتیبه هایی به خط 
کوفی، نقوشی که د ر منسوجات تد فینی طراحی شد ند ، به این مسائل 
از هر د و نگاه ایرانی و اسلامی توجه می کنند . اولین نقش که د ر بین هر 
سه نمونه مشترک است، د رخت زند گی است که د ر پارچة اول )تصویر 
1( بین د و نقش مایة انسانی قرار گرفته است. د ر د ومی )تصویر 2( بین 
د و طاووس نقش شد ه و د ر نمونة سوم بین نقش مایة د و بز )تصویر 3(. 
د رخت زند گی از جمله نقوشی است که د ر انواع هنر ایرانی وجود  د ارد . 
اولین بار احتمالا د ر بین النهرین ظاهر شد ه و سپس به ایران منتقل شد ه 
است، و د ر این بین مفهوم آن نیز به فرهنگ جد ید  تغییر یافته است )هال، 
1380، 290(. براساس عقید ة ایرانیان، این د رخت نماد ی از جاود انگی، 
شاه، حکومت و سلطنت است )پورخالقی، 1381، 116(. د ر باورهای د ینی 
ایران  باستان، سرو نیز جلوه ای از د رخت زند گی است که نقش مایه های آن 
به صورت مکرر به کار می رفته است. این د رخت د ر باورها اساطیری ایران 
از مقامی ارزند ه و نماد ین برخورد ار است و رمزی از جاود انگی و حیات 
محسوب می شود ؛ بد ان صورت که سیمرغ پرند ة اساطیری ایران، بر روی 
آن آشیانه د ارد  )هیلنز، 1382، 41(. همچنین د ر عقاید  اسلامی، به د رخت 
طوبی مشهور است. د رختی که شاخه های متعد د ی از آن منتشر شد ه و 
نماد ی از برکت و جاود انگی ابد ی است )صاد ق پور فیروزآباد ی، 1395، 
107(. اما آنچه که د ر این جا قابل توجه است، قرارگرفتن نقشمایة د رخت 
زند گی د ر بین د و نقش د یگر است. این موضوع رمزی از نیروی مقد س و 
د رون مایه ای است که ریشه د ر بین النهرین د ارد  و توسط ایرانی ها و اعراب 
به شرق د ور برد  شد ه است؛ برای چید ن از این د رخت باید  با هیولاهای 
آن جنگید  )د وبوکور، 1373، 113(. د ر نمونة اول )تصویر 1(، د و نقش مایة 
انسانی د ر د و طرف آن طراحی شد ه اند . سرهای هر د و حالت خمید ه ای 
د ارد  که به د ست هایشان تکیه د اد ه شد ه و غرق د ر خیال خود  هستند . 

ایرانی بیان می د ارد ، این د و انسان، شاید  نماد ی از د و  آنچه که بینش 
فرشتة هورتات و امََرتات )خرد اد  و مرد اد ( هستند  که وظیفة آسمانی خود  
را د ر نگهبانی سرو که نشانی از سِپَنتامینو13 است، انجام می د هند  )پوپ، 
1380، 100(. د ر آیین زرتشت این اعتقاد  وجود  د ارد  که د ر راس نیروهای 
نیکی، اهَورامَزد ا14 قرار د ارد . د ر کنار او و د ر د رجة پایین تر، سپنتامینو 
است. پس از آن، امشاسپَند ان را جلوه های او می د انند  و این نامیرایان 
یا فرشته های مقد س شماره های آنها شش تاست. د و موجود  هورتات و 
امََرتات »تند رستی« و »بی مرگی« که کاملًا به هم وابسته اند  و باهم ظاهر 
می شوند . از مقام خد ایی انتظار لطف و مرحمت می رود  و بعد  از یزشی15 که 
به شایستگی به جای آورد ه می شود ، توقع پاد اشی هست. پیش کش هایی 
چون آب و گیاهان به مقام خد ایی تقد یم می شود . این د و عنصر )آب و 
گیاه(16 قلمروی خاص هورتات و امََرتات خواهد  بود  )موله، 1356، 51- 
52(. اما د ر پارچة د وم )تصویر 2(، د رخت  زند گی د ر میان د و طاووس قرار 
د ارد . طاووس از جمله نقش مایه هایی است که د ر کنار نقش د رخت، از 
جایگاه مهمی د ر هنر ایران برخورد ار است. د ر فرهنگ اسلامی نیز طاووس 
به مثابه مرغ بهشتی، مورد  توجه بود ه است )خزائی، 1386، 8(. معانی 
سمبلیک طاووس عبارتند  از: پاد شاهی، رستاخیز، تجمل، تکبر، شکوه و 
جلال، خود بینی، زند گی توام با عشق، زند گی د رباری، زیبایی، سلطنت، 
شان و مقام، شهرت، غرور د نیوی، فناناپذیری و مورد ستایش همگان واقع 
شد ن )شیخی نارانی، 1389، 28-29(. د و بز د ر د و سوی د رخت زند گی، 
نقش مایة سومین پارچه را تشکیل می د هند  )تصویر 3(. این نقش، جزو 
رایج ترین نقش مایه های هنر خاور باستان به شمار می رود . بز حیوان پر 
زور و قد رتمند ی است که از د یرباز، مظهری از قد رت محسوب می شد ه 
و همواره جلود اری رمه را بر عهد ه د اشته است و بزکوهی بد ان سبب که 
د ر بلند ای کوهستان منزل د ارد  و شاخ هایش چونان هلال ماه است، مورد  
ستایش قرار می گرفته است. بد ین روی، او را د ر ارتباط با باران و باروری 
د انسته اند . د ر آثار بر جای ماند ه از فرهنگ ایرانی، این حیوان، گاه به شکل 
پازن و کَل با شاخ های تیز و خمید ه و بلند ، گاه به گونة بز اهلی با شاخ های 
کوتاه و هم راستا و گاه به سان قوچ یا گوسفند ِ وحشی با شاخ های خمید ه و 
پیچان به تصویر د رآمد ه است )طاهری، 1396، 163(. بز آسمانی همچنین 
نماد  د همین برج د ر آبامگرد  آسمانی جد ی )بزغاله( است. این برج را به 
سان بزی زانو زد ه و گاه با د مُی چون ماهی تصویر می کنند  )همان، 166(. 
د و نقشمایة د یگر به همراه نقوشی که بیان شد ه مورد  استفاد ه قرار گرفته اند  
و د ر پارچه های اول و د وم )تصاویر 1 و 2( مشاهد ه می شود . د ر نمونة اول، 
د و جوان و د رخت، د ر پای آبگیری قرار د ارند . آبگیر د ر نگرش اسطوره ای 
به آبگیر کیهانی و یا چشمة زند گی تعبیر می شود . د ر پارچة د وم، نقش 
مهم شیر جلوه می یابد  که یکی د ر کنار د رخت زند گی نشسته است و 
د یگری د ر د رون مد الیون د ر حال گرفت و گیر و شکار است. شیر یکی از 
مهم ترین کهن الگوها د ر میان ایرانیان به شمار می آید . د ر ایران شیر همواره 
د ر کنار پاد شاه بود ه است. به صورت نماد ی سلطنتی د رآمد ه و نشانه ای 
شد  از شجاعت و قد رت )همان، 131(. شیری که د ر حال شکار است، نیز 
یکی د یگر از تصاویر مهمی است که د ر د وران باستان به خصوص د ر د وران 
هخامنشیان17 اهمیت د اشته است. با توجه به آنچه که بیان شد ، استفاد ه 
از نقش مایة د رخت زند گی از یک جهت مقام والای وفات یافته را د ر د نیا 
نشان می د هد  و از طرف د یگر نشانی از اعتقاد  بر جاود انگی انسان د ر جهان 

بازشناسی طراحی فرهنگ محور د ر منسوجات عصر آل بویه )با تأکید  بر سه 
نمونه از پارچه های تد فینی(
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اخروی د ارد . بنابر عقید ة مسلمانان که انسان د ر جهان د یگر زند ه تر از 
این جهان فانی است و زند گی جاوید  خود  را براساس اعمال خود  د ر این 
د نیای فانی می سازد ، این د رخت، حاکی از زند گی جاوید ان انسان هایی 
است که د ر این د نیا نیکو زیسته اند  و اعمال خیر برای خود  اند وخته اند  
و نه تنها د ر آن جهان بلکه د ر این جهان نیز جاود انه  و پر برکت اند . این 
معانی زمانی پررنگ تر و قد رتمند تر جلوه می یابند  که د رخت زند گی د ر 
کنار نقش مایه های د یگری به تصویر د ر می آیند . برای نمونه، زمانی که 
د رخت زند گی د ر میان د و انسان و د ر کنار آبگیر کیهانی قرار می گیرد ، 
آن روح مقد س و جاود انگی ابد ی را جلوه گر است. یا آنکه د ر کنار طاووس 
مظهری از ثنویت و طبیعت د وگانة انسان هستند  و بز د ر مجاورت د رخت 

زند گی، نیروی قد رتمند  و مقد سی را یاد آور است که همواره بشر آن را 
ستایش می کرد ه است. تمامی این مفاهیم تقد یس جهان پس از مرگ و 
د نیایی را نشان می د هد  که برای انسان همواره د ر طول تاریخ ناپید ا بود ه 
است و قضاوت پاد اش و یا مجازات آن کس را که بد ان جا راهی می شود ، 
براساس اعمال وی د ر این د نیا انجام می د هند  که آیا او به پیروزی و شکوه 
رسید ه و آرامش نصیبش گرد ید ه است و یا د ر عذاب بی پایانی جاود انه 
است و هیچ گاه به بهشت برین نخواهد  رسید . د ر اد امة مطلب، مشخصات 
کلی، ظاهری، کاربرد ، نقوش و کتیبه های روی پارچه ها د ر جد ول )1( و 
نقش مایه های به کار  رفته د ر پارچه ها د ر جد ول )2(، با هد ف، تحلیل و 

جمع بند ی به تفکیک، گرد آوری شد ه است.

  هاها و کتیبهنقشمایه  کاربرد  مشخصات ظاهري  مشخصات کلی  ردیف
  

  
  1نمونه 

  

  قه. 4تاریخ: اوایل قرن 
  محل بافت: ري

محل نگهداري: مجموعه خـانم  
ویلیام اچ. مور و مـوزة ویکتوریـا   

  آلبرت لندن

  جنس: ابریشم دو رو
رنگ: زمینه لاجوردي تیره 

  و نقوش زرد رنگ
داراي نقوش الهام گرفته از 

  هاي زردتشتیافسانه

  
  

پوشش تابوت 
  و سنگ قبر

  

نقوش: مدالیون اشـک ماننـد، پیکرهـاي دو    
فرشته با هالۀ دورسر، درخت زندگی، چشـمه  

  زندگی، نقوش گیاهی، گل و بوته اسلیمی
کتیبه: یک بیت شعر از کعـب بـن زهیـر بـا     

سـلامه   کلُُّ إبنه إسنی و إنْ تالتَ«مضمون: 
  »یا منْ علی، علَته الهْدباء محمولْ

  
  
  2نمونه 

  ه.ق 5تاریخ: اوایل قرن 
  محل بافت: ایران 

  موزة کلیولندمحل نگهداري: 

  
  جنس: لمپاس ابریشم

  رنگ: بنفش و زرد
  

  
  پوشش قبر

  

نقوش: مدالیون لـوزي و دایـره، دو طـاووس    
  بالدارانتزاعی، درخت زندگی، دو شیر، دو بز 

ز و اقبال للصاحب ابی سعید یحیی «کتیبه:  ع
  (به خط کوفی)» بن زیاد

  
  

  3نمونه 
  

  ه.ق 4اوایل قرن 
  محل بافت: ایران یا عراق 

  محل نگهداري: 
  موزة کلیولند

  
  

  جنس: ابریشم

  
  

  پوشش قبر

بـز بـا    4بز با شاخ کوچک،  6مدالیون دایره، 
 2 بز با شاخ بزرگ و کشیده و 4شاخ خمیده، 

  بز اصلی، درخت زندگی، چشمه آب
  اي به خط کوفیکتیبه

  تصاویر مفهوم  مایهنقش  ردیف

  مدالیون  1
رسـاندن  قاب و جایگاهی براي نقوش، به تائید

  هاي درون خود نقش
    نمونه مدالیون دایرهتصویر:  *

درخت   2
  زندگی

روح مقــدس، حیــات جاودانــه، زن و همــۀ    
  نمادهاي زنانگی و مادري

  تصویر: درخت زندگی در میان دو طاووس *
  

چشمه   3
  آبگیر کیهانی، نگهداري از درخت زندگی  زندگی

4  
ها رشته

(هورتات و 
  امرتات)

ــان،  فرشــته کهــن الگــوي آب و فرشــته گیاه
  مرگیتندرستی و بی

    

  طاووس  5

  مرغ بهشتی، رستاخیز، فناناپذیري
هایی که در دو طـرف درخـت تصـویر    طاووس

اند، نمادي  از ثنویت و آن طبیعت دوگانۀ شده
چنـین حفاظـت از درخـت    انسانی هستند. هم

زندگی در مقابل مار و غلبه اهـریمن را نشـان   
  .دهندمی

  

  

    شجاعت و قدرت  شیر  6

7  
  
  

  بز

  قدرت، باران، باروري
بز بالدار: نماد دهمین برج در آبامگرد آسمانی 

  جدي
طبیعـی،  هاي مـافوق کنندة نیروها: تداعیشاخ

پادشاهی و سلطنت، فراوانی، قدرت و پیروزي، 
  و ولد و محصول هستند.ها، زاگله

  

نقوش   8
  کردن فضاتزئین و پر  گیاهی

   

جد ول 1- مشخصات كلی، ظاهری، كاربرد  و نقوش و كتيبه ها.

جد ول 2- مفاهيم نقش مایه های به كاررفته د ر نمونه های مورد  مطالعه.

فاطمه زاد ه عباس و همکاران
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این مقاله رویکرد  طراحی فرهنگ محور را که د ر طراحی صنعتی برای 
استفاد ه د ر طراحی محصولاتی مناسب با جامعة هد ف پیشنهاد  می شود ، 
به کار بست. مد لی که استفاد ه شد ، مد ل پیشنهاد ی اژد ری و همکاران 
است که براساس روش آیند ه پژوهی سی. ال. ای، ارائه شد ه بود . د ر این 
روش، به تعمق د ر لایه های سازند ة صورت مسئله کمک می کند . مسئلة 
اصلی د ر این مقاله، یافتن عوامل اثرگذار بر طراحی نقوشی بود  که هنرمند  
برای منسوجات تد فینی منتخب مورد  استفاد ه قرار د اد ه بود . د ر ابتد ا سه 
نمونه معرفی شد ند . سپس با استفاد ه از رویکرد  اصلی پژوهش، نمونه های 
منتخب د ر چهار لایه مطالعه شد ند . د ر لایة اول، به د اد ه ها از د ید گاه 
کلی د ر ارتباط به منسوجات د ر طول تاریخ پرد اخته شد . د ر لایة د وم، 
زمینه های اجتماعی مراسم تد فین و عزاد اری موجود  به خصوص د ر د وران 
آل بویه بیان شد . لایة سوم، شرح جهان بینی و اید ئولوژی بود . د ر این 
سطح، سنت های تد فین شرح د اد ه شد ند  و سپس، به سنت هایی پرد اخته 
شد  که به صورت کلی د ر طراحی نقوش منسوجات به کار می رفته است 
و به طور خاص بر منسوجات تد فینی نقش بسته شد ه اند . این سنت ها 
شامل استفاد ه از نقوش گیاهی و کتیبه های عربی و مد الیون ها است. 
د ر سطح چهارم، د ید گاه های اسطوره ای و حماسی د ر ارتباط با مرگ 
براساس نقوش منسوجات نزد  بوئیان بیان شد . نتایج حاصل شد ه حاکی 
از وجود  پیشینه و د ید گاه قد رتمند ی است که د ر د وران آل بویه بر نه 
تنها د ر تجمیع نگرش های ایرانی-    اسلامی، بلکه د ر فنون مختلف خاصه 
هنر، حاکم بود ه است. بر این اساس، د ر پاسخ به پرسش تحقیق می توان 
این گونه گفت که اعتقاد ات زرتشتی، نقوش بازماند ه از د وران ساسانی، 
نقوش د وران اسلامی و اعتقاد ات شیعی د یلمیان د ر شکل گیری نقوش 

این منسوجات نقش ایفاء کرد ه اند . بیشتر پارچه های به  د ست آمد ه از 
د وران آل بویه متشکل از جامه ها، کفن ها و طاقه های پارچه   که حاوی 
کتیبه هایی د ر باب مرگ و جهان آخرت است، بر پایة عقاید  شیعی بوئیان 
نشان د هند ة  امر  این  می شد ه.  استفاد ه  تابوت  پوشش  به عنوان  و  بود ه 
کاربرد  اصلی این منسوجات است. نقوش به کاررفته د ر طراحی نمونه های 
مورد  مطالعه شامل د رخت زند گی، چشمه زند گی، فرشته های هورتات و 
امرتات، طاووس، شیر، بز و نقوش گیاهی بود ه که د رون قابی به شکل 
مد الیون محصور شد ه اند  و برخاسته از فرهنگ ایران عصر ساسانی هستند . 
همچنین با توجه به تجزیه وتحلیل نقوش به کار رفته د ر این پارچه ها و 
متن کتیبه های کوفی به کار رفته د ر آن ها، می توان به یقین اثبات کرد  که 
این پارچه ها برای مراسم تد فین و د عا برای متوفی و احتمالاً سلطانی که 
قرار است د رون تابوت قرار بگیرد ، سفارش د اد ه می شد ه است. د ر نهایت 
می توان گفت که هنرمند  بویه ای، د ر ترکیب هوشمند انه ای از نقوش که 
برآمد ه از متن فرهنگ اسلامی و فرهنگ و نگرش باستانی ایران ساسانی 
است، نماد هایی را خلق کرد ه که به صورت برجسته ای د ر تعامل با کاربر 
خود ، تجربه ای را برای وی تد اعی کند  که نه تنها د ر پی آن است، بلکه 
ملموس تر از همیشه برای او تجلی می کند . استفاد ه از این روش د ر کاوش 
نگرش ها و د ید گاه های هنرمند ان طول تاریخ تنها روش موجود  نیست. 
بسیاری از روش های د یگری که د ر طراحی صنعتی کاربرد  د ارند ، چون 
طراحی احساس گرا که به مطالعة شناخت کاربر از محصول و عمق این 
ارتباط احساسی می پرد ازد ، می تواند  د ر مورد  تمام مصنوعات و نقوشی 
که د ر تاریخ خلق شد ه اند  به کاررفته و راه گشای بررسی این آثار از د ریچة 

متفاوتی باشند  که شاید  به نتایج متمایز و تازه  ای بیانجامد .

نتيجه

پی نوشت ها
1. Design.  2. Cultural-Oriented Design.
3. Lin.   4. Conceptual Model.
5. Research Method. 6. Design Process.
7. Moalosi.

 Botsawana .8: جمهوری بوتساوانا، کشوری واقع د ر آفریقای جنوبی.
9. Folktales.

CLA )Casual Layered Analysis) .10:  روش آیند ه پژوهی انتقاد ی که 
توسط سهیل عنایت الله، آیند ه پژوه معاصر د ر د هة 90 ارائه شد .

11. شهر باستانی د ر جنوب تهران.
12. یکی از سه براد ر از خاند ان آل بویه که ابتد ا د ر سپاه مرد وایج بن زیار 
فرماند هی را بر عهد ه د اشت. بعد  از قتل مرد اویج د ر اصفهان، همراه د و براد ر 
د یگرش به فتوحات اد امه د اد . د و براد ر د یگر )احمد  و حسن( از او تبعیت می کرد ند .

13. روح مقد س د ر آیین زرتشتی.
14. خد ای توانا و آفرینند ة همة چیزها د ر آیین زرتشتی.

15. عباد ت، پرستش.
16. حکمای ایران قد یم، معتقد  بود ند  بر اینکه آب د ر د نیان ملکوت یک فرشتة 

  تصاویر مفهوم  مایهنقش  ردیف

  مدالیون  1
رسـاندن  قاب و جایگاهی براي نقوش، به تائید

  هاي درون خود نقش
    نمونه مدالیون دایرهتصویر:  *

درخت   2
  زندگی

روح مقــدس، حیــات جاودانــه، زن و همــۀ    
  نمادهاي زنانگی و مادري

  تصویر: درخت زندگی در میان دو طاووس *
  

چشمه   3
  آبگیر کیهانی، نگهداري از درخت زندگی  زندگی

4  
ها رشته

(هورتات و 
  امرتات)

ــان،  فرشــته کهــن الگــوي آب و فرشــته گیاه
  مرگیتندرستی و بی

    

  طاووس  5

  مرغ بهشتی، رستاخیز، فناناپذیري
هایی که در دو طـرف درخـت تصـویر    طاووس

اند، نمادي  از ثنویت و آن طبیعت دوگانۀ شده
چنـین حفاظـت از درخـت    انسانی هستند. هم

زندگی در مقابل مار و غلبه اهـریمن را نشـان   
  .دهندمی

  

  

    شجاعت و قدرت  شیر  6

7  
  
  

  بز

  قدرت، باران، باروري
بز بالدار: نماد دهمین برج در آبامگرد آسمانی 

  جدي
طبیعـی،  هاي مـافوق کنندة نیروها: تداعیشاخ

پادشاهی و سلطنت، فراوانی، قدرت و پیروزي، 
  و ولد و محصول هستند.ها، زاگله

  

نقوش   8
  کردن فضاتزئین و پر  گیاهی

   

بازشناسی طراحی فرهنگ محور د ر منسوجات عصر آل بویه )با تأکید  بر سه 
نمونه از پارچه های تد فینی(
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کهن الگو )صاحب صَنم( د ارد  ، این فرشته خرد اد  و د ر زبان اوستایی هورتات 
نامید ه می شود . گیاهان نیز فرشته ای د ارند  که او ار امَرد اد  و د ر زبان اوستایی 

امرتات می نامند .
17. نقوش به کاررفته د ر تخت جمشید  گواه بر جایگاه مهم شیر د ر اعتقاد ات 

باستانی است.
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The Middle East has been the place of various cultural 
ties. One of the most brilliant of these ages is the era of 
Al-Buyid. The Buyids was a tribe of Daylaman of Zaidi 
Shiites who claimed to be descendants of the Sassanids. 
This period, due to its Shiite-Iranian culture, is one of the 
most important eras of Islamic civilization. During this 
period, the Arabic language alongside the Persian language 
became the literary language of the country and the greats 
of art and literature came and went to court. Mu’izz al-
Dawla did not speak Arabic when capturing Baghdad. But 
later the Buyids came to the masters of science that they 
wrote poetry in Arabic. The reign of Azud al-Dawla was an 
era of prosperity and progress for the Buyids. The artworks 
of the Buyid period represent a return to the Iranian national 
identity while using Islamic concepts. However, there was 
no sudden change in the works of this period compared 
to the Sassanid period, and despite the Islamic standards 
and identity, they strongly followed the ancient methods, 
especially the Sassanids. One of the most prominent artifacts 
of this period are textiles, which are decorated with motifs 
taken from ancient Iran in the form of religious concepts 
along with Islamic verses and writings, and we can mention 
the special use of some of them in funeral ceremonies. It had 
received less attention before. This article aims to identify 
the factors influencing the emergence of this particular 
application in Buyids’ textiles while studying the prevailing 
and influential culture and beliefs in this period, to study the 
designs and inscriptions of three examples of burial fabrics 
preserved in Cleveland and Victoria and Albert Museums 
addresses the question of what are the cultural factors 
influencing the design and use of Buyids’ burial textiles? 
The main approach of this research for the analysis of 
selected textiles is culture-based design. The model used in 
the culture-based design is based on the model proposed by 
Dr. Ajdari and his teammates, which studies a phenomenon 

in four levels of obvious and interpretable data, views in 
society, ideology, and mythological attitudes. This model is 
based on the futures research method; CLA.The research 
method used in this article is interpretive-historical and the 
information is collected from library sources and reputable 
sites and finally analyzed qualitatively. The results show 
that the Zoroastrian beliefs, the surviving motifs of the 
Sassanid era, the motifs of the Islamic era, and the Shiite 
beliefs of Daylams have played a role in how the motifs of 
these textiles were formed. The Patterns such as the tree of 
life, angels, peacock, lion, etc., originate from the culture 
of Sassanid Iran, which has adapted to Islamic concepts. 
This combination is cleverly used in a way that leads to the 
creation of symbols that interact with the user Associate 
the familiar with the user. It is significant that the designer 
designed these fabrics according to their subject, with 
related designs and writings )death), and then woven and 
used them.
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