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The politics of exploiting the environment and environmen-
tal commitment represents a global concern about the cat-
egories of social philosophy which has recently turned into a 
critical theme in artistic activism within the sociopolitical art 
approach. In social sciences, the idea of the third generation 
of critical theory concerning normative principles is to deter-
mine a moral grammar of social contradictions to explain the 
model of recognizing. With this in mind, the present study 
investigates the opinions of the third generation of critical 
theory in this regard and compares them against the moral 
aspect of environmental contradictions in artistic activisms. 
Supposing the resemblance of the direction of attempts to 
recognize the social reality of environmental crisis in artistic 
activisms and recognition theory (according to Axel Hon-
neth’s reading), we adopt a descriptive-analytical method to 
study the discourse and reading of the representation of the 
concepts of environmental justice in contemporary subject-
oriented art. Thus, we should admit that the social compe-
tence of artistic activisms in pursuing social demands is in 
agreement with the attempts to recognize (legal relation-
ships and demand for social respect) within the framework 
of third-generation critical theory. 
It is thus assumed that artistic activisms propose a social 
agency for recognition in the field of environmental justice 
which conforms to the demand model of recognition in the 
third-generation critical theory. As a result, in order to realize 
public and meta-generational good, it seems necessary to ex-
plain the contemporary art in terms of environmental justice 
as an analytical approach which leads to conflicts between 
power inequities in understanding and challenging environ-
ment injustice. Given this, we shall adopt a descriptive-an-
alytical method and describe the concepts of critical theory, 
Honneth’s reading of the issue of cognition, and the notion 

of cognition in environmental justice. Next, we will discuss 
the situation of contemporary art and eco-art and elaborate 
on activism in contemporary art in two cases, namely, oppo-
sition against an artistic institution and a petroleum company 
and interventions in the actions of gas pipeline companies.
 In Honneth’s theory, ‘cognition’ in the sense of ‘social soli-
darity’ can be extended to art activisms that are presented 
collectively, which will be identification of disrespect and 
demand for social responsibility. In art activisms, a form of 
collective will complaining of ‘lack of recognition’ repre-
sents the dimensions of environmental degradation in the 
social, cultural, artistic, and economic structure of societies 
under the banner of hegemony and power. In the actions of 
the Liberate Tate, recognition of social conflict in the legiti-
mation of the sponsorship of the artistic institution and the 
environmental degradation from the Deepwater Horizon 
disaster is represented in the form of disrespect and abuse 
of nature with interventions performed by activists. In the 
performance of the Blued Trees Symphony, too, the demand 
for recognition through legal registration of the work of art is 
pursued in environmental support. On the one hand, it ques-
tions the moral consequences of human being’s exploitation 
of nature and, on the other hand, it pursues the desire to be 
emancipated from the power system by targeting and criti-
cizing the dominant ideology.
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چکيده

  تلاش هنر معاصر در گذار از انقلاب مفهومی، دخالت و توان تغییر در گفتمان های اجتماعی است. رویکرد اخلاقی هنر معاصر در هیأت اکتیویسم  هنری، 

چشم  اندازی انتقادی به مسائل اجتماعی در دنیای  هنر گشوده است. از مقوله های بنیادین فلسفه اجتماعی، سیاست بهره وری از محیط  زیست و تعهدات 

 زیستی به عنوان نگرانی جهانی در همه ابعاد است که از مضامین مورد توجه در اکتیویسم های  هنری سال های اخیر بوده و دیالکتیک میان هنر، امر اجتماعی 

و اخلاق را مطرح  ساخته. در علوم  اجتماعی معاصر آراء  نسل  سوم نظریه انتقادی در پرداختن   به مبانی هنجاری، تعیین دستورزبانِ اخلاقیِ تضادهای اجتماعی 

در تبیین الگوی »به رسمیت  شناختن«   است. از همین  رو پژوهش حاضر به مطالعه قرائت نسل سوم نظریه انتقادی از »بازشناسی« در مطابقت با جنبه اخلاقی 

تعارضات زیست  محیطی مورد توجه در اکتیویسم های هنری می پردازد. این پژوهش با فرض هم سویی تلاش برای به رسمیت شناختن واقعیت های اجتماعی 

بحران زیست محیطی در اکتیویسم های هنری و نظریه  ارج شناسی )قرائت اکسل هانت(، سعی در مطالعه کنش ورزی اجتماعی-سیاسی در هنر موضوع گرای 

معاصر دارد که با روش توصیفی-  تحلیلی صورت  می پذیرد. ازاین رو می توان به این نتیجه اذعان داشت که توانشِ  اجتماعی اکتیویسم های هنری در پیگیری 

مطالبات اجتماعی با جنبه های بازشناسی در نظریه انتقادی نسل سوم مطابقت  دارد؛ این توان در راستای شناخت و اقدام برای ترسیم پیامدهای تخریب 

محیط  زیست، همچنین فشار بر نهادهای قدرت و ایجاد مسئولیت پذیری در تعهدات زیستی در دوران معاصر است.
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روش پژوهش
پژوهش پیش رو با شیوه توصیفی-   تحلیلی، موضوع محیط  زیست  در هنر 
معاصر را بر اساس رویکرد  ارج  شناسی در  نظریه انتقادی مورد مطالعه قرار 
می دهد و با شیوه کیفی در تلاش است هنر انتقادی در هیأت اکتیویسم را 

به عنوان کنش سیاسی تأثیرگذار در جوامع معاصر معرفی  نماید.

پيشينه پژوهش
از مؤلفه های هنر معاصر تلاقی آثار هنری با موضوعات اجتماعی است 
که پیش تر در تحولات فرمی و محتوایی و نحوه ارتباط با مخاطب، گسست 
از هنر مدرن را درنوردیده و اینک در فرم اکتیویسم، اثرگذاری اجتماعی، 
سیاسی و تغییر اذهان عمومی را دنبال می کند. کتاب همراه روتلج برای 
هنر و کنشگری در قرن بیست و یکم5 )2022(، طیف وسیعی از مقالات را 
در بردارد که به معرفی نقش کنشگری در جنبش های اجتماعی و سیاسی 
می پردازد و عمق و وسعت هنر اکتیوسیم معاصر در نقاط مختلف جهان را 
تبیین می کند. در حوزه هنر زیست محیطی، مقاله کاگان6  )2014( با عنوان 
»تمرین هنر اکولوژیک«7 به تعاریف و گونه های فرمی هنرهای زیست محیطی 
معاصر می پردازد. همچنین همایش »هنر و محیط«8     )2012( در تیت مدرن 
تحت عنوان »Tate Papers no.17«، با هدف کشف مرزهای تحقیقاتی 
جدید میان هنرهای تجسمی و محیط، روابط بین رویکردهای هنری به 
محیط و فعالیت اجتماعی را مورد بررسی قرار داده است. دموس9 )2013( 
نیز در مقاله »هنر معاصر و سیاست اکولوژی«10 به نقد تقاطع هنری و 
تئوری سیاسی-اکولوژیک، فعالیت محیطی و جهانی سازی پسااستعماری با 
تمرکز بر شیوه ها و گفتمان های زیبایی شناسی زیست محیطی که در مناطق 
ژئوپلیتیکی پدید آمده، پرداخته است. کپستیک11، هموستاک12، سنیکولا13 
)2018( در پژوهش »چشم اندازهای هنرمندان تجربی در ارتباط با تغییرات 
آب وهوا در اقیانوس آرام«14 با هدف بررسی نقش هنرهای تجسمی برای 
برقراری ارتباط با تغییر آب وهوا در جزایر اقیانوس آرام، رویکردهای مبتنی 
اقلیمی  تغییرات  اقدامات در گستره  ترویج  و  آگاهی  افزایش  بر هنر در 
را مورد مطالعه قرار داده اند. از معاصرترین رویکرد های انتقادی در علوم 
اجتماعی آرا نسل سوم نظریه انتقادی در شرح بازشناسی بوده  که قابل 

و  طبیعت  تخریب  مسائل  )ازجمله  اجتماعی  منازعات  همه  در  انطباق 
بی عدالتی زیست محیطی( است. مقاله  اندرسون )1383( با عنوان »نسل 
سوم مکتب فرانکفورت چگونه می اندیشد؟«، به رویکرد مطالعاتی نظریه 
انتقادی و آراء هانت به عنوان سردمدار نسل سوم بعد از هابرماس و تأکید 
وی بر امر اجتماعی، می پردازد. همچنین شلوسبرگ15 )2009( در کتاب 
تعریف عدالت زیست محیطی نظریه ها، جنبش ها و طبیعت16، با به کارگیری 
نظریه بازشناسی، منظور از عدالت در بحث های عدالت زیست محیطی را 
بررسی نموده که تمرکز بحث را بر این اساس قرار داده است که نظریه 
و عمل عدالت زیست محیطی شامل مفاهیم توزیعی از عدالت بوده و باید 
مفاهیم عدالت مبتنی بر »شناخت« را نیز در برگیرد. پژوهش حاضر با تکیه 
بر دستاوردهای هنر معاصر در انتخاب مضامین بی عدالتی زیست محیطی 
)به مثابه منازعه اجتماعی معاصر( در قالب کنش ورزی های سیاسی در تلاش 
است رویکرد هنرهای اکتیویسمی را نتیجه عملی نظریه شناخت در آرا نسل 

سوم نظریه انتقادی مطرح نماید.

مبانی نظری پژوهش
1- نظریه انتقادی 

که  است  عامی  اصطلاح  اکنون  گسترده،  مفهوم  در  انتقادی  نظریه 
طرح های پژوهشی در علوم اجتماعی و یا علوم انسانی تحت این  عنوان 
تلاش  می کنند تا حقیقت و تعهد سیاسی را در کنار هم آورند. این نظریه 
به عنوان یک روش شناسی  تحلیل سلطه و از اشکال نقد در حوزه های علوم 
اجتماعی و علوم انسانی است )اسمارت، 1394، 767(. نظریه انتقادی با آن 
دسته از رویکردهای موجود در علوم انسانی و علوم اجتماعی پیوند دارد 
که می خواهد نظریه ای فراهم  آورند که تمایلات رهایی بخشی را که وارد 
نظم کنشِ  اجتماعی می شوند، تبیین  کنند )مکاریک، 334،1394(. وجه 
بازاندیشانه این نظریه مؤید اهمیت مسئله »شناخت« و »بازنگری« در افکار 
به منظور کسب آزادی بیشتر است )معینی  علمداری، 1388، 69(. بنابراین 
دانش انتقادی به دنبال رهایی )»رهایی« به معنای رفع زمینه های بی عدالتی 
است.   ))243  ،1384 )مشیرزاده،  عدالت  بازصورت  بندی  برای  تلاش  و 

رویکرد و موضوعات مورد علاقه دنیای  هنر1، خصوصاًً از انقلاب مفهومی 
به عنوان  و  بوده  سیاسی  و  اجتماعی  روز  مسائل  با  مواجهه  دهه 1960 
مبارزه طلبی و آگاهی  بخشی به افراد جهت هم سوکردن افکار عمومی در 
تلاش برای ایجاد »اتوپیایی2 فرهنگی« در جوامع است. از حوزه های مهم 
هنر معاصر که ریشه در تفکر انتقادی پست مدرنیستی دارد، طرد روشنگری 
و عوارض ناشی از آن در همه ابعاد خصوصاًً در امر محیط زیست است که با 
انحطاط اخلاقی با توجه به تفکر تکنوکراتیک و استیلا بر طبیعت )از زمان 
آنتروپوسِن3( همراه است و به طور ضمنی سیاسی بوده و توانایی جوامع 
برای ارزیابی مجدد ارزش ها را فراهم  می آورد. تفکر انتقادی نیز در علوم 
اجتماعی، علوم انسانی و اندیشه سیاسی در نسل سوم نظریه انتقادی با 
طرح مسئله ارج شناسی یا بازشناسی توسط اکسل هانت4 به تکامل رسیده 
است؛ تعمیم این نظریه در حوزه بحران محیط زیست بر بازشناسی تعامل 
انسان و طبیعت است که از یک سو طبیعت همانند انسان مورد بی احترامی 

قرار می گیرد و از دیگرسو آسیب های ناشی از تخریب طبیعت تا نسل های 
آینده ادامه  دارد که زمینه موضوعی و شاکله اخلاقی هنر اجتماعی معاصر 
را به وجود آورده است. درواقع مواجهه هنر معاصر با بحران محیط زیستی  
به  صورت کنشی اجتماعی در قالب اکتیویسم، رویکرد عملی و انتقادی 
در واسازی موضوع عدالت زیست محیطی در جوامع است. بر این اساس با 
فرض هم سویی عاملیت اجتماعی اکتیویسم های هنری با نظریه بازشناسی 
در آرا هانت، به مطالعه و تطبیق الگوی این نظریه  با نمونه های کنش ورزی 
هنر اکو پرداخته می شود. به این  ترتیب پژوهش حاضر با تعریف مفاهیم 
نظریه انتقادی، قرائت هانت در مسئله بازشناسی و مفهوم آن در عدالت 
زیست محیطی و موقعیت اثر هنری در تولید اجتماعی هنر معاصر و ذیل 
آن رویکرد اکولوژیک  آرت، به تبیین دو نمونه اکتیویسم  هنری که سعی در 
بازشناسی مسائل تخریب طبیعت و عدالت زیست محیطی معاصر دارند، 

می پردازد.

مقد  مه

بازشناسی کنش ورزی سیاسی هنر زیست محیطی معاصر با رویکرد ارج شناسی 
در نظریه انتقادی؛ مطالعه موردی اکتیویسم لیبریت تیت و سمفونی درختان 

آبی
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ارائه تحلیل های انتقادی از مسائل و معضلات جامعه می تواند بر تغییرات 
اجتماعی اثر بگذارد. نظریه انتقادی، که عمدتاً ملهم از سنت دیالکتیکی 
هگل و مارکس است و از آنجا که طبعاً نظریه ای است خودانتقادی، از 
موضعی روشن به مضمون پردازی نظریه اجتماعی می پردازد، و درصدد است 
تا با نگره ای انتقادی و ایجابی به جای برخورد سلبی به بازسازی اشکال 
مختلف نظریه اجتماعی کلاسیک و بسط و تکامل گونه ای تازه و معاصر 
از دل آن متناسب با مقتضیات و معضلات جوامع پیشرفته مدرن متأخر 
اقدام  نماید )نوذری، 1394، 13-14(. در نظریه انتقادی، این ایده وجود 
دارد که این نظریه قادر به فرموله کردن اصول هنجارینی است که با رجوع 
به آن ها، کُنش گران اجتماعی می توانند در جنبش های اجتماعی، پراتیک 
رهایی بخش و قابل  تحققی را به پیش  رانند )هانت، 1386، 28              دی(. به 
این ترتیب نظریه انتقادی الگویی انتقادی درباره خودآگاهی جامعه است 
)نجف زاده، 1381، 72(؛ نظریه انتقادی، در نسل اول از طریق مطالعه عقل 
ابزاری )همچون آدورنو(، در نسل دوم با تحلیل برخورد بین سیستم و زیست 
جهان )همچون هابرماس( و در نسخه معاصر )همچون هانت( از طریق 
»بازشناسی« در منازعات اجتماعی ورود می کند. در حقیقت »سنت مکتب 
فرانکفورت پدیده ای معاصر را نشان  می دهد، این رویکرد چنان متنوع  بوده 
که در طول تاریخ [بیش از] هشتادساله خود به طور مداوم در حال توسعه 
نسل  نظریه پردازان  میان  در   .(Anderson, 2000, 31) است«  تغییر  و 
سوم )از سال 1968(، اکسل هانت از متفکران متأخر مکتب فرانکفورت 
و از نمایندگان معاصر ادامه دهنده سنت نظریه انتقادی است که اساس 
انتقادی-        اجتماعی، تحلیل فراطبقاتی بوده و در  نظریات وی در تئوری 
بازنگری تئوری انتقادی نخستین، معطوف به فلسفه سیاسی، اجتماعی و 
فلسفه اخلاق در عدالت به مثابه »شناخت« نمود می یابد؛ چنانکه »عدالت از 
شناخت و گفتمان سرچشمه می گیرد، به ویژه شناخت و گفتمانی که تلاش  
 Schlosberg,) »می کند سلطه های نهادینه شده گذشته را تضعیف کند

 .(2001, 16

1- 1. شناخت در قرائت اكسل هانت
اکسل هانت به عنوان نماینده نسل سوم، تئوری متکثر عدالت را در 
مفهوم »ارج شناسی )تأیید، برشناسی، بازشناسی و به رسمیت شناختن(«17 
تحت  تأثیر فلسفه بین ذهنی هگل )در قالب نهادهای اجتماعی-     سیاسی( 
و کنش متقابل  نمادین در روانشناسی اجتماعی جورج هربرت  مید ارائه 
از  گسترده ای  رویکرد  هانت  نظریه   .(Honneth, 1995, 71 )نک:  نمود 
شناخت را ارائه  می دهد که شامل اشکال زبانی و غیرزبانی، منطقی و عاطفیِ 
کنش ارتباطی است که در کنار هم شرایط هنجاری را فراهم  می کنند 
(Mark, 2016, 4)؛ به این صورت که »در هر حوزه همیشه می توان با 
فراخواندن اصل کلی شناخت )عشق، قانون، موفقیت( برای جلب توجه به 
یک جنبه خاص )نیاز، وضعیت زندگی، مشارکت( یک دیالکتیک اخلاقی 
امکان پذیر فراهم  آورد« (Honneth, 2004, 361). این نظریه در حقیقت 
تئوری امر اجتماعی و بنیاد هنجارین )ایجابی و مثبت( را به هم مرتبط 
می سازد و تمرکز اصلی آن بر »شأن سویه در مناسبات اجتماعی« است 
تأکید  اجتماعی  بی عدالتی سوژه های  بر  (Petherbridge, 2011, 7) که 
دارد؛ از زمان انتشار مبارزه برای شناخت18 )1992(، مفهوم »شناخت«     
از حاشیه به مرکز بحث نظری سیاسی منتقل  شد؛ این امر تا حدی به 
دلیل تأثیر هانت در آشکارکردن ابعاد هنجاری و مبتنی بر شناخت تعارض 

 اجتماعی است (Mark, 2016, 16). درواقع تئوری ارج شناسی، »دیدگاهی 
ضد خودتنهاانگاری در باب افراد و دیدگاه ضد منفعت طلبی در باب اجتماع 
این  اساس بی عدالتی در  (Honneth & Rancière, 2016, 86)؛  است« 
تئوری با مفهوم به رسمیت  شناختن تبیین  می گردد. در توسعه استدلال 
هانت، عزیمت نه با حذف »نابرابری«، بلکه برای جلوگیری از »تحقیر« یا 
»بی احترامی« ترسیم  می شود (Honneth, 2004, 351). به عبارتی مسئله 
به رسمیت شناختن بر ساختارهای سیاسی تمرکزگرا و سلطه طلب به عنوان 
کانون گفتمان  انتقادی وسیع تری تمرکز دارد؛ به صورتی که درک انتقادی 
زمینه  در  به نحوی گسترده  که  منفی  تجربیات  درون  بیشتر  بی عدالتی 
 Anderson, 2011,) انتظارات »اخلاقی« نقض شده  است، مشخص  می شود
53)؛ ازهمین رو »شناخت«، »دستورالعمل اخلاقی تعارضات  اجتماعی« است 
که از طریق آن نظریه پردازان انتقادی می توانند تمام »آسیب شناسی های 
اجتماعی« را در آنچه هانت »بی احترامی جامعه« می نامد، تشخیص  دهند 
(Coolsaet,  Néron, 2020, 6). همچنین به زعم هانت نظریه انتقادی باید 
 Honneth,) بر پایه نقدهای عملی دنیای روزمره و برخاسته از آن باشد
xii ,1995)؛ که منظور از »بازشناسی« نیز به رسمیت شناختن مبتنی بر 
فلسفه عملی است (Honneth, 2007, 6). نظر به اینکه گفتمان مسلط 
معاصر حاد شدن وضعیت  محیط  زیست، نقض اصول عدالت محیط زیستی، 
انتشار گازهای سوخت های فسیلی و بحران تغییرات  اقلیمی و غیره بوده، نیاز 
به نقد سیاسی و گفتمان  فرهنگی در تبیین بینش های دیستوپیایی19، کنترل 
عواقب غیرمسئولانه انسان و درک عمیق عمومی از منشأ بی عدالتی و بحران 
است؛ گفتمان  انتقادی پیرامون »شناخت«، پاسخ فرهنگی به موضوعات 
اکولوژیکی معاصر است که دستورالعمل اخلاقی را با درک چهره دوگانه و 
تناقضات ذاتی طبیعت و فرهنگ، اشَکال هژمونیک، نابرابری ها و عدم  تعادل 
را در عملکرد شبکه زیست محیطی ارائه می کند و به عنوان وسیله ای برای 
دستیابی به یک آگاهی جدید، به ترسیم روش هایی می پردازد که گفتمان 
دگرسازانه اجتماعی-   سیاسی را به آلترناتیوی در برابر مُدل مسلط سوق  
می دهد. بنابراین نگرانی در بحران معاصر را باید در آرا هانت جستجو نمود 
تا بدیلی به عنوان »شناخت« برای ساحت تناقضات بهره مندی از محیط 
زیست و تخریب  زیست محیطی به دست  آورد. مفهوم »شناخت« )فراتر از 
نگرانی های مادی و توزیعی20( از یک سو در تعریف بهره مندی انسان ها از 
طبیعت و از طرفی دیگر در تبیین عدالت اکولوژیکی، مورد غفلت قرار گرفته 
 است. هانت در بحث شناخت این ادعا را مطرح  می کند: بدرفتاری جسمی 
یکی از اشکال اصلی بی احترامی بوده و توجه به آن از عناصر شناخت است 
(Honneth, 1992, 190-191). نظریه  شناخت را می توان در بهره برداری 
از طبیعت، تخریب یکپارچگی جسمی آن و به شناخت آسیب های مرتبط 
با تخریب محیط زیست تعمیم  داد که جنبه های نیاز، مسئولیت اخلاقی و 

مشارکت اجتماعی را در تعامل انسان با طبیعت دربردارد )جدول 1(.
به  احترام  براساس  می تواند  طبیعت  فیزیکی  یکپارچگی  شناخت 
یکپارچگی بدنی طبیعت، شناخت توانایی بالقوه در طبیعت برای توسعه، 
احترام به خودنوگری21 و یا احترام به نیروی فعال در طبیعت )البته نه 
ذهنی یا عقلانیت( باشد (Schlosberg, 2001, 14). همچنین نابرابری در 
توزیع ثروت، فقدان احترام و منزلت را دربردارد که شکلی آسیب شناسانه 
از بازشناسی غلط است (Schlosberg, 2009, 3). از مدعیات موثق برای 
بازشناسی در میان جوامع نیز، بی عدالتی ناشی از تغییرات  اقلیمی در توزیع 

محبوبه طاهری و همکار
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(Honneth, 1995, 129) :جدول 1- طرح واره بخشی از روابط به رسميت شناختن در نظریه هانت. مأخذ

نابرابر منافع و موانع است که به منزله تعدی و تجاوز تلقی  می شود. ارتباط 
میان آسیب های ناشی از تغییرات اقلیم و بحران های زیست محیطی  به 
شکلی است که نظریه بازشناسی نیز به دنبال بازسازی و ساختاردهی مجدد 
به کل طیف ارتباطات  اجتماعی متقابل است؛ به این صورت که در نظریه 
بازشناسی فراتر رفتن از حقوق برابر زیست محیطی با هدف کشف مشکلات 
در جامعه بین المللی با »شناخت« میسر می گردد. چالش اصلی این است که 
چگونه چنین نیروی را شکل  دهیم که بتواند افراد در یک جامعه را به جایی 
Brincat, 2015, 298-) برساند که بابت یکدیگر احساس مسئولیت  کنند
299). یعنی نیازی که فراتر از انسان گرایی، احساس همدلی و احترام نسبت 
به طبیعت غیرانسانی را بیدار کند؛ چراکه »پساانسان گرایی22      ایدئولوژی هایی 
را در برمی گیرد که از انسان گرایی اجتناب و اختیارات و حقوق طبیعت زنده 
و غیرزنده به رسمیت  شناخته  می شود« (Juhola et al., 2020, 6). با توجه 
به اینکه پروبلماتیک معاصر تخریب محیط زیست بوده و یکی از موضوعات 
هنر معاصر پرداختن به ابعاد مختلف تعامل انسان با طبیعت است، در ادامه 
گفتمان هنر معاصر در مداخلات اجتماعی در موضوع محیط زیست ارائه 

می گردد.

2- هنر معاصر )سياسی-  اجتماعی(
طرح فلسفه اخلاق یا زیبایی شناسی در سرشت هنر، با تغییر در انتخاب 
موضوع اثر هنری رقم می خورد؛ یکی از ابعاد مهم رویکردهای انتقادی در 
این عرصه، انتقاد به روشنگری مدرنیته است که پیش  تر در نظریه انتقادی 
مکتب فرانکفورت با واقع گرایی در مقابل ایدئالیست و نهادگرایی مطرح  شده 
بود و آشکارا اظهارنظر هنر را در گفتمان های سیاسی، مناسبات انسانی، 
تعامل اجتماعی و سرمایه داری جهانی و کاپیتالیسم مطرح  می کند؛ برای 
شرح این مضمون اصطلاح »چرخش اجتماعی«23 که برای اولین بار توسط 
کلر بیشاب24 در مقاله »چرخش اجتماعی: مشارکت و نارضایتی های آن«25 
استفاده شد، کاربرد دارد؛ »هنرمندان از موقعیت های اجتماعی برای تولید 
[...] می کنند.  استفاده   سیاسی  درگیر  و  ضدبازار  غیرمادی،  پروژه های 
اما ضرورت این وظیفه اجتماعی منجر به وضعیتی شده  است که در آن 
به  اندازه ژست های هنری مهم  بر همکاری اجتماعی  شیوه  های مبتنی 
تلقی  می شود: هیچ کار هنری مشارکتی شکست خورده، ناموفق، حل نشده 
یا خسته کننده ای وجود ندارد زیرا همه به یک اندازه برای تقویت پیوند 
اجتماعی ضروری هستند« )2006، 180(. ازهمین رو نوزایی و نگرش هنر 
معاصر در عرصه دموکراتیک هنر از موضوع، مواد و متریال اثر هنری، تغییر 
جایگاه هنرمند و مخاطبین تا تغییر در مکان و شکل ارائه اثر هنری با تجسم 
مفاهیم عمومی یا جهانی در هنر عمومی26، اشکال مألوف ادراک در هنر به 
سیاق گذشته را به چالش  می کشد. لوسی لیپارد27 تغییر از »سندرم قاب 
و پایه هنری«28 به  »مادیت زدایی شی هنر«29 )خصلت غیرمادی( را که با 
همکنشی میان مخاطب و اثر هنری و مکان  مندی اثر، مشی هنری را در 

شکلی از هنر بی قاب30 در هنر مفهومی به نمایش می گذارد، توصیف نموده 
است؛ از نظر لیپارد، هنر مفهومی هنرمندان را قادر می سازد تا سلسله مراتب 
سنتی بیان تصویری را زیر سؤال ببرند، از پارامترهای محدود دنیای هنر 
بگریزند و در بحث های مهم درباره فرهنگ، قدرت و هویت مداخله  کنند 
(Dunaway, 2009, 12). در عرف، اصطلاح هنر عمومی به شرایطی دلالت 
 دارد که سرچشمه ابژه [اثر هنری]، پیشینه، مکان و هدف اجتماعی آن را 
شامل  می شود )هاین، 1397، 19(. ازهمین رو هنر با اخذ موضوعات خود از 
زمینه های اجتماعی و تغییر در نحوه نمایش مفهوم، توان تغییر اجتماعی را 

به دست آورده  است. 
هنر  ژانر  معاصر،  هنر  دنیای  در  عمومی  و  اجتماعی  زمینه های  از 
زیست محیطی با رویکرد مداخله ای به دنبال ارتقا آگاهی و توزیع اجتماعی 
فهم عمومی نسبت به محیط زیست با جنبه های سیاسی، اجتماعی، اخلاقی 
و اکولوژیکی است. ظرفیت آثار هنری در درک شرایط محیطی کنونی، 
قدرشناسی و احترام به طبیعت، نجات اکوسیستم ها از تخریب و بازگرداندن 
زیستگاه های تخریب شده و برانگیختن مسئولیت در قبال آینده ای پایدارتر و 
غیره، اشکال »تعهد« در صورت بندی گفتمان اجتماعی معاصر است که نوع 
جدیدی از مبارزات برای بازاندیشی در بهره برداری از طبیعت که گرانیگاه هنر 
انتقادیِ معاصر بوده را رقم  می زند. درواقع آثار هنری ظرفیتی را که عموماً 
فراتر از تبیین امور زیبایی شناختی در رهیافت تجربی از ابعاد بحران است 
در بازشناسی طبیعت دنبال  می کنند. به این ترتیب هنر معاصر در تداخل 
و برخورد با رویکردهای زیست محیطی از پیچیدگی در ابعاد اجتماعی و 
سیاسی برخوردار است که بررسی آن با توجه به جایگاه مداخله گونه و 
کنش ورزی به صورت عاملیت اجتماعی در عرصه های ذکرشده، اهمیت آن 

را در تأثیرگذاری اجتماعی شاخص  می نماید.

2-1. رویکرد اكولوژیک آرت
اواخر  از  براساس شیوه هایی  در دهه 1990  اکولوژیک«31  ژانر »هنر 
1960 در هنر محیطی که اصطلاحی برای تبیین »هنر زمین«32 و »هنر 
اتصال  حس  برانگیختن  با  بود،  زیست محیطی«  »هنر  طبیعت«33،  در 
به محیط اطراف در هنر مفهومی مطرح شد. ظهور این ژانر از هنر انواع 
مختلفی از اعمال هنری را از نظر فرم و محتوا پوشش  می دهد که به عنوان 
شیوه های تعامل اجتماعی- اکولوژیکی، با اصول و ویژگی هایی مشترک 
لیلی  لانگ34،  نیکلاس  هنری  اقدامات  با  این خیزش  می شود.  شناخته  
فیشر35، هانس هاکه36 ژوزف بویز37 و آلن سونفیست38 که سعی در کشف 
زمین و چشم انداز های طبیعت داشتند، آغاز شد. راشل کارسون نیز در 
کتاب سکوت بهار39 )2000( آسیب های زیست محیطی ناشی از سم پاشی 
محصولات کشاورزی را با سموم دفع آفات نشان  می داد که اکنون شروع 
حرکت جنبش محیط زیست شناخته  می شود. در همان سال بویز به دنبال 
تأسیس حزب سبز آلمان40، اقدامی عملی برای پاک سازی آلودگی رودخانه 

  پشتیبانی احترام  احترام اجتماعی  حمایت عاطفی  شناختنبه رسمیتروش 
  ها صفات و توانایی  مسئولیت اخلاقی  نیازها و احساسات  ابعاد شخصیتی

  همبستگی اجتماعی  روابط حقوقی (حقوق)  روابط اولیه (عشق و دوستی)  شناختنبه رسمیتفرم 
  تحقیر، اهانت  نفی حقوق، محرومیت  و تجاوز سوءاستفاده  احترامی فرم بی

  احترام و کرامت  یکپارچگی اجتماعی  یکپارچگی جسمی  شده شخصیتجز تهدید

بازشناسی کنش ورزی سیاسی هنر زیست محیطی معاصر با رویکرد ارج شناسی 
در نظریه انتقادی؛ مطالعه موردی اکتیویسم لیبریت تیت و سمفونی درختان 

آبی
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البی41 در هامبورگ ارائه  داد؛ که می توان این اقدام محیط زیستی را پیدایش 
 .(Gilmurray, 2018, 32) مفهومی اکو آرت42 دانست

به  طور اخص تولید و بازتولید هنر تحت عنوان اکولوژیک دربردارنده 
اخلاقی در گستره هنر عمومی و هنر مفهومی است؛  مضمون ترجیحاً 
ازهمین رو »هنر اکو«، تبیینی  است از اینکه چگونه هنر می تواند از حیث 
در  اخلاقی،  اصول  و  ملاحظات  با  و  داشته  باشد  فعالی  نقش  اجتماعی 
فرآیندهای تخریب طبیعت از طریق ساخت های فرهنگی مداخله نماید. 
این ساخت های فرهنگی در اکو آرت با مشخصه هایی همچون »توجه به 
شبکه روابط متقابل در محیط همچون جنبه های فیزیکی، بیولوژیکی، 
فرهنگی، سیاسی و تاریخی سیستم های اکولوژیکی؛ ایجاد آثار با استفاده 
از مواد طبیعی یا با نیروهای محیطی مانند باد، آب یا نور خورشید؛ اصلاح، 
بازیابی و ترمیم محیط های آسیب دیده؛ آگاه سازی مردم از پویایی اکولوژیکی 
و مشکلات زیست محیطی که با آن روبه رو هستند؛ تجسم مجدد روابط 
اکولوژیکی، ارائه امکانات خلاقانه جدید برای همزیستی، پایداری و بهبودی« 
(Kagan, 2014,   1)، شناخته  می شود. تفسیر اکو آرت نیز در برخورد با 
طبیعت، ایجاد مسئولیت اخلاقی، تعامل و تغییر ذهنی جهانی است که 
حیطه عدالت  اجتماعی را با گفتمانی از مشارکت عمومی در جامعه شکل 
  می دهد. این تفاسیر با شیوه هایی همچون گرایش های هنر اعتراضی )تمرکز 
بر تغییر سیاست های عمومی و انتقاد از روابط قدرت و مسلط در نادیده انگاری 
اخلاق اجتماعی نسبت به طبیعت(، آثار هنری بازنمایی )تمرکز بر جنبه های 
گفت وگویی اجتماعی که با پیونددادن هنر، زیبایی شناسی، بوم شناسی و 
فرهنگ همراه است(، آثار مبتنی بر علم و فناوری، آثاری که بر تقویت 
همزیستی با محیط زیست تأکید می کنند )همچون مهندسی پایدار(، آثاری 
که با اقدام در عرصه طبیعت به عنوان هنر ترمیمی شناخته می شوند )احیا 
از  با خوانشی  زیست  محیطی  کنترل مشکلات  و  تخریبی  محیط زیست 
همزیستی انسان و طبیعت به صورت مداخلات مستقیم در زیستگاه های 
طبیعی( و آثار چیدمان )تأکید بر آگاهی بخشی اجتماعی( ارائه می شوند؛ 
درواقع اثر هنری به رویدادی تأثیرگذار مبدل  می شود که با هدف اصلاح 
سیاست های عمومی، بازشناسی و برخورد با بی عدالتی محیط زیستی و 
ارگانیسم های اجتماعی، در جهت توسعه پایدار تلاش  می کند که در حقیقت 
نقطه عطفی در بازتعریف عدالت زیست محیطی اجتماعی قلمداد می شود. 

3- گرایش انتقادی - اكتيویسم زیست محيطی
کنشگری یا اکتیویسم به فعالیت هایی با هدف ایجاد تغییر و بهبود 
در جامعه اطلاق می شود که متشکل از رفتارهای اجتماعی مختلف در 
عرصه های اقتصادی، اجتماعی، سیاسی، فرهنگی و محیط زیستی بوده و از 
واژگان سیاسی است )طاهری و همکاران، 1401، 22(. مباحث فعلی هنر 
در مسئله اکتیویسم هنری، در مورد توانایی هنر برای عملکرد آن به عنوان 
»میدان« و »رسانه« ای است که بر اعتراض های سیاسی- اجتماعی نهادهای 
قدرت تمرکز دارد. اکتیویست های هنری نمی خواهند صرفاً از نظام هنری 
یا شرایط عمومی سیاسی و اجتماعی انتقاد کنند؛ بلکه آن ها می خواهند 
این شرایط را با استفاده از هنر نه در داخل سیستم هنر بلکه در خارج 
از آن، در واقعیت متحول سازند. اکتیویست های هنری تلاش  می کنند 
تا شرایط زندگی در مناطق توسعه نیافته از نظر اقتصادی را تغییر دهند 
 Thomas,) و نگرانی هایی همچون زیست محیطی و [...] را مطرح    سازند
21 ,2020). بر همین اساس اکتیویسم هنری یا آرتیویسم با اتصال هنر 

و اکتیویسم )کنش گری(، ابزارهای خلاقانه ای را برای پذیرش مداخلات 
 Golańska & Kronenberg, 2020,) سیاسی یا اجتماعی بسیج می کند
301)؛ در حقیقت »کنشگری هنری با ترکیب هنر )تحت تأثیر قراردادن [با 
احساس و عاطفه]( و کنش گری )اثرگذاری( می تواند به ما کمک کند تا در 
مسائل دشواری که در برابر اقدامات آموزشی مقاومت می کنند، پیشرفت 
کنیم« (Perovich, 2018, 2)؛ به طور مثال می توان اقدامات اعتراضی، ضد 
هنری و شدیداللحنی که در مواجهه با تغییرات اقلیمی اجرا می  شوند را 
به مثابه گرایشی در آنتی تز هنر قلمداد نمود )اجرای گروهی »شورش علیه 
انقراض«43 در پشت سالن برگزاری هفته مد لندن44 در 2019، که خواستار 
ممنوعیت نمایش و فروش پوشش هایی بودند که در آن ها از پوست حیوانات 

استفاده  می شود(. 
  اکتیویسم هنری با کمک به پایداری و بهبود روابط اکولوژیکی در 
نگرانی های سیاسی مربوط به  محیط زیست همراه با مداخله در ساختارهای 
»مجسمه سازی  اصطلاح  با  بویز  جوزف  توسط  پیش تر  که  اجتماعی 
اجتماعی«45 در ادامه اصطلاح انقلابی »همه یک هنرمند هستند« برای 
تحریک تحولات اجتماعی ارائه شده بود، به تکامل و بیان انتقادی در جوامع 
دست یافته است. درواقع بویز اصطلاح »مجسمه سازی اجتماعی« را مطرح 
 نمود تا دامنه درک توانایی هنر در هویت  بخشیدن به زبان، افکار، اقدامات 
و اشیا برای تحول جامعه یا محیط را افزایش  دهد. در جریان داکومنتای467 
برای چیدمان »هفت هزار درخت بلوط«، بویز توده ای از سنگ بازالت را با 
این هدف که هیچ سنگی جابجا نمی شود، مگر اینکه قرار باشد درخت بلوط 
در کنار محل جدید آن کاشته  شود، ارائه  نمود که طبق آن به مدت پنج 
سال افراد زیادی در این پروژه شرکت کردند و هفت  هزار درخت بلوط 
به عنوان برنامه مشارکتی و با هدف ایجاد تحول پایدار در فضای زندگی 

شهری به بخش مهمی از منظره شهر کسل تبدیل  شد )تصاویر 2-1(.
از طرح چنین پروژه هایی بویز هنوز از ما می خواهد که اقدامات روزمره 
مرحله  یک  به  رسیدن  برای  جمعی  تلاش  به  و  کنیم  متحول  را  خود 
تکاملی جدید بشریت که مبتنی بر بینش جامع جامعه و طبیعت است، 
حرکت  کنیم (Montagnino, 2018, 1). در ادامه این نگرش، دو نمونه از 
اکتیویسم های معاصر که بر اساس جنبه های اخلاقی و تعارضات اجتماعی 
زیست محیطی توسط کنشگران اجتماعی که در پی اقدام برای جلوگیری 
از تخریب محیط  زیست بوده و فشار بر نهادها و ساختار سیاسی قدرت را 

دنبال می کنند، ارائه می شود.

3- 1. اكتيویسم ليبریت  تيت 
نگرانی های اخلاقی درباره حمایت سوخت های فسیلی از هنر و تأثیر 
منفی بر عدالت  اجتماعی و حقوق بشر، محیط زیست  و آب وهوا به مبارزات 
علیه رابطه تیت با بریتیش پترولیوم47   )اکنون BP( منجر شد. حمایت های 
شرکت های  نفتی از نهاد هنری، در کسب مشروعیت و ترفیع جایگاه عمومی 
آن ها نهفته  است؛ استدلالی که معمولاًً در پشتیبانی از پذیرش حمایت مالی 
از شرکت هایی که مشغول فعالیت های غیراخلاقی هستند این است که پول 
»کثیف« آن ها به واسطه اهدا به هدفی شایسته، به پول »خوبی« تبدیل 
 می شود (Mahony, 2017, 129). در همین  ارتباط مل اوانس48 )2015( در 
کتاب Artwash Big Oil and the Arts نشان  می دهد که چگونه حمایت 
مالی شرکت ها از هنر، تخریب ناخوشایند محیط زیست را پوشش  می هد 
و استراتژی های مدیران شرکت نفت را که به بشردوستی فرهنگی متکی 

محبوبه طاهری و همکار
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تصویر 2- ژوزف بویز، كاشت 7000 درخت بلوط برای
http://three-dimensional-design-) :داكومنتا 7، 1982-87. مأخذ

010.blogspot.com/2010/03/joseph-beuys.html)

تصویر 1- جوزف بویز، سنگ های بازالت، 1982.
(https://www.mdpi.com/2199-8531/4/4/50/htm( :مأخذ

تصویر 3-  هزینه انسانی در گالری تيت انگليس در دووین، 
وریل 2011، عکس:  امی اسکایف )Amy Scaife( ليبرت تيت.

https://news.artnet.com/art-world/bp-ends-tate-( :مأخذ
sponsorship-2017-447041 )1

هستند، پنهان  می کنند. 
مبارزه با حمایت های مالی نفت BP )سومین سهم بزرگ شرکت های 
خصوصی در تغییرات آب  و هوایی در طول تاریخ( از تیت با مداخلات گروه 
هنری لیبرت  تیت49 زمانی شکل گرفت که جان جوردن50 از آزمایشگاه 
اکتیویسم، مسائل سیاسی  و  آموزشی هنر  تخیل شورشی51، در کارگاه 
بودجه عمومی در مؤسسات را بررسی می نمود که با سانسور موزه مواجه 
 شد. کارگاه آموزشی »نافرمانی تاریخ را می سازد«52 موفق  شد فرصتی برای 
شرکت کنندگان ایجاد کند تا رابطه بین موزه و حامی آن در صنعت نفت را 
مورد بررسی قرار دهند. پاسخ جمعی شرکت کنندگان به تلاش موزه برای 
سانسور، به تقابل افراد حاضر در ورک شاپ و مداخله مستقیم منجر شد 
[ائتلافی از مجموعه های هنری برانداز]. در ادامه شعار »Art Not Oil« در 
پنجره های طبقه آخر ساختمان تیت به نمایش درآمد و این نقطه عزیمت 
 Memou, 2018,) لیبریت تیت به عنوان یک مجموعه هنری سیاسی بود
625)؛ که نهایتاً منجربه پایان  دادن رابطه نهاد هنری و شرکت نفتی شد. 
چراکه اهمیت سیاسی هنر ناشی از توانایی آن در مداخله توزیع معقولات و 
درنتیجه ارائه محسوس آنچه تاکنون نامرئی، نامفهوم یا غیرقابل گفتن بوده، 

.(Black et al., 2013, 94) است 
دریافت حمایت های مالی با نام هنر ماهیت مخرب صنعت  سوخت های 
فسیلی و صنایع استخراجی ازجمله سهم آلایندگی نفت BP را در ابعاد 
تخریب  محیط زیستی و سلامت انسانی می پوشاند و تصویر ذهنی مثبتی 
برای نهادهای مردمی و اجتماعی ایجاد می کند که از لحاظ ایدئولوژی و 
اخلاقی با آنچه تیت مدرن باید متعهد به آن باشد، در تضاد است؛ تیت 
از اقداماتی در زمینه آگاهی اقلیمی و نمایش آثار اکولوژی )همانند پروژه 
از  شکلی  مدرن،  تیت  در  الیاسون54  الافور  توسط   )2003( آب وهوا53 
تجربه گرایی، پدیدارشناختی و وجوه چندحسی از آب وهوا را برای آگاهی از 
تغییرات جوی ارائه  نمود( و یا آثاری که رویکرد انتقادی به تخریب  محیط  
فاجعه دیپ واتر  به  نمایش می گذارد، حمایت می کند. در پی  را  زیست 
هاریزون55 در 20 آوریل 2010، )لکه نفتی که با ریخته شدن 200 میلیون 
گالن نفت خام در خلیج مکزیک، به عنوان بزرگ ترین نشت نفت دریایی در 
تاریخ صنعت نفت تحت مسئولیت شرکت نفت بریتانیا ایجاد شد( صدمات 
جبران ناپذیری ازجمله آزاد شدن حجم عظیم نفت، بسته  شدن آب های 
منطقه برای ماهی گیری، به  خطرافتادن اکوسیستم های زیستی و غیره، و 
مخاطرات فراوانی را در ابعاد تخریب محیط  زیست، نژادپرستی محیطی و 
نقض عدالت  اجتماعی به وجود  آورد؛ از همین رو می توان تلفات انسانی و 
تخریب  محیط زیستی فاجعه دیپ واتر هاریزون را از مصادیق  بی احترامی 

جسمانی در نظریه بازشناسی قلمداد نمود. 
در اولین سالگرد بعد از نشت نفت در خلیج مکزیک، اعتراضی ترین 
نمونه اکتیویسم  لیبریت تیت در بازنمایی صدمه بر پیکره انسان و طبیعت که 
فجایع آن تا نسل ها برای انسان و محیط زیست ادامه دارد با عنوان »هزینه 
انسانی«56، اجرا شد. این پرفرمنس در 87 روز به مدت 87 دقیقه )این عدد 
نشان دهنده تعداد روزهایی است که برای جلوگیری از نشت نفت به خلیج 
مکزیک طول کشید (Tate, 2012, 138)) در گالری داوین57 اجرا شد؛ جایی 
که یکی از اعضای گروه لیبریت تیت روی زمین در وسط نمایشگاه به صورت 
برهنه همچون جنین حلقه زده و دو اکتیویست ماده ای همچون نفت را روی 
او می ریزند که به صورت سمبلیک بیان کننده تمام حیاتی است که در این 
فاجعه در نفت غرق شدند )تصویر 3(. اجرا با رویکردی از مدیوم بادی  آرت58 
که پیش تر در آثار اجرایی مارینا آبراموویچ59 ارائه شده  بود، در حرکتی 
نمادین ناتوانی انسان در برابر قدرتی که نفت ایجاد کرده و هزینه هایی را که 

بازشناسی کنش ورزی سیاسی هنر زیست محیطی معاصر با رویکرد ارج شناسی 
در نظریه انتقادی؛ مطالعه موردی اکتیویسم لیبریت تیت و سمفونی درختان 
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دامن گیر بشر نموده، در نهاد هنری وابسته به آن بازنمایی می کند. 
از مفاهیم اصلی احترام و شناخت برای هانت، »یکپارچگی جسمی 
فرصتی  هر  از  زور  به  فرد  آن  در  که  عملی  بدرفتاری  »اشکال  است«؛ 
برای آزادکردن بدن خود محروم می شود، نشان دهنده اساسی ترین نوع 
تخریب شخصی است« (Honneth, 1995, 132). تمرکز لیبریت تیت بر 
پرفرمنس هایی است که مستقیماً با بدن و مفهوم »سلطه« در ارتباط است و 
در تقابل با اشَکال هژمونیک و مالکیت های نامتقارن در بهره برداری و تخریب 
محیط زیست در سیاست جوامع ظاهر  می شود؛ »هزینه انسانی« در ارتباط 
با شناخت »تعارض اجتماعی« در انتخاب عنوان، موضوع اثر و استفاده از 
بدن کنشگران به عنوان سوژه اثر هنری در فرم نمایش تخریب و از بین 
بردن طبیعت و در حمله به سیاست های نهاد قدرت، اجرا شد. همچنین 
در نظریه بازشناسی، هانت بر اهمیت شناخت به عنوان عنصر عدالت در 
حیطه بی احترامی جسمی ازجمله محرومیت ساختاری از حقوق اجتماعی 
و همچنین تحقیر فرهنگی گروه های اجتماعی اذعان دارد. در حقیقت کانون 
حمله گفتمان  انتقادی اکتیویسم ها به نهاد هنری است که با حمایت از 
شرکت نفتی علاوه بر تخریب طبیعت، در بی عدالتی و محرومیت گروه های 
انسانی در برخورداری از مواهب و مواجهه با موانع شریک بوده و در سرپوش 

گذاشتن در اذهان عمومی نقش اساسی داشته است. 
اکسل هانت همچنین در شرح تحقیر فرهنگی گروه های اجتماعی 
همانند تشکل هایی که در برابر نادیده انگاری اجتماعی شکل  می گیرند، بر 
تأیید ادعای هویت افراد و مجامع تکیه  می کند. ازاین رو اذعان دارد افراد و 
گروه ها نه به  خاطر اصول اخلاقی انتزاعی بل به  خاطر »تجربه تعدی به 
مفاهیم پیش  انگاشته شهودی عدالت« (Honneth, 1990/1995, xis) به 
مقاومت سیاسی مبادرت  می ورزند. به عبارت دیگر احساس می کنند مستحق 
تأیید هستند؛ هنگامی که تأیید نمی شوند حس بازی  منصفانه را از دست  
می دهند و در برابر کسانی که نسبت به خود بی انصاف می دانند می ایستند. 
»این امر اساساً تعدی به ادعای فردی یا جمعی در تأیید اجتماعی است که 
بی عدالتی اخلاقی تلقی خواهد شد« (Honneth, 1990, 1995, xv). به این 
ترتیب ظهور لیبریت تیت و مجموعه اقدامات کنش ورزی این گروه مبتنی 
بر مخالفت با حمایت غیرمستقیم نهاد هنری موزه در تبیین مواضع سیاسی 
لیبریت تیت  انسانی است.  نادیده انگاری جوامع  تخریب محیط زیست و 
»اقدامات خود را به عنوان “نافرمانی خلاق”60 توصیف می کند: آثار هنری که 
 ،(Evans, 2015, 144) »تضاد ایجاد می کند و قدرت را به چالش  می کشد
بنابراین ایجاد این گروه و کنش گری های آن، نمونه ای از تلاش در بازشناسی 

در تعارضات اجتماعی به صورت اکتیویسم است. 

3- 2. سمفونی درختان آبی
اوَیوا رحمانی61         اکوآرتیست و اکوفمینیست معاصر با رویکردی فرارشته ای 
در احیای مناظر طبیعی و در اعتراض به شرایط سیاسی که محیط زیست را 
تحت  تأثیر قرار داده با کمک دانشمندان، مقاومت در برابر اکوسیستم های 
در حال فروپاشی را دنبال  می کند. فعالان محیط زیست برای حفظ 70 هزار 
درخت و عدم   تخریب اکوسیستم هایی که در مسیر پیشنهادی پروژه توسعه 
سیستم خط لوله انتقال گاز است، با دعوت از رحمانی اینستالیشن سمفونی 
درختان آبی62 را که بخشی از پروژه »خلیج تا خلیج«63 و بازسازی سمفونیک 
اوورتور64 که متعلق به اپرایی در قرن 18 است را بر روی درختان در مسیر 
خط لوله در نیویورک اجرا کردند )تصویر 4(؛ سمفونی درختان آبی به  امید 
اینکه بتواند خط لوله  آلگونکویین65 )به  طول 1800 کیلومتر که گاز طبیعی 
را به نیوانگلند در آمریکا می رساند( توسط شرکت سوخت های فسیلی را در 
شمال شرقی متوقف  کند، اجرا شد. در سمفونی پنج قسمتی درختان آبی، 
اندازه هر موسیقی از سمفونی 3/1 مایل خطی بوده و هر درخت به عنوان 
یک نت و تجسمی از امواج سینوسی به اپرای مفهومی با مشارکت جمعی 
تبدیل  می شود. اجرای نت های این اوورتور با رنگ دانه آبی اولترامارین روی 
درختان اجرا شد که اثر آن ها باعث ایجاد خزه می شود )روشی در باغبانی 
ژاپنی( (Rahmani, 2019, 8) )تصاویر 4-7(. در این کنش ورزی، کنشگران 
در تلاش بودند با اهرم قانونی تألیف اثر »حقوق اخلاقیِ هنر« و حقوق 
هنرمندان تجسمی66، اقدامات قانونی را صورت دهند که در حمایت از 
عدالت زیست محیطی و زیستگاه هایی که در مسیر زیرساخت های سوخت 
فسیلی قرار دارد، پروژه را متوقف  کنند. از همین رو اجرای درختان آبی با از 
میان برداشتن مرزهای بین هنرهای تجسمی به مثابه هنر مفهومی، موسیقی 
و قانون به این مسئله می پردازد که چگونه ممکن  است هنر به حل تعارضات 

بین خیر عمومی و انسان محوری کمک کند. 
پیش تر در آلبرتا در کانادا پیتر فون تیزنهاوزن67 در سال 1996 با ادعای 
اینکه همه مزرعه اش یک کار هنری است (see: Smith, 2019, 11)، با 
خطوط گاز طبیعی جنگیده بود و پیروز شده  بود. از همین  رو رحمانی بیان 
می کند »مباحث حقوقی در مورد قانون کپی رایت و جنبش های جهانی 
برای محافظت از ویژگی های طبیعی مانند حقوق زمین، به سمت ادغام 
جنبه معنوی در قانون و بیانیه های سازمان ملل متحد منجر می شود، 
اقلیم  تغییر  مورد  در  نمی توانند  به تنهایی  اقتصادی  منافع  به طوری که 
تصمیم گیری کنند بلکه عوامل فرهنگی باید در نظر گرفته   شود« )2019، 
21(. در ادامه با محافظت از آثار هنری در دادگاه ها راهی برای محافظت از 
زمین، مصالح عمومی و جوامعی که زیرساخت های بهره وری در این مناطق 

 https://brooklynrail.( :تصویر 4- اجرای سمفونی درختان آبی، اوَیوا رحمانی، ایالت نيویورک.مأخذ
(org/2015/11/criticspage/blued-trees-on-the-front-lines-journal-excerpts

محبوبه طاهری و همکار



39

منصفانه یا تحقق پذیر ایجاد کند (Iser, 2019). ازاین رو اجرای سمفونی 
درختان آبی و محافظت از اثر هنری، روابط حقوقی در دومین محور شناخت 
هانت را فراهم  می کند. درواقع با اخذ حق کپی رایت برای این اثر هنری، 
حمایتی در بعُد تعارضات اخلاقی با به  رسمیت شناسی صورت می گیرد که 
محیط زیست و زندگی ساکنین را که مورد بی احترامی )عدم شناخت در 
اولین محور به  رسیمت شناختن( واقع شده اند، دربر می گیرد. شرکت گاز 
طبیعی Spectra بعد از پنج ماه توقف و انصراف، درختان نقاشی شده را از 
بین  برد. از نظر رحمانی پیش فرض اکتیویسم حقوقی به عنوان روایت آزادانه 
 Rahmani, 2019,) این است که حتی اگر شکست بخورید برنده  می شوید
12-11). رحمانی بیان  می کند: »برای تعریف مجدد هنر عمومی کار کرده ام 
تا شامل پاسخگویی شخصی در برابر مناطق بیولوژیکی و عدالت محیطی 
باشد. این نوعی عملکرد اجتماعی در رابطه با محیطی است که من آن را 
“اجرای اکولوژی”68 می نامم« )2014، 176(؛ همان گونه که مهم ترین ویژگی 
اکتیویسم هنری »بعُد پیشگامانه، انقلابی و تحول آفرین است که در اینجا 
 Aladro Vico et) »به عنوان راهی برای یافتن زبان جدید استفاده  می شود

.(al., 2018, 12

بحث و بررسی
اکتیویسم های اعتراضی لیبریت تیت و سمفونی درختان آبی نمونه هایی 

هستند، فراهم می گردد؛ با این هدف که با افزایش آگاهی عمومی و کمک 
به مدیریت منابع محلی، اهداف قدرت های سرمایه داری مورد بازبینی قرار 
 گیرد؛ که درواقع بینش انتقادی و گفتمانی را پیرامون تغییرات آب وهوایی با 
تمرکز بر مضامین کاهش انتشار کربن شکل  می دهد که ابعاد طبقه، قدرت و 
عدالت را در بردارد. پیش تر اقدامات بویز ثابت کرده بود فعالیت سیاسی باید 
به منزله اثری هنری تصور شود و مقاصد سیاسی باید به شکل هنر ارائه  گردد 
)بیشاپ، 1396، 176(. اجرای این اثر نیز اقدامی در تغییر سیاست حقوق 
ذینفعان و به رسمیت  شناسی حقوق افراد بومی، تخریب زیست محیطی و 
سیستم های اکولوژیکی است به صورتی که سهم مصرف سوخت های فسیلی 
باعث می شود تجمیع ثروت در یک منطقه و فقر برای ساکنان مناطق دیگر و 
ادامه تا نسل های بعدی ایجاد گردد که شکلی از شناخت بی عدالتی در توزیع 
مواهب و بلایای زیست محیطی خواهد بود. این مفهوم با اشاره به تبعیض 
کامل تر خواهد شد، به این ترتیب که فرهنگ های بومی و مردم محلی اغلب 
توانایی مبارزه با شرکت های بزرگی که باعث تخریب  محیط زیست می شوند 
را ندارند. »از دیدگاه به رسمیت شناختن متقابل، باید راه های بهتری را 
در مذاکرات آب وهوایی برای ادغام مواضع همه گروه های اجتماعی متأثر 
پیدا کرد« (von Lucke, 2017, 30)؛ بنابراین مبارزات برای به رسمیت 
شناختن قرار است پیشرفت اخلاقی را هرچه بیشتر در مسیر روابط شناختی 

(Rahmani, 2019, 9) :تصویر 7- سمفونی درختان آبی. مأخذ

(Rahmani, 2019, 9;  Satellite image © Google. Graphic overlays © Aviva Rahmani) :تصویر 5- مسير پيش بينی شده خط لوله گاز طبيعی آلگونکویين. مأخذ

تصویر 6- تطابق متن سمفونی بر درختان در جغرافيای مسير خط لوله انتقال گاز طبيعی.
(https://www.ghostnets.com/projects/blued_trees_symphony/blued_trees_symphony.html) :مأخذ

بازشناسی کنش ورزی سیاسی هنر زیست محیطی معاصر با رویکرد ارج شناسی 
در نظریه انتقادی؛ مطالعه موردی اکتیویسم لیبریت تیت و سمفونی درختان 

آبی
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اجتماعی زیست محیطی  تعارضات  تأثیرگذاری هنر معاصر در عرصه  از 
به صورت نمادین هستند؛ اقدامات لیبریت تیت جنبه مشروعیت بخشی و 
بی احترامی به تخریب محیط زیست از سوی شرکت های نفتی توسط نهاد 
هنری را مورد انتقاد قرار می دهد که در اصل نقد سیاست فرهنگ نهادهای 
فرهنگی و هنری است و سمفونی درختان آبی جنبه ای از مطالبه احترام و 
به  رسمیت شناسی از طریق ارزش گذاری بر اثر هنری در قالب اجرای قانون 
برای حفظ محیط  زیست، تقابل با بی عدالتی زیست محیطی و ساکنان بومی 
)افراد در حاشیه( را دنبال می کند که توانایی هنر در نقد امور مربوط به 
فجایع محیط زیستی را نشان می دهد. هانت در مصاحبه با الُیویه وُارول در 
گفتمانی پیرامون تئوری انتقادی و تئوری ارج شناسی، بر خصلت جسمانی 

امر اجتماعی تأکید داشته و بیان می کند: 
باز هم باید بگویم که من امروز، بیش از زمانی که کتاب مبارزه 
برای به رسمیت شناخته شدن را می نوشتم، متقاعد شده ام که 
تمام شکل های ارج شناسی )به رسمیت شناختن، بازشناسی( 
[...]. در  یا سمبلیک اند  به گونه ای دارای خاستگاه جسمانی 
ارج شناسی  که  اعتقادی رسیده ام  به چنین  این مدت، من 
اجتماعی، به معنایی، همیشه به طور غیرمستقیم با فرایندهای 
نمادین )سمبولیک( مرتبط می باشد و همین پیوستگی را نیز 
با رفتارها، نمودهای غیرزبانی و رشته های پیش   زبانی چون ایما 
و اشاره و حرکات سر و دست، دارد. من امروز بیش از گذشته 
به چنین باوری رسیده ام، یعنی بیش از زمانی که این کتاب 
را نوشتم، بر جسمانی بودن فرایندهای اجتماعی قویاً تأکید 

می ورزم؛ )هانت، 1386، 28 دی(
که اقدامات کنش ورزی سیاسی هنر معاصر نمونه ای مصادیق تئوری 
ارج شناسی در آرا هانت است. سه جنبه نیاز، وضعیت زندگی، مشارکت 
در نظریه انتقادی هانت اساس شناخت سوژه و اقدام و نقد اجتماعی در 
هر دو نمونه اکتیویسم )تلفات انسانی، سمفونی درختان آبی( است؛ در 
در  بی احترامی  فرم  انتقادی،  تحلیل های  در  رسمیت شناختن  به  روابط 
تخریب محیط زیستی و نیز احترام با همزیستی پایدار نسبت به طبیعت 
دنبال می شود. همچنین در کانون آرا نظریه انتقادی نسل سوم، فرد به عنوان 
عامل تأثیرگذار در کنش  و نمایش مسئولیت اخلاقی در تحقق همبستگی 
اجتماعی در بحث به رسمیت شناسی است که در اکتیویسم های هنری با 
حضور افراد در بازنمایی شناخت تعارضات به عنوان سوژه اثر هنری، گفتمان 
انتقادی هنر معاصر را شکل می دهند. از همین رو در نظریه هانت »شناخت« 
به معنای »همبستگی اجتماعی« )سومین فرم به رسمیت شناسی در جدول 
به  و  اجتماعی  مسئولیت  مطالبه  و  بی احترامی  شناسایی  درواقع   ،))1(
 رسمیت شناسی گروه های انسانی است؛ که در اکتیویسم هایی با موضوع 

محیط زیست پرداختن به تعارضات، شکلی از اراده جمعی در اعتراض به عدم 
به رسمیت شناختن است که ابعاد تخریب  زیستی را در لوای سلطه و قدرت 
در ساختار اجتماعی، فرهنگی، سیاسی و اقتصادی جوامع بازنمایی می کند. 
در اقدامات لیبریت تیت و اجرای سمفونی درختان آبی مبحث شناخت از 
یک سو پیامدهای اخلاقی تخریب طبیعت و محرومیت گروه های انسانی از 
مواهب و همچنین بی عدالتی در توزیع پیامدهای تخریب محیط زیست را 
پی می گیرند و از سوی دیگر نقد ایدئولوژی غالب و تمایل برای رهایی از 
نظام قدرت را دنبال می کنند. به این ترتیب ژانر اکو آرت در فرم اکتیویسم 
بر اساس شکل هایی از تحقق عدالت  اجتماعی زیست محیطی، کارکردی 
عمل گرایانه دارد که اسلوب و قالب های هنر معاصر را در جنبه های نقادی 
رادیکال فارغ از نتیجه امر در مفهوم گرایی مطرح  می کند، همان گونه که 
در نظریه شناخت منظور از »بازشناسی« بر مبنای فلسفه عملی تعریف 

می شود.
هانت در ارزیابی اخلاقی و تحلیل تئوریک »مبارزات اجتماعی« بیان  
می کند: »بدیهی است که ما نمی توانیم هرگونه خیزش سیاسی را تأیید 
کنیم و همچنین هیچ خواسته ای برای به رسمیت شناختن از نظر اخلاقی 
مشروع یا قابل دفاع نیست. در عوض، ما به طورکلی اهداف این مبارزات 
را تنها زمانی مثبت قضاوت می کنیم که آن ها در جهت توسعه اجتماعی 
باشند که ما می توانیم آن ها را نزدیک به تصورات خود درباره یک جامعه 
خوب یا عادلانه بدانیم« )2004، 352(. بر این  اساس می توان اذعان نمود 
کنش ورزی های هنری حتی اگر به مقصود نهایی خود در جوامع دست 
نیابند، در ایجاد بازشناسی مسائل سیاسی باعث می شوند جوامع به سطح 
بر  اکولوژیک  هنر  ترتیب  بدین  ارتقا  یابند.  اجتماعی  آگاهی  از  بالاتری 
»شناخت« )در ابعاد بی احترامی( و یا اخلاق در جامعه صحه می گذارد و 
از حیث تجربه زیبایی شناسی نیز از نمونه  فرم های آوانگارد در هنر معاصر 
قلمداد می شوند؛ همان گونه که والتر بنیامین بیان می کند ممکن نیست که 
اثری به لحاظ سیاسی درست آیین باشد بدون آن که از حیث زیبایی شناختی 
نیز درست آیین قلمداد شود (Wolff, 1993, 63): »اثری که گرایش صحیح 
را بنمایاند باید ضرورتاً نشانگر هر کیفیت دیگری نیز باشد [...]، گرایش 
سیاسی اثر ادبی تنها در صورتی به لحاظ سیاسی درست آیین است که به 
 لحاظ ادبی نیز درست آیین باشد« (Benjamin, 1973, 86). به این ترتیب 
تلقی شناخت محور از ارزش های هنری، یکی از راه های دفاع از اخلاق گرایی 
است؛ بدین  معنا که یکی از وجوه ممیزه ارزیابی آثار هنری، نقشی است که 
این آثار در عمق  بخشیدن به شناخت ما از خود و از جهان دارند )برمودس؛ 

گاردنر، 1387، 5(.

نتيجه
نظریه عدالت به مثابه »شناخت«، دستورالعمل تعارضات اجتماعی است 
و بنیان تئوری انتقادی-     اجتماعی و اخلاق دموکراتیک را در محور گفتمان 
تضعیف سلطه قرار  می دهد که کانون آرا هانت در نظریه انتقادی است. از 
نمونه تعارضات اجتماعی، چالش تخریب  طبیعت و عدالت زیست محیطی 
است که پاسخ نسل  سوم نظریه انتقادی مکتب فرانکفورت با طرح جنبه های 
به رسمیتشناختن درآمیخته  است. از سویی پرداختن به وجوه امر اجتماعی 

بحران محیط زیست در دنیای هنر معاصر، در نمونه های اکتیویسم هنری به 
منصه ظهور می رسد که ابعاد انتخاب موضوع تا فرم کنش هنری با تغییرات 
اجتماعی را در برمی گیرد؛ این کنش ورزی هم تلاشی برای بازشناسی آسیب 
به طبیعت )اولین نمونه از جنبه بازشناسی( است و هم به رسمیت شناختن 
درک مواهب بهره مندی از طبیعت و موانع و آسیب های حاصل از تخریب 
محیط  زیست )شناخت متقابل و ابعاد حقوقی( که به صورت اجرای جمعی 

محبوبه طاهری و همکار
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Dystopia .19، جامعه  خیالی که پلیدی ها و رذایل آن با هدف عبرت آموزی 
اخلاقی یا سیاسی به تصویر کشیده می شوند. این واژه برساخته جان استوارت میل، 

در 1868 و متضاد اتوپیا )آرمان شهر( است.
20. برای سال ها، مطالعات عدالت با تئوری های جان رالز تعریف  شد که بر 
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اصولی که برای توزیع آن کالا [مانند دسترسی به فضای سبز] تعریف  می شد را دربر 

.(Schlosberg, 2009, 3) می گرفت
 21.Autopoiesis.

 Posthumanism( .22(، در واکنش به نگرش انسان محور، از نیمه قرن بیستم 
رویکردی به انسان شکل گرفت که بر پراکندگی هویت انسانی و نقض آن تکیه 
می کرد. ازاین پس انسان نه اشرف مخلوقات بلکه نوعی در میان انواع دیگر شمرده 
می شود که هیچ حق ذاتی برای تخریب طبیعت یا ادعای برتری ندارد. ایهاب 
حسن اشاره نموده، ممکن است انسانیت به پایان رسد زیرا انسانیت به چیزی 

تبدیل می شود که باید به گونه ای ناگزیر آن را پساانسان گرایی بنامیم )رشیدیان، 
.)163 ،1393

23. The Social Turn. 24. Claire Bishop.
25. The Social Turn: Collaboration and Its Discontents.
26. Public Art.  27. Lucy Lippard.
28. Frame and Pedestal Syndrome of Art.
29. Dematerialization of the Art Object.
 30. Frameless.  31. Ecological Art.
 32. Land Art.  33. Art in Nature.
34. Nikolaus Lang. 35. Lili Fischer.
36. Hans Haakke. 

37. (Joseph Beuys) میراث طولانی مدت بویز را می توان در توانایی او در 
اجرای اقدامات آموزشی، ایجاد تغییر با محوریت توانمندسازی افراد از طریق رشد 
خلاق، با یک چشم انداز ضدنهادی در ابعاد جهانی برای رسیدگی به برابری اجتماعی 
 Montagnino, 2018,) و حفظ جهان طبیعی در یک رویکرد جامع ارزیابی کرد

.(14
38. Alan Sonfist.  39. Silent Spring.
40. The German Green Party.
41. Elbe River.  42. Eco-Art.
43. Extinction Rebellion. 44. LFW.
45. Social Sculpture (e.g. (Weintrau, 2012, 65)).
46. Documenta 1982-7. 47. British Petroleum.
48. Mel Evans.

Liberate Tate( .49( مجموعه هنری که از سال 2010 با هدف »هنر عاری 
از نفت » و نگرش اخلاقی تر در منابع مالی بر پایان دادن حمایت مالی شرکت 
BP از موزه هنر با هفده پرفرمنس و اجرای خلاقانه آغاز شد. چنانچه »در پرونده 
لیبریت تیت الگوهای همگرایی عدالت فرهنگی، اجتماعی و زیست محیطی برای به 
چالش کشیدن نظم اخلاقی نهادی موجود و استقرار مجدد سیستم های ارزشیابی 

 .(Motion, 2019, 739) »هنری و اجتماعی پیگیری شده  است
50. John Jordan.
51. Laboratory of Insurrectionary Imagination.
52. The Disobedience Makes History.
53. The Weather Project. 54. Olafur Eliasson.
55. Deepwater Horizon. 56. Human Cost.
57. Britain’s Duveen Gallery.
58. Body Art.  59. Marina Abramović.
60. Creative Disobedience. 61. Aviva Rahmani.
62. The Blued Trees Symphony.
63. Gulf to Gulf.

 Ouverture .64، قطعه ای که به عنوان مقدمه برای اپرا، اوراتوریو، باله و سایر آثار 

برای اهداف مشترک اجتماعی )مشارکت اجتماعی( تحقق می یابد. ازاین رو 
مسائل عدالت زیست محیطی به عنوان یک رابطه اخلاقی جهانی از طریق 
هنر، به مثابه فصل مشترک رویکرد فرهنگی، اجتماعی و سیاسی عمل 
می کند. کنش گری هنری، مضمون گرایش های اخلاقی را در انتقال بحران 
 زیست محیطی به آگاهی  عمومی و قرار دادن رویکردهای هنری فراتر از نگاه 
تقدس گرایانه و یا منظرگونه به طبیعت در مسائل زیبایی شناسی، به  سمت 
تجزیه وتحلیل مضامین رایج در ارتباط با جهان طبیعی، محیط زیست، 
سیستم های اجتماعی و نقض اصول عدالت محیط زیست برمی انگیزد؛ این 
انتقاد و بازتعریف رابطه و بهره وری انسان از طبیعت، گرایش موضوع گرا و 

متعهد در هنر معاصر است که با کنش ورزی به دنبال رفع تناقضات و گفتمان 
دگرسازانه اجتماعی-      سیاسی می باشد. گفتمانی هایی که به واسطه کنشگران 
اجتماعی به نقد عملی و عمل انتقادی در مناسبات اجتماعی، سیاسی، 
اقتصادی و اخلاقی با رویکرد ضداکولوژیک )پرومتین( یا کنترل تکنولوژیک 
 رسمیت شناسی  به  نظریه  اشتراک  وجه  ترتیب  این  به  می شود.  دنبال 
و هدف اکتیویسم های هنری، شناخت وضعیت مورد غفلت و تلاش در 
جلب مشارکت عمومی و پراتیک اجتماعی برای حمله به قدرت ها در قبال 

تعارضات اجتماعی )نگرانی های محیط زیست( است.
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دراماتیک یا به عنوان یک قطعه مستقل اجرا می شود و معمولاًً شامل نغمه های اصلی 
آن اثر است. این قطعه در اجراهای نمایشی، زمانی که هنوز پرده نمایش بالا نرفته 
https://fa.wikipedia.org/wiki                .است، توسط ارکستر اجرا می شود

65. Algonquin.  
66. (VARA) Visual Artists Rights Act.
67. Peter von Tiesenhausen. 68. Performing Ecology.
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