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Keywords: 

Fictocriticism is an innovative branch in literary criticism, theorerically 

propounded by the French physicist and philosopher Gaston Bachelard. 

This framework creates a link between human understanding of the 

phenomenal world and the four main substances in creation, i.e. water, 

fire, air and soil. According to Bachelar, each original or outstanding has 

an intimate relationship with these substances, which is manfested in 

his/her artistic products. The appearance of this element is associated with 

a poet’s psyche which is indicatve of what has happened to him/her, apart 

from its aesthetic features. The phenomenology of imagination targets 

dual images and analyzes them with psychological concepts. This study 

draws on this framework in order to examine the duality of images in 

Tarafa’s poetry and their influence on the poet’s psyche. The study finds 

that the prominet duality of life and death in Tarafa’s poetry, he creates 

images inspired by water and soil. The poet first uses the image of earth 

and then imbues it with images of soil to address the concept of death as 

his main concern. Accordingly, the phenomenology of imagination by 

creating sublimation and exaltation in Tarafa’s psyche in forms of 

topography and shift of images (their size) serves to soothe the poet’s 

psyche. 
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‏و‏‏شعراء‏تخیل‏جوهرۀ‏تشخیص‏در‏بالایی‏قابلیتّ‏از‏شود‏که‏می‏محسوب‏نقدادبی‏در‏متفاوت‏و‏نوین‏ای‏شیوه‏تخیّلی‏نقد
‏در‏این‏نظریه،‏ ‏کرده‏گذاری‏پایه‏را‏آن‏فرانسوی‏فیلسوف‏و‏انفیزیکد‏باشلار‏و‏گاستون‏است‏برخوردار‏نویسندگان است.

از‏نظر‏باشلار‏هر‏‏.کند‏می‏برقرار‏پیوند‏درک‏بشر‏از‏جهان‏پدیدار‏با‏چهار‏مادۀ‏اصلی‏آفرینش‏یعنی‏آب،‏آتش،‏هوا‏و‏خاک
را‏در‏آثار‏خود‏به‏شکل‏تری‏دارد‏و‏آن‏عنصر‏‏اصیل‏یا‏هنرمند‏بزرگ‏با‏عنصری‏از‏عناصر‏چهارگانه‏ارتباط‏نزدیک‏شاعر
مرتبط‏است‏به‏طوری‏که‏‏دهد‏که‏با‏روان‏شاعر‏سازد.‏پدیدار‏شدن‏این‏عنصر‏در‏فرآیندی‏رخ‏می‏غالب‏آشکار‏می‏عنصر

آنجا‏واند‏برای‏آنچه‏بر‏روان‏شاعر‏گذشته،‏تبیین‏قابل‏قبولی‏ارائه‏دهد.‏از‏ت‏یر،‏علاوه‏بر‏تولید‏زیبایی،‏میمطالعۀ‏این‏تصاو
کند،‏این‏جستار‏‏شناسی‏واکاوی‏میدهد‏و‏آنها‏را‏با‏مفاهیم‏روان‏دوگانه‏را‏هدف‏قرار‏می‏تصاویر‏،تخیلی‏که‏پدیدارشناس

به‏روش‏تحلیل‏محتوا،‏به‏‏مادی‏مربوط‏به‏طرفة‏را‏واجد‏این‏ویژگی‏تشخیص‏داده‏و‏با‏رویکرد‏پدیدارشناسی‏و‏تصاویر
‏و‏مرگ‏دوگانۀ‏به‏که‏توجه‏‏‏است.‏نتایج‏نشان‏داده‏‏اعر‏پرداختهتأثیر‏آنها‏در‏روان‏ش‏تصاویر‏و‏تبیین‏شرایط‏پدیدارشدن‏این

ابتدا‏به‏‏شاعر‏را‏ساخته‏به‏طوری‏که‏تخیل‏برجسته‏او‏اشعار‏در‏را‏گون‏آب‏و‏گون‏خاک‏های‏ایماژ‏طرفة،‏اندیشۀ‏در‏زندگی
است.‏‏‏داده‏سوق‏یعنی‏مرگ‏اش‏دغدغه‏ترین‏اصلی‏سمت‏به‏او‏را‏آب،‏عنصر‏کردن‏اضافه‏با‏سپس‏رسانده‏و‏خاک‏عنصر

‏تصاویر‏تبدیل‏نگاری،‏مکان‏قالب‏در‏طرفة‏روان‏در‏والایش‏و‏تصعید‏عملیات‏با‏ایجاد‏نوعی‏تخیل،‏‏بنابراین‏پدیدارشناسی
 است.‏‏آنها،‏در‏نهایت‏به‏تسکین‏شاعر‏انجامیده‏های‏اندازه‏تغییر‏و
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 گاستون‏باشلار‏یۀمعلقه‏طرفة‏بن‏العبد‏براساس‏نظر‏یلینقدتخ     ‏‏‏‏‏‏‏‏‏‏‏‏‏‏‏‏‏‏‏‏‏‏‏‏‏‏‏‏‏‏‏‏‏‏‏‏‏‏‏‏‏‏‏‏‏‏‏‏‏‏‏‏‏‏‏‏‏‏‏‏‏‏‏‏‏‏‏‏‏‏‏‏‏‏‏‏‏‏‏‏‏‏‏‏‏‏‏21

‏مقدمه‏‏.1
ههای‏‏‏صوری‏که‏البتهه‏بهه‏شهکل‏‏‏‏مادی‏ممکن‏نیست.‏خیال‏صور‏لی‏بدون‏در‏نظرگرفتننقد‏تخیّ

کهه‏از‏شهعر‏بهه‏‏‏‏‏منبعهی‏تهرین‏‏‏قدیمی‏اند.‏گوناگون‏از‏دیدگاه‏بلاغت‏سنتی‏مورد‏بررسی‏واقع‏شده
‏از‏ارتباط‏شعر‏و‏تجربه‏سخن‏گفتهه‏اسهت‏‏‏است‏ابن‏اثیر‏کتاب‏الاستدراک،‏کرده‏عنوان‏تجربه‏یاد

‏‏اولین‏کسی‏است‏که‏کلمۀ‏تصویر‏را‏در‏نقد‏شعر‏وارد‏کهرده‏همچنین‏جاحظ‏‏(.17:‏1958‏)ابن‏الاثیهر،‏
سوی‏دیگر‏برخی‏ناقدان‏معاصرمانند‏شوقی‏ضهی،،‏بهه‏انحصهاری‏‏‏‏‏از‏(.132:‏3/تابی‏‏جاحظ،ال)‏است

پردازانهی‏‏‏باشلار‏نیهز‏از‏نظریهه‏‏‏(.173:‏1962‏)ضی،،‏بودن‏صورخیال‏در‏آثار‏ادبا‏و‏شعراء‏اعتقاد‏دارند
أربعه‏پرداخته‏و‏نظریهات‏‏‏خیال‏و‏صاحب‏آن‏از‏طریق‏عناصر‏صور‏شود‏که‏به‏ارتباط‏محسوب‏می

 Gaston‏باشهلار‏‏به‏عبارت‏دیگر،‏گاستون‏است.‏‏پدیدارشناسی‏تخیل‏تبیین‏کردهخود‏را‏در‏قالب‏

Bachelard)‏از‏خیالی‏تصاویر‏آفرینش‏و‏اثر‏صاحب‏شناسیروان‏ارتباط‏به‏که‏است‏پردازی‏نظریه(‏
‏.دارد‏ای‏ویژه‏توجه‏ناصرطبیعیع‏عنصراز‏دو‏یا‏یک‏ظهور‏طریق
شود.‏او‏در‏تحلیهل‏صهورخیال‏‏‏‏شناسی‏و‏پدیدارشناسی‏تبیین‏میروش‏کار‏باشلار‏با‏ترکیب‏روان‏‏

‏دیهدگاه‏‏از‏ای‏دارد.‏سازی‏داشته‏باشند،‏توجه‏ویژه‏‏مادی‏به‏تصاویری‏که‏قابلیت‏وارونگی‏و‏دوگانه
ابهژه(‏‏-)سهوژه‏‏دوگانهۀ‏‏میهان‏‏دیالکتیک‏قراریبر‏با‏زیرا‏او،‏این‏ایماژها‏بنیادین‏و‏ارزشمند‏هستند؛

شود‏و‏تهأثیر‏ایهن‏آفهرینش‏در‏‏‏‏‏شود‏و‏شاعر‏در‏این‏فرآیند‏با‏ابژه‏یکی‏می‏زیبائی‏شاعرانه‏خلق‏می
‏‏روان‏او‏قابل‏بررسی‏خواهد‏بود.

قابهل‏‏‏معلقهۀ‏طرفهة‏‏‏ایماژههای‏موجهود‏در‏‏‏ههای‏مهذکور‏در‏‏‏صاحبان‏معلقات،‏ویژگهی‏‏میان‏از‏‏
شناسهی‏قابهل‏‏‏نمایانگر‏تجربیاتی‏است‏کهه‏از‏نظهر‏روان‏‏‏زندگینامۀ‏شاعراست.‏همچنین،‏‏مشاهده

دهد‏که‏شهاعر‏توجهه‏خاصهی‏بهه‏مسهئلۀ‏مهرگ‏و‏‏‏‏‏‏‏‏نشان‏می‏ةزندگی‏طرفتجربیات‏‏بررسی‏است.
ای‏بهرای‏بررسهی‏‏‏‏دوگانۀ‏مرگ‏و‏زندگی‏در‏اشهعار‏او‏مقدمهه‏‏،‏به‏عبارت‏دیگر‏است.‏‏زندگی‏داشته

رسد‏سهایۀ‏‏‏می‏همچنین‏به‏نظر‏.سازد‏در‏معلقه‏را‏فراهم‏میپدیدارشناسانۀ‏ایماژهای‏عمیق‏موجود‏
ثر‏ؤمهادی‏در‏تسهکین‏کمبودههایش‏مه‏‏‏‏‏در‏توجیه‏به‏کارگیری‏این‏عناصهر‏‏فقدان‏در‏زندگی‏شاعر

معلقۀ‏طرفة‏بن‏العبد‏را‏برای‏نقدتخیلی‏مناسب‏تشخیص‏داده‏‏،این‏پژوهش‏حاضر‏بنابراست.‏‏بوده
‏مبنهای‏‏را‏زاده‏ترجهانی‏‏سبع‏معلقات‏شرح‏کتاب‏فة،طر‏ابیات‏ترجمۀ‏برای‏است‏و‏در‏طول‏تحقیق

‏زاده‏ترجهانی‏.‏کرده‏اسهت‏‏تأکید‏بودن‏ترجمۀ‏خویش‏ایشان‏بر‏روشمند‏زیرا‏است؛‏داده‏قرار‏کارخود
‏را‏کار‏مبنای» ‏و‏فیروزآبهادی‏‏قهاموس‏‏بهه‏‏غالبها ‏‏لغهات‏‏تصحیح‏در‏و‏‏داده‏قرار‏زوزنی‏شرح‏بر‏خود

‏در‏همچنهین‏‏.(13:‏‏1396‏زاده،‏ترجهانی‏)‏‏«کهرده‏اسهت‏‏‏مراجعه‏العروس‏تاج‏یعنی‏آن‏شرح‏به‏گاهی
کهرده‏‏‏کمک‏ترجمه‏بودن‏روان‏به‏که‏(همان)‏است‏برده‏بهره‏الفاظ‏جدید‏از‏فارسی‏عبارات‏انتخاب
 پاسخ‏دهد:‏سوال‏بنابراین‏جستار‏پیش‏رو‏درپی‏آن‏است‏که‏با‏شیوۀ‏گاستون‏باشلار‏به‏این‏.است
‏چه‏بوده‏است؟‏ةطرف‏ۀثر‏در‏خلق‏صورخیال‏در‏معلقؤم‏کارگیری‏عناصرمادیدر‏به‏فقدان‏نقش‏‏-
مادی‏تخیل‏او‏را‏در‏فرآیند‏پالایش‏روانهی‏درگیهر‏‏‏‏،‏عناصررسد‏فقدان‏در‏زندگی‏طرفة‏نظر‏می‏به

‏است.‏م‏دفاعی‏در‏تسکین‏روحی‏شاعر‏مؤثر‏واقع‏شدهکرده‏و‏به‏عنوان‏مکانیس
‏
‏
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‏‏.‏پیشینه1-1
است‏که‏در‏ادامه‏بهه‏‏‏گرفتهیه‏گاستون‏باشلار‏صورت‏تحقیقات‏زیادی‏در‏ادبیات‏عربی‏دربارۀ‏نظر

‏اشاره‏خواهد‏شد:‏ارتباط‏هستند‏که‏با‏این‏جستار‏در‏خی‏از‏آنهارب
با‏اشاره‏به‏ویژگی‏فلسهفۀ‏‏«التحلیل‏النفسي‏في‏مشروع‏باشلار»(‏در‏مقالۀ‏2018)‏اني‏نورالدینعن‏‏

تکوین‏عقل‏علمی‏نوین‏را‏از‏‏علم،‏کیفیت‏ۀدر‏حوزکارگیری‏مفهوم‏خیال‏و‏خلاقیت‏‏باشلار‏در‏به
.‏عبهد ‏بهن‏عطیهة‏بهن‏عبهد ‏‏‏‏‏‏کرده‏اسهت‏شناسی‏بررسی‏دیدگاه‏باشلار‏از‏خلال‏مفاهیم‏روان

خیال‏در‏تشکیل‏مکان‏‏به‏نقش‏قوۀ«‏طرفة‏بن‏العبد‏جمالیات‏المکان‏في‏شعر»(‏در2021)‏الزهراني
دانهد.‏البتهه‏ایهن‏‏‏‏‏هندسهی‏آن‏مهی‏‏های‏‏پرداخته‏و‏زیبایی‏مکان‏را‏فراتر‏از‏بعد‏جغرافیایی‏و‏ویژگی

.‏سارة‏ستینپژوهش‏بدون‏نظریه‏و‏به‏شکل‏کلی‏مکان‏را‏بررسی‏کرده‏و‏محدود‏به‏معلقۀ‏طرفة‏
البني‏الأسلوبیة‏لمشهد‏الحب‏فهي‏معلقهۀ‏طرفهة‏بهن‏‏‏‏‏»‏ۀدر‏مقال(‏2021)‏عبدالملک‏محمد‏الشری،

منظهر‏‏ه‏و‏این‏تصهاویر‏را‏از‏‏در‏معلقۀ‏طرفة‏پرداخت‏موجود‏ریتصاوشناسی‏به‏با‏رویکرد‏روان«‏العبد
(‏در‏2016)‏حسهین‏‏عهویز‏‏اسهت.‏احمهد‏‏‏‏،‏ترکیبی،‏دلالی‏و‏تصویری‏مورد‏تحلیل‏قرار‏دادهیصوت
ههای‏اجتمهاعی،‏روانهی‏و‏‏‏‏‏بهه‏طهور‏کلهی‏دلالهت‏‏‏‏«‏تأویل‏دلالات‏النار‏عند‏غاستون‏باشلار»مقالۀ‏

روی‏مهتن‏یها‏نمونهۀ‏‏‏‏و‏این‏نظرات‏را‏بهر‏‏‏کرده‏استوجودی‏آتش‏را‏برطبق‏نظریات‏باشلار‏ارائه‏
عنصهر‏آب‏در‏‏»‏در‏مقالهه‏‏(1391)‏همکهاران‏‏طهاهری‏نیها‏و‏‏‏باقراست.‏علی‏دبی‏خاصی‏اجرا‏نکردها

‏به‏ارزیابی‏تصاویر‏،«اساس‏روش‏نقدی‏گاستون‏باشلار‏بر‏ةلدین‏مناصراقصیدۀ‏)یتوهج‏کنعان(‏عز
نتهها‏بهه‏نقهش‏آب‏در‏‏‏‏ایستا،‏تیره،‏پاک‏و‏شیرین‏پرداخته‏و‏در‏ا‏شاعرانه‏برگرفته‏از‏آبهای‏جاری،

(‏در‏1396)‏مهوننی‏‏محمهد‏‏علهی‏‏‏‏فرهاد‏نهادری‏و‏‏.اند‏‏بنای‏سرزمین‏مستقل‏فلسطین‏اشاره‏کرده
‏ۀخفاجه‏و‏هلالی‏جغتایی‏بها‏تکیهه‏بهر‏نظریه‏‏‏‏‏‏شناسی‏شعر‏ابن‏‏در‏زیبایی‏یجایگاه‏نقد‏تخیل»‏ۀمقال

اند‏‏به‏هلالی‏اشاره‏کردهخفاجه‏نسبت‏‏به‏بسامد‏بالاترعناصر‏چهارگانه‏در‏شعر‏ابن«‏گاستون‏باشلار
بیشهتر‏‏‏خفاجه‏از‏بقیهه‏عناصهر‏‏‏اند‏که‏عنصرآتش‏در‏اشعار‏هلالی‏و‏آب‏در‏اشعار‏ابن‏و‏نتیجه‏گرفته
آب‏‏نقد‏تخیلهی‏عنصهر‏‏»خود‏با‏عنوان‏‏نامه‏ارشد(‏در‏پایان1397)‏است.‏فاطمه‏صبیری‏نمود‏داشته

با‏تشخیص‏«‏ۀ‏گاستون‏باشلارنظری‏شاکرالسیاب‏براساس‏های‏نیما‏یوشیج‏و‏بدر‏در‏تطبیق‏سروده
‏های‏منتخب‏از‏هر‏آب‏را‏در‏نمونه‏‏‏‏‏اوت‏عنصرفمت‏یرتصاو‏،رعنصرآب‏در‏اشعار‏این‏دو‏شاع‏ۀغلب

‏–حاصلخیزی‏و‏یها‏تهاریکی‏‏‏-کرده‏و‏مفاهیم‏دوگانه‏و‏متضادی‏چون‏خشکسالی‏‏دو‏شاعر‏بررسی
‏.‏کرده‏استرا‏برداشت‏‏غیره‏و‏روشنایی

توجهه‏پژوهشهگران‏‏‏‏نیهز‏جداگانهه‏مهورد‏‏‏‏ةموجود‏در‏معلقۀ‏طرفه‏‏ۀانتصاویر‏شاعر‏،از‏سوی‏دیگر‏‏
‏زیر‏اشاره‏کرد:‏های‏نمونهتوان‏به‏‏میدر‏این‏مورد‏.‏است‏بوده
موضوعات‏الصورة‏الشهعریة‏فهي‏شهعرطرفة‏بهن‏العبهد‏و‏‏‏‏‏‏»مقاله‏(‏در2002)‏اسماعیل‏احمد‏العالم‏‏

اسهت‏و‏‏‏‏در‏معلقه‏خهود‏سهروده‏‏‏ةای‏که‏طرف‏با‏استخراج‏مفاهیم‏کلی‏از‏تصاویر‏شاعرانه«‏مصادرها
حیوان،‏طبیعت‏و‏فرهنگ،‏بهه‏تحلیهل‏‏‏‏روزمره،‏انسان،‏‏ها‏تحت‏عناوینی‏چون‏زندگی‏گنجاندن‏آن
انزیاحاتهه‏فهي‏‏‏ودورالفونیم‏الوظیفي‏»‏ۀ(‏در‏مقال1393)‏است.‏بیژن‏کرمی‏و‏همکاران‏معلقه‏پرداخته

ههای‏مهرتبط‏بها‏‏‏‏‏بی‏و‏دلالتهای‏حضوری‏و‏غیا‏به‏هنجارشکنی«‏مقطع‏وص،‏الناقة‏لمعلقة‏طرفة
(‏2016)‏سعید‏حسهون‏حسهین‏‏‏اند.‏ها‏را‏در‏قالب‏آمار‏نکر‏کرده‏اند‏و‏آن‏آنها‏در‏وص،‏شتر‏پرداخته
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ههای‏‏‏بهه‏هنجارشهکنی‏‏«حرکة‏المعنی‏في‏شعرطرفة‏بن‏العبد‏دراسة‏في‏معنهی‏الشهعر ‏‏»ۀ‏در‏مقال
‏ةطرف‏ۀبه‏را‏در‏مورد‏معلقادبی‏همچون‏جاحظ‏و‏ابن‏قتی‏در‏معلقة‏پرداخته‏و‏نظر‏بزرگان‏نقد‏ةطرف

الناقههة‏و‏رحلههة‏الوجههود‏لههدی‏طرفههة‏بههن‏‏»‏ۀ(‏در‏مقالهه2017)‏عبههدالرحمن‏خلههدون‏آورده‏اسههت.
مهرتبط‏‏‏ةطرفه‏سرگذشهت‏‏‏اسهت‏و‏آن‏را‏بهه‏‏‏‏شتر‏پرداختهه‏‏ۀبه‏توصیفات‏شاعر‏دربار«العبدالبکر 

بهه‏‏«‏بهن‏العبهد‏‏مشکلة‏المصیر‏في‏معلقۀ‏طرفهة‏‏»(‏درمقالۀ‏2018)‏و‏یا‏نادیة‏حدیدان‏است‏‏دانسته
‏مسئلۀ‏مرگ‏و‏زندگی‏در‏معلقۀ‏طرفة‏به‏شکل‏کلی‏پرداخته‏و‏نظریهۀ‏خاصهی‏را‏مهدنظر‏نداشهته‏‏‏‏

ههای‏سهنتی‏از‏‏‏‏بیشتر‏بهه‏شهرح‏‏‏ةرسد‏جستارهای‏صورت‏گرفته‏برای‏معلقه‏طرف‏به‏نظرمی‏است.‏
ربعهه‏و‏‏أ‏تصاویر‏شاعرانه‏بسنده‏کرده‏و‏تاکنون‏پژوهش‏علمی‏مسهتقلی‏کهه‏بهه‏بررسهی‏عناصهر‏‏‏‏‏

‏صهورت‏نگرفتهه‏‏‏ةباشلار‏توجه‏داشته‏باشد،‏بهر‏روی‏معلقهه‏طرفه‏‏‏‏ۀهای‏مطرح‏شده‏در‏نظری‏ژایما
های‏انجام‏شده‏تاکنون‏اشهعار‏معاصهر‏را‏مهورد‏بررسهی‏قهرار‏‏‏‏‏‏‏علاوه‏بر‏این،‏تمامی‏پژوهش‏است.‏

‏رسد.‏حاضر‏از‏این‏حیث‏جدید‏به‏نظر‏می‏جستار‏اند‏و‏داده
‏.‏نقد‏تخیلی‏گاستون‏باشلار2

ادبهی‏نامهدار‏و‏صهاحب‏‏‏‏‏و‏منتقد‏فرانسوی‏م(،‏فیزیکدان‏و‏فیلسوف1884-1962)‏گاستون‏باشلار
او‏که‏متخصص‏فلسهفۀ‏‏‏سبکی‏بود‏که‏شیوه‏و‏راه‏و‏رسمی‏نوینی‏را‏در‏تفکر‏و‏نقد‏ادبی‏باب‏کرد.

بود،‏اولین‏بار‏با‏نوشتن‏کتاب‏روانکاوی‏آتش‏از‏عالم‏علت‏و‏معلول‏علمی‏فاصله‏گرفت‏و‏بهه‏‏‏علم
‏بهه‏روانکهاوی‏عناصهر‏‏‏‏،گذاشت.‏باشلار‏در‏این‏کتاب‏و‏آثهار‏بعهدی‏خهود‏‏‏‏قدمدنیای‏تخیل‏و‏شعر‏

مرموزترین‏نیروی‏روانی‏کیهان‏»‏طبیعی‏پرداخت‏و‏سعی‏داشت‏به‏چیستی‏تخیّل‏که‏به‏تعری،‏او
نوشت‏و‏قالب‏معهانی‏را‏بهه‏کنایهه‏و‏اشهاره‏‏‏‏‏‏او‏بسیار‏زیبا‏می».‏(14:‏1984‏)باشلار،‏«است‏دست‏یابد

رو‏غالب‏جملات‏و‏عباراتش‏به‏کلمات‏قصار‏شبیه‏است‏و‏نثرش‏هماننهد‏شهعر‏‏‏رساند‏و‏از‏این‏‏می
ر‏کلام‏بهمن‏نامورمطلق‏آشکار‏د‏،.‏جایگاه‏گاستون‏باشلار‏در‏پدیدارشناسی(9:‏1399‏)باشلار،‏«است
‏توان‏مثلثی‏برای‏پدیدارشناسی‏ترسیم‏کرد‏که‏یهک‏ضهلع‏آن‏پدیدارشناسهی‏هوسهرلی‏‏‏‏‏می»‏:است
(Edmund Husserl)کید‏بر‏مباحث‏معرفهت‏شناسهی‏اسهت،‏ضهلع‏دوم‏آن‏هایهدگر‏‏‏‏‏‏با‏تأ‏Martin 

Heidegger)راردارد‏کهه‏‏شناسی‏توجه‏دارد‏و‏در‏ضلع‏سوم‏آن‏باشلار‏ق‏است‏که‏به‏مباحث‏هستی(‏
 (.‏57:‏1386)نامورمطلق،‏«شناسی‏است‏محورمطالعات‏آن،‏تخیل

ه‏او‏اولین‏نفهری‏نیسهت‏‏‏بتالهارگانه‏در‏طبیعت‏مرتبط‏ساخت.‏خود‏را‏با‏عناصرچ‏ۀباشلار‏نظری‏‏
آخشهیج‏‏‏چهارگانه‏یا‏چههار‏‏است.‏اعتقاد‏به‏عناصر‏‏کرده‏‏آفرینش‏اشاره‏در‏که‏به‏نقش‏این‏عناصر

ه‏در‏اولین‏فیلسوفی‏باشهد‏که‏‏‏(‏Empedocles)‏امپیدکلس»در‏آراء‏متفکران‏یونانی‏ریشه‏دارد.‏شاید
اشهیاء‏را‏حاصهل‏اخهتلاط‏ایهن‏‏‏‏‏‏است.‏او‏خلقت‏بندی‏عناصر‏نام‏بردهنظرات‏خود‏از‏این‏گونه‏طبقه

:‏1367)کاپلسهتون،‏‏«کهرده‏اسهت‏‏عناصر‏دانسته‏و‏از‏بین‏رفتن‏اشیاء‏را‏حاصل‏افتراق‏عناصر‏معرفی‏

و‏‏‏اما‏دیگر‏اندیشمندان،‏یک‏عنصراز‏این‏عناصرچهارگانه‏را‏عامل‏اصلی‏آفرینش‏دانسهته‏(.‏77-78
تضهاد‏میهان‏مبهدأ‏آفهرینش‏در‏‏‏‏‏‏)همهان(.‏‏انهد‏‏بقیۀ‏عناصر‏را‏حاصل‏آن‏عنصر‏مبنایی‏قلمداد‏کهرده‏

در‏نظهر‏‏»را‏به‏رفع‏این‏تناقض‏واداشهت.‏‏‏مسلمانهای‏اسلامی،‏متفکران‏‏گونه‏تفکر‏با‏اندیشه‏این
‏،مادی،‏توجه‏به‏نظام‏علیتّ‏و‏نظریۀ‏خرق‏عهادت‏الههی‏‏‏حاکم‏براین‏عناصر‏گرفتن‏تقدیر‏و‏تدبیر
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اسهلامی‏و‏اعتقهاد‏بهه‏نقهش‏‏‏‏‏‏ههای‏‏های‏مسلمانان‏برای‏رفع‏تضاد‏بین‏اندیشهه‏‏ای‏از‏تلاش‏نمونه
مهادی‏در‏نقهش‏‏‏‏.‏این‏عناصهر‏(128:‏‏1388‏)حق‏پرست،‏«ربعه‏در‏خلقت‏هستی‏استأعناصرو‏ارکان‏

انهد.‏در‏‏‏اند‏و‏مورد‏توجه‏علوم‏مختله،‏بهوده‏‏‏اضداد‏قابل‏اتحاد‏و‏ائتلاف،‏منشأ‏آفرینش‏تصور‏شده
عمهل‏‏خیلهی‏‏‏ت‏‏صهور‏‏مادی‏به‏هم‏و‏خلهق‏‏رپیوستن‏عناص‏فضای‏به‏عنوان‏تخیل‏نیز‏،این‏میان

تخیلهی‏خهود‏بهه‏‏‏‏‏نقهد‏‏توجه‏به‏این‏موضوع‏انگیزۀ‏خوبی‏برای‏نظریۀ‏باشهلار‏بهود.‏او‏در‏‏‏کند.‏می
ای‏دارد.‏باشلار‏معتقد‏بود‏که‏آفرینش‏بر‏پایۀ‏‏محصول‏قوۀ‏تخیل‏هستند،‏توجه‏ویژهخیال‏که‏رصو

‏ی‏تحلیلهی‏یونهگ‏‏شناسه‏ای‏است‏کهه‏در‏روان‏‏آید‏و‏این‏همان‏آموزه‏جمع‏اضداد‏متناسب‏پدید‏می
(Carl Gustav Jung‏)م‏روانکاوی‏را‏در‏مقوله‏1938ای‏دارد.‏بنابراین‏او‏در‏سال‏‏نیز‏کاربرد‏گسترده

‏(.51:‏1378‏)باشهلار،‏‏شناسی‏وارد‏کرد‏و‏به‏شیوۀ‏خود‏در‏مفاهیم‏روانکاوی‏تغییر‏ایجهاد‏کهرد‏‏‏معرفت
و‏علم‏را‏مکمل‏یکدیگر‏‏که‏شعرباشلار‏اعتقاد‏داشت‏که‏‏باید‏همۀ‏امید‏و‏آرمان‏فلسفه‏این‏باشد‏

اما‏او‏هرچهه‏بیشهتر‏‏‏.‏(51:‏1378‏)باشلار،‏سازد‏و‏آنها‏را‏چون‏دو‏ضد‏لایق‏یکدیگر‏با‏هم‏آشتی‏دهد
به‏تحقیقات‏خود‏ادامه‏داد،‏از‏روانکاوی‏بیشتر‏فاصله‏گرفت‏و‏به‏پدیدارشناسی‏متمایهل‏شهد.‏بهه‏‏‏‏

عتقاد‏روانکاوان‏حتمی‏است،‏انکار‏کرد‏طوری‏که‏در‏نهایت‏موجبیتّ‏روانی‏تصاویرخیال‏را‏که‏به‏ا
تهوان‏گفهت‏‏‏‏می‏.Clancier,1974:148-155))‏دانست‏(Noumenon)‏خیال‏را‏قائم‏بالذات‏و‏تصاویر

بلکهه‏‏‏شهود‏‏ای‏روانی‏محسوب‏نمهی‏‏ی‏او‏قوهشناسی‏است‏و‏تخیل‏برا‏باشلار‏واضع‏فرضیۀ‏وجود
‏‏(.51:‏1378)باشلار،‏سرچشمه‏وجود‏و‏اندیشه‏است‏

های‏عمیق‏اسهت.‏‏‏خیالی‏و‏ایماژ‏درپی‏صور‏یکرد‏خود‏به‏اشعار‏و‏متون،‏ابتدادر‏رو‏یتخیل‏نقد‏‏‏
خیهال‏بنیهادین‏دسهت‏‏‏‏‏پهردازد‏و‏بهه‏صهور‏‏‏‏ضروری‏است‏می‏سپس‏قوه‏تخیل‏به‏حذف‏آنچه‏غیر

و‏ضهدخود‏را‏‏‏(345:‏‏2018)باشهلار،‏‏‏«همواره‏گرایش‏به‏وارونهه‏کهردن‏خهویش‏دارنهد‏‏‏‏»یابد‏که‏‏می
شود.‏در‏این‏میهان‏بهارزترین‏دیهالکتیکی‏کهه‏‏‏‏‏‏می‏ه‏دیالکتیک‏اضداد‏منجرطلبند‏که‏این‏امر‏ب‏می

شهدن‏‏‏‏ان‏بیرون‏و‏درون‏اسهت‏کهه‏بهه‏درونهی‏‏‏‏دهد،‏چالش‏می‏شناسی‏پیوند‏می‏باشلار‏را‏به‏روان
‏(‏cathartique)‏پالایشهی‏‏کاربست‏روانکاوی‏در‏پدیدارشناسی‏تخیل،‏دارد.‏های‏بیرونی‏توجه‏پدیده

‏آرزوههای‏‏حهل‏‏ناخودآگهاه‏‏فرآینهد‏‏،(sublimation)‏تصهعید‏‏یها‏‏پهالایش‏(.‏294:‏ب1400باشلار،)‏دارد
‏هنهر،‏‏ماننهد‏‏اسهت‏‏پذیرفتهه‏‏و‏مقبول‏اجتماعی‏نظر‏از‏که‏است‏هایی‏فعالیت‏طریق‏از‏شده‏سرکوب
‏پهالایش‏‏دیگهر‏‏عبارت‏به.‏شوند‏می‏محسوب‏سازنده‏هایی‏رفتار‏که‏آن‏مانند‏و‏شاعری‏و‏موسیقی
‏سهاختن‏‏دور‏بهدون‏‏که‏است‏ناخودآگاهانه‏شکل‏به‏البته‏(compensation)‏جبران‏مکانیسم‏نوعی
‏(.‏315:‏1393اروین،)‏آورد‏می‏فراهم‏او‏برای‏تمتعّ‏را‏نوعی‏از‏اجتماع،‏از‏فرد
و‏تحقیری‏که‏از‏قوم‏خود‏دیهده،‏بهه‏سهرودن‏معلقهه‏خهود‏‏‏‏‏‏‏آزاربه‏سبب‏‏طرفة‏»رسد‏نظرمی‏به‏‏‏

‏شهعرو‏‏قالهب‏‏در‏،طرفهة‏‏در‏فقدان‏تجربۀ‏بنابراین‏.(‏136:‏1394)شری،‏عسکری‏و‏زارع‏برمی،‏‏«پرداخته
‏است‏بروز‏شاعری آنچهه‏‏بنابر.‏است‏شده‏واقع‏سودمند‏داده‏دست‏از‏شاعر‏آنچه‏التیام‏درراه‏و‏کرده
برقهراری‏دیالکتیهک‏را‏‏‏‏آغاز‏پدیدارشناسی‏تخیل،‏انتخاب‏تصاویری‏اسهت‏کهه‏قابلیهت‏‏‏‏‏گفته‏شد،

دورۀ‏جاهلی‏و‏از‏صهاحبان‏معلقهات،‏ایماژههایی‏را‏در‏‏‏‏داشته‏باشند.‏طرفة‏بن‏العبد‏یکی‏از‏شاعران‏
است‏که‏قابلیت‏بررسی‏با‏رویکرد‏باشلار‏را‏داراست.‏بررسی‏تبدیل‏و‏تحولّی‏کهه‏‏‏معلقۀ‏خود‏آفریده
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سهازد.‏‏‏افتد،‏پژوهشگر‏را‏به‏عناصرمادی‏تخیل‏ایهن‏شهاعر‏رهنمهون‏مهی‏‏‏‏‏در‏این‏تصاویر‏اتفاق‏می
های‏ارزشهمندی‏را‏‏‏ب‏خویش‏اختصاص‏داده‏که‏دوگانهشاعر‏بیشترین‏توصی،‏را‏در‏معلقه‏به‏مرک

ها‏علاوه‏بر‏آشکارکردن‏بوطیقای‏ابیات‏شاعر،‏برحهالات‏روانهی‏‏‏‏آورد‏و‏بررسی‏این‏دوگانه‏پدید‏می
‏او‏نیز‏تأثیرگذاراست.

‏العبد‏‏بن‏طرفة‏.‏معلقه3
ته‏شده‏طرفة‏بن‏العبد‏بن‏سفیان‏بن‏سعد‏بن‏مالک‏بن‏عباد‏ابن‏ضبیعة‏است‏و‏گف»نام‏کامل‏شاعر

‏(.80‏-79:‏1989)الزوزنهي،‏‏‏«است‏اسم‏اصلی‏او‏عمرو‏بوده‏که‏به‏دلیل‏اشعارش‏به‏طرفة‏مشهور‏شده
توان‏به‏شرح‏انبهاری،‏شهرح‏‏‏‏ترین‏آنها‏میاند‏که‏از‏معروف‏محققان‏زیادی‏بر‏اشعار‏او‏شرح‏نوشته

کهرد.‏‏‏ارهاشه‏‏الشنتمر ،‏مهدی‏محمد‏ناصرالدین‏و‏،‏عبدالرحمن‏المصطاو بریزی،‏زوزنيخطیب‏ت
شناسههان‏واقههع‏‏‏بیشههتر‏از‏سههایرین‏مههورد‏توجههه‏شههرق‏‏‏‏‏الشههنتمر در‏ایههن‏میههان‏شههرح‏‏‏

 Wilhelm)‏آلهوارد‏‏ویلیهام‏‏آلمهانی‏‏شهناس‏‏شهرق‏‏توسط‏طرفة‏دیوان‏چاپ‏ترین‏قدیمی»است.‏شده

Ahlwardt‏بر‏شنتمر ال‏که‏را‏هاییشرح‏آلوارد‏البته.‏است‏گرفته‏در‏لندن‏صورت‏م1870‏سال‏در(‏
‏بهه‏‏کهه‏‏افهرادی‏‏دیگهر‏‏از‏همچنین‏(73:‏‏1987‏الهاشهمي،‏)‏«کرده‏است‏جدا‏،شده‏تهنوش‏طرفة‏اشعار
‏مصهطفی‏‏و‏شهیخو‏‏لهوئیس‏‏بهه‏‏توان‏می‏اند،‏پرداخته‏طرفة‏ازجمله‏جاهلی‏شعرای‏اشعار‏آوری‏جمع
‏(.همان)‏کرد‏اشاره‏السقا
است‏و‏نقد‏‏‏شناسی‏همواره‏نقش‏فعالی‏ایفا‏کردههمانطورکه‏اشاره‏شد،‏در‏رویکرد‏باشلار،‏روان‏‏‏

اسهت.‏بنهابراین‏روان‏شهاعر‏‏‏‏‏‏شناسی‏و‏مصطلحات‏آن‏بهره‏بردههای‏روان‏تخیلی‏همواره‏از‏آموزه
کنند.‏تجربۀ‏فقدان‏و‏از‏دست‏دادن،‏‏تحلیل‏صورخیال‏او‏ایفا‏می‏وتجربۀ‏شعری‏او‏نقش‏مهمی‏در

داد‏و‏همهین‏‏‏بهاد‏‏بهر‏‏گذرانیخوش‏راه‏در‏را‏دارایی‏خود‏بود.‏او‏‏تمام‏زندگی‏طرفة‏سایه‏افکنده‏بر
‏تها‏‏پرداخهت‏‏به‏سفر‏شود.‏طرفة‏پس‏از‏رانده‏شدن‏واقع‏خود‏قبیلۀ‏و‏قوم‏باعث‏شد‏تا‏مورد‏غضب

.‏بازگشهت‏‏خهود‏‏قبیلهه‏‏و‏خهانواده‏‏سهوی‏‏به‏پشیمانی‏با‏و‏گشت‏ملول‏و‏خسته‏سرگردانی‏از‏اینکه
‏سهرقت‏‏شهتران‏‏انگهاری‏او،‏‏سههل‏‏اثهر‏‏در‏اما‏شد‏مشغول‏معبد‏برادرخود‏شتران‏چراندن‏به‏سپس
‏بهه‏‏تهوجهی‏‏مالهک‏‏کمک‏بخواهد‏اما‏مالک‏پسرعمویش‏این‏ماجرا‏طرفة‏را‏وادار‏کرد‏تا‏از‏.شدند

ازسوی‏دیگر،‏در‏نتیجۀ‏صلح‏بین‏دو‏قبیلۀ‏بکر‏و‏تغلب،‏توجه‏‏.(89‏:1990،‏نورالهدین‏)‏خواستۀ‏او‏نکرد
رد‏جلهب‏شهد.‏او‏در‏ابتهدا‏مهو‏‏‏‏-سرزمین‏تحت‏فرمانروایی‏عمهرو‏بهن‏هنهد‏‏‏‏–شاعر‏جوان‏به‏حیره‏

استقبال‏شاه‏قرارگرفت‏و‏همراه‏دایی‏خود‏متلمّس‏برای‏خدمت‏در‏دربار‏برگزیده‏شد.‏اما‏خستگی‏
زمهانی‏کهه‏‏‏(.‏‏133:‏1380)نیکلسهون،‏‏و‏انزجار‏او‏از‏رسوم‏دربار‏باعث‏شد‏به‏هجای‏سهلطان‏بپهردازد‏‏

ای‏عمرو‏بن‏هند‏از‏هجای‏او‏باخبر‏شد،‏نامۀ‏قتل‏او‏را‏مهر‏و‏موم‏کهرد‏و‏توسهط‏خهود‏طرفهة‏بهر‏‏‏‏‏
‏نرسهیده‏‏سهالگی‏‏30‏هنوز‏بهدر‏حالی‏که‏‏حکمران‏بحرین‏فرستاد.‏به‏این‏ترتیب‏طرفة‏کشته‏شد

‏.(39:‏1378‏،شکیب)‏بود

‏.‏نقدتخیلی‏معلقۀ‏طرفة‏بن‏العبد4
تواند‏نقطهۀ‏شهروعی‏بهر‏پدیدارشناسهی‏‏‏‏‏‏ای‏است‏که‏می‏چالش‏مرگ‏و‏زندگی‏آشکارترین‏دوگانه‏

تهرین‏مسهائلی‏بهوده‏کهه‏نههن‏‏‏‏‏‏‏گی‏یکهی‏از‏عمهده‏‏مهرگ‏و‏زنهد‏‏»باشلار‏در‏معلقۀ‏طرفهة‏باشهد.‏‏‏
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‏آن‏بها‏‏مواجههه‏‏در‏را‏خهود‏‏نهاتوانی‏‏و‏عجهز‏‏کهه‏‏چهرا‏؛‏است‏‏شاعرجاهلی‏را‏به‏خود‏مشغول‏داشته
)نهک:‏‏‏«اسهت‏‏‏کرده‏نمی‏درک‏را‏دنیوی‏فلسفۀ‏چیزی‏جز‏مواقع‏بیشتر‏شاعر‏در‏و‏کرده‏می‏احساس

‏ای‏دارد:‏رگ‏ابیات‏قابل‏توجهمورد‏زندگی‏و‏م‏طرفة‏‏نیز‏در(.‏421-431:‏2010النویهي،‏
‏أنههههها‏الر جلهههههلل‏الضتهههههربل‏الهههههذ ‏تتعر فلونهتهههههههل‏‏

‏

‏(.‏53:‏2000)طرفههة،‏(1)الملتتوقّهههد ‏ة یّههختشههاشک‏کههرأس ‏الحت‏‏
‏

‏ری‏المههههههوتت‏یتعتههههههامل‏الک ههههههرامت‏و‏یتصههههههطتف يأ
‏

‏(2)‏عتقیلتههههههة‏مههههههال ‏الفههههههاح ش ‏الملتتشتههههههد د ‏‏‏‏
‏

‏کنههههههز ا‏ناقصههههههها ‏کلهههههل ‏لتیلتهههههةٍ‏ری‏العهههههیشتأ
‏

‏ینتفتد ‏و‏ ‏(.49-48-:2000طرفة،)‏(3)‏متا‏تنقص ‏الأیّامل‏و‏الدهرل
‏

زندگی(‏در‏ابیات‏بالا‏به‏روشنی‏قابل‏تشخیص‏است.‏اما‏تصاویری‏کهه‏شهاعر‏‏‏‏–)مرگ‏‏دوگانۀ‏‏‏
‏آفریند‏عاملی‏در‏به‏جریان‏درآمدن‏دیالکتیک‏مدنظر‏باشلار‏است.‏طرفهة‏‏دربارۀ‏خود‏و‏زندگی‏می

از‏یک‏سو‏شهاعرخود‏‏.‏کرده‏است‏اشاره(‏گنج-زندگی)‏و(‏مار-خود)‏های‏نهدوگا‏به‏مستقیم‏طور‏به
اسهت‏و‏از‏سهوی‏دیگهر‏‏‏‏‏کند‏که‏حرکت‏را‏بر‏سهکون‏تهرجیح‏داده‏‏‏را‏ماری‏چابک‏و‏تیز‏معرفی‏می
‏کند.‏زندگی‏را‏به‏گنج‏تشبیه‏می

‏مهرگ‏‏از‏ترکیبی‏تخیلی،‏مار»شود.‏‏مار‏در‏پدیدارشناسی‏باشلار‏ارزشمند‏محسوب‏می‏تصویر‏‏
‏رو‏این‏از‏و‏است‏چابکی‏و‏سرعت‏سستی،‏و‏حرکتی‏بی‏حلقوی،‏و‏صاف‏سختی،‏و‏نرمی‏زندگی،‏و

‏در‏باشهلار‏نیهز‏‏(.‏298:‏2018‏باشهلار،‏)‏«کنهد‏‏مهی‏‏بازی‏ادبی‏تخیّل‏در‏توجه‏قابل‏نقشی‏مار‏که‏است
‏تحلیهل‏‏و‏‏داده‏اختصهاص‏‏مهار‏‏ایمهاژ‏‏بهه‏‏را‏مجهزا‏‏فصهل‏‏یک‏،آرمیدن‏رویاپردازی‏و‏خاک‏کتاب
‏پهردازی‏‏خیهال‏‏در‏منفهی‏‏و‏مثبت‏اوصاف‏واجد‏مار‏.است‏کرده‏ارائه‏مار‏پدیدارشناسی‏از‏یا‏گسترده
است؛‏بهه‏عنهوان‏‏‏‏مار‏مثبت‏خصوصیات‏به‏ناظر‏کرده،‏ارائه‏از‏او‏ابیات‏این‏شاعردر‏آنچه‏اما‏است.
‏و‏(‏الحیة)‏مار‏عربی‏زبان‏در‏چنانچه‏است.‏زندگی‏مفهوم‏به‏وابسته‏شدت‏به‏مار‏نمادگرایی»مثال‏
‏مار‏دید‏از‏همچنین‏(.61‏:1/‏1387‏گربران،‏و‏شوالیه)‏«است‏الحیاة()‏زندگی ‏تهرین‏مهم‏از‏یکی‏باشلار،
‏‏(.‏5/67:‏همان)‏است‏بشری‏روح‏ازلی‏های‏الگو‏‏کهن
بهه‏کوتهاهی‏‏‏‏رسهد‏و‏در‏آن‏شهاعر‏‏‏تشبیهی‏آشنا‏به‏نظر‏می‏،در‏نگاه‏سنتی،‏ایماژ‏زندگی‏و‏گنج‏‏‏

‏گهنج‏‏او‏نظهر‏‏در‏زندگی»پس‏،است‏‏شده‏مقدر‏که‏داند‏می‏مرگی‏ار‏آن‏نهایت‏زندگی‏اشاره‏کرده‏و
‏‏‏‏‏‏‏‏‏‏‏‏‏‏‏‏‏‏‏‏‏‏‏‏‏‏‏‏‏‏‏‏‏‏‏‏‏‏‏‏‏‏‏‏‏‏‏‏‏‏‏‏‏‏‏‏‏‏‏‏‏‏‏‏‏‏‏‏‏‏‏‏‏‏‏‏‏‏‏‏‏‏بنهابر‏‏نیسهت.‏‏ممکهن‏‏آن‏از‏بازگشهت‏‏که‏شود؛‏کاهشی‏می‏کاسته‏آن‏از‏دائما ‏که‏است‏ارزشمندی

حلقهۀ‏‏‏اما‏دیدگاه‏پدیدارشناسی،‏(.261:‏1973،‏الجند )‏«ردگی‏می‏نظر‏در‏لحظه‏هر‏در‏را‏مرگ‏او‏این
‏کشهورها‏در‏برخهی‏‏»‏گیهرد.‏‏در‏نظر‏مهی‏‏گنج(-)مار‏توجه‏به‏ایماژتصویر‏را‏‏‏ارتباطی‏میان‏این‏دو

کنند‏و‏در‏برخی‏اساطیر‏اژدها‏نگهبان‏گنج‏هسهتند‏و‏‏‏می‏کمک‏زیرخاک‏های‏گنج‏کش،‏به‏مارها
‏از‏سهوی‏دیگهر‏‏‏.(309:‏2018‏)باشهلار،‏‏«اسهت‏‏‏شده‏وارد‏ها‏ستاندا‏در‏بلعد‏می‏طلا‏که‏ماری‏ایماژ‏یا

مهار‏تخیلهی‏‏‏‏.‏از‏ایهن‏رو،‏آید‏می‏حساب‏به‏تخیل‏لازمۀ‏،چابکی‏و‏‏بنیادین‏تصاویر‏ویژگی‏حرکت،
آنچه‏گفته‏شد،‏طرفة‏خود‏را‏مهاری‏در‏حهال‏حرکهت‏توصهی،‏‏‏‏‏‏بر‏طرفة،‏از‏سکون‏بیزار‏است.‏بنا

خیال‏از‏ترکیبهات‏و‏تلفیهق‏و‏همنهشهت‏امهور‏‏‏‏‏‏صور»آنجا‏که‏بلعد.‏از‏می‏را‏گنج‏زندگی‏که‏کند‏می
‏ایمهاژ‏‏دربهارۀ‏‏خیالبافی)همان(،‏‏«کنند‏کنندۀ‏خود‏را‏وارونه‏می‏‏شوند‏و‏نیروی‏ترکیب‏متضاد‏زاده‏می

مهار(‏را‏پدیهد‏‏‏‏-)گهنج‏‏شهود‏و‏تصهویر‏‏‏و‏در‏خیال‏او‏این‏تصویر‏وارونه‏می‏یابد‏می‏ادامه‏(گنج-مار)
‏کمهک‏‏سهوژه‏‏به‏باشلار‏شناسی‏یابد.‏در‏نهایت‏پدیدار‏لحظه‏ادامه‏می‏آورد.‏این‏دیالکتیک‏هر‏می
گنج‏همان‏مار‏و‏مار‏همان‏‏در‏تخیل‏شاعر،‏شود.‏به‏این‏ترتیب‏تبدیل‏یافته‏لحن‏ابژۀ‏به‏تا‏کند‏می
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دانهد‏‏‏خود‏را‏گنج‏ارزشهمندی‏مهی‏‏‏،ی‏که‏خود‏را‏به‏مار‏تشبیه‏کردهشاعر‏نتیجه،‏در‏.شود‏می‏گنج‏
‏خود‏حرکت‏کند.‏‏که‏باید‏در‏جهت‏لذت

تهرین‏‏‏مهار‏نمهاد‏خهاکی‏‏‏»اسهت‏و‏‏‏‏خورده‏علاوه‏برآنچه‏گفته‏شد،‏ایماژ‏مار‏با‏عناصرمادی‏پیوند‏‏‏
با‏ایماژ‏مهار،‏خهود‏را‏بهه‏عنصهرخاک‏پیونهد‏‏‏‏‏‏‏بنابراین‏شاعر(.‏294)همان:‏‏«آید‏موجود‏به‏حساب‏می

ا‏در‏ابیهات‏خهود‏آشهکار‏‏‏‏یابد.‏او‏در‏ادامهه‏عنصهر‏آب‏ر‏‏‏زند.‏خیالبافی‏طرفة‏به‏خاک‏خاتمه‏نمی‏می
‏توان‏آنها‏را‏رمز‏مرگ‏به‏حساب‏آورد:‏‏سازد‏که‏می‏می

‏وت‏إ ن‏یتقههههذ فوا‏بالقتههههذع ‏ع رضتههههکت‏أتسههههق ه م‏
‏

‏(.‏58:‏2000)طرفههة،‏(4)هههدِد ‏ب کههأس ‏ح یههال ‏المتههوت ‏قتبههلت‏الت ‏‏‏
‏

شند‏بهه‏‏بخ‏پردازی‏شدت‏می‏به‏خیال‏،گون‏در‏کنار‏ایماژهای‏مرتبط‏به‏خاک‏‏آب‏آفرینش‏صور‏‏‏
‏انجامند.‏می‏تخیل‏شاعر‏نگاری‏در‏طوری‏که‏به‏مکان

‏آفرینش‏صور‏مکانی.1-4

؛‏زمهانی‏کهه‏نیروههای‏آدمهی‏در‏‏‏‏‏آیهد‏‏به‏حساب‏میگونه‏آفرینش،‏غلبه‏بر‏اضطراب‏و‏نگرانی‏‏هر
آفرینش‏اثری‏به‏کار‏رود‏و‏تصاویر‏عالم‏خیال‏متجسد‏و‏متبلور‏شود،‏جرم‏و‏زنگار‏از‏صفحه‏قلهب‏‏

‏.(42‏:1378‏باشلار،)‏دشو‏او‏زدوده‏می
‏تغییر‏اندازه‏تصاویر.1-1-4

هها‏‏‏هها‏و‏فاصهله‏‏‏طرفة‏نسبت‏به‏انهدازه‏تخیل‏شاعرانۀ‏‏در‏معلقۀ‏طرفة‏ابیاتی‏وجود‏دارند‏که‏بیانگر
‏ ‏انهدازه‏‏‏ادبهی‏‏خیهالات‏‏از‏ای‏مجموعهه‏‏که‏مینیاتوری‏ادبیات»است. اسهت،‏‏‏مختله،‏‏ههای‏‏دربهارۀ

در‏بعضهی‏تصهاویر،‏دیالکتیهک‏میهان‏‏‏‏‏.‏(146:‏1984‏،)باشهلار‏‏«اسهت‏‏عمیهق‏‏های‏ارزش‏برانگیزانندۀ
مادی‏اشعار‏طرفة‏را‏نشان‏‏انگیز‏در‏صور‏دوری‏و‏نزدیکی،‏وجود‏تحرکی‏شگفت‏کوچکی‏و‏بزرگی،

‏دهد.‏می
‏

‏ل ختهولهتههههههةت‏أتطههههههلالک‏ب بهلرقتهههههههة ‏ثتهمتهههههههد ‏
‏

‏(‏23:‏2000)طرفههة،(5)‏تتلههوحل‏کبههاقي‏الوتشههم ‏فههي‏ظاه ر الیههد ‏‏‏‏
‏

پردازد.‏خالکوبی‏به‏طهورکلی‏بهه‏‏‏‏می‏نقش‏ایفای‏به‏(‏زن –‏زمین)‏‏الگوی‏کهن،‏تصویر‏این‏در‏‏‏
)شهوالیه‏و‏‏‏پنداری‏تعلق‏دارد‏و‏سرشار‏از‏نیروهای‏بالقوۀ‏کهانت‏و‏معنویهت‏اسهت‏‏‏نمادهای‏همذات‏

بهه‏اختصهاص‏فضهایل‏فهرد‏یها‏‏‏‏‏‏‏سهویه‏اسهت‏و‏‏‏البته‏این‏همذات‏پنداری‏دو(.‏3/70:‏1387گربران‏،‏
.‏(3/70:‏1387)شهوالیه‏و‏گربهران‏،‏‏‏‏موضوعی‏که‏با‏آن‏متجانس‏شده،‏گهرایش‏دارد‏نیروهای‏شیء،‏به‏

ای‏از‏‏در‏مطلع‏معلقه‏صحنه‏(.161:‏‏1984‏باشلار،)‏«است‏بزرگ‏و‏کوچک‏دیدن‏آماده‏همیشه‏شاعر»
خورد‏که‏همزمان‏کوچکی‏و‏بزرگی،‏نزدیکی‏و‏دوری‏را‏تهداعی‏‏‏بقایای‏خانۀ‏معشوقه‏به‏چشم‏می

روی‏دسهتان‏او‏‏‏کند‏که‏خانۀ‏محبوبه‏بهر‏‏ن‏را‏همچون‏زنی‏غول‏پیکر‏تصور‏میطرفة‏زمی.‏کند‏می
انداز‏از‏یک‏سو‏دیالکتیک‏کوچهک‏و‏بهزرگ‏‏‏‏این‏چشم‏اند.‏در‏همچون‏بقایای‏خالکوبی‏نقش‏بسته

سازد‏کهه‏نتیجهۀ‏آن‏‏‏‏و‏از‏سوی‏دیگر‏دوگانۀ‏دور‏و‏نزدیک‏را‏به‏نهن‏متبادر‏می‏کند‏خودنمایی‏می
‏صاحب‏بهتر‏کوچک‏شود،‏بیشترجهان‏هرچه»ست.‏باشلار‏معتقد‏است‏کوچک‏شدن‏نمای‏خیالی‏ا

سازی‏خانۀ‏محبوبه‏بهه‏والایهش‏‏‏چنین‏با‏مینیاتوری‏طرفة‏این‏.(145:‏1984‏باشلار،)‏«بود‏خواهد‏آن
‏مکهان‏‏انسان‏حس‏به‏کوچک‏فضای‏در‏بودن»یابد؛‏زیرا‏‏مفهوم‏دوری‏و‏فقدان‏محبوبه‏دست‏می

رنگی‏خالکوبی‏اسهت‏‏‏این،‏واژۀ‏)باقی‏الوشم(‏به‏معنای‏کم‏لاوه‏برع‏.(196:‏همان‏)‏«دهد‏دوستی‏می‏
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تواند‏‏اما‏می‏،رنگی‏و‏فرسودگی‏برای‏نهن‏منطقی‏انسان‏امروز‏کاملا ‏بیرونی‏است‏‏مفهوم‏کم»که‏
‏غم‏کوچیدن‏محبوبه‏که‏در‏درون‏شهاعر‏(.‏‏95‏:‏2018‏)باشلار،‏«‏شود‏اندازی‏درونگرا‏پدیدار‏در‏چشم

با‏ایهن‏نمها،‏فاصهلۀ‏‏‏‏‏از‏سوی‏دیگر‏شود.‏سازی‏میرنگی‏خالکوبی‏بهتر‏مفهومهد‏با‏کمد‏جولان‏می
‏«اسهت‏‏افق‏نقاط‏تمام‏در‏مینیاتور‏آفریننده‏نیز‏فاصله»‏البتهیابد.‏‏‏اش‏کاهش‏می‏میان‏او‏و‏معشوقه

‏شود.‏قه‏دیده‏مینظیر‏این‏عملیات‏والایش‏در‏تصویر‏لبخند‏معشو‏(.161:‏1984باشلار،)
‏لمههههي‏کهههههأتن ‏ملنهتههههههو را وت‏تتبس ههههههمل‏عههههن‏أت

‏

‏‏(6)تتختل هههههلت‏حلهههههر ‏الرتّمهههههل ‏د عهههههصک‏لهههههه‏نتهههههد ی‏
‏

‏ستقتهههههتهل‏إ یههههاةل‏الشتهههههمس ‏إلّهههها‏ل ثاته هههههههه ه‏
‏

‏‏(7)ألس هههههه،تّ‏و‏لههههههم‏تتکههههههد م‏علیهههههههه‏ب  ثمههههههه د‏
‏

‏أتلقتههههت‏ر داءتههههها‏‏و‏وتجهههههٍ‏کتههههأتن ‏الشتههههمست‏
‏

‏‏‏‏ ‏لهم‏یتتختهد د  ‏اللّههون  ‏(‏26-27:‏2000)طرفهة،‏‏(8)علیهه‏نتق يّ
‏

‏بیشهتر‏‏‏پارسهی‏‏اشعار‏در»‏.است‏‏بوده‏توجه‏مورد‏بسیار‏ادبیات‏در‏یار‏دندان‏سفیدی‏‏‏‏ ‏بهه‏‏دنهدان
‏ستارگان ‏وگربران،‏شوالیه‏نک‏:)‏«است‏‏شده‏تشبیه‏تگرگ،‏های‏دانه‏به‏گاهی‏حتی‏و‏آسمان‏مروارید،

‏الگوی‏‏به‏طوری‏که‏کهنگذارد.‏‏نمایش‏می‏اندازی‏متفاوت‏را‏به‏اما‏این‏ابیات‏چشم‏.(3/250:‏1387
‏کند.‏رویهش‏‏خودنمایی‏می‏با‏نمایی‏که‏محصول‏ایجاد‏فاصله‏میان‏سوژه‏و‏ابژه‏است،‏(زن-زمین)

‏بهه‏‏را‏بیننهده‏‏کهه‏‏اسهت‏‏تیهره‏‏ههای‏‏لب‏با‏زنی‏لبخند‏همچون‏تیره،‏هایسنگ‏میان‏از‏گل‏بابونه
فلکهی‏را‏ترسهیم‏‏‏ای‏‏این‏تصاویر‏از‏صورت‏یهار،‏منظومهه‏‏‏.کند‏می‏دعوت‏بوییدن‏‏و‏شدن‏نزدیک
کند‏که‏گویا‏شاعر‏به‏عنوان‏ناظر،‏زمین‏را‏از‏بالا‏نگریسته‏است.‏زنی‏که‏چون‏زمین‏نسبت‏به‏‏می

گیرد.‏آفرینش‏تصاویر‏مینیاتوری‏از‏راه‏ایجاد‏فاصله‏بین‏سوژه‏و‏ابژه‏‏می‏خورشید‏است‏و‏از‏آن‏نور
‏شود.‏در‏ابیات‏دیگر‏نیز‏مشاهده‏می

‏یات هههههاکههههأن ‏عللهههههوبت‏الن سهههههع ‏فههههي‏دتأت‏‏
‏

‏‏(9)متهههههواردل‏مههههن‏ختلهههههقاءت‏فههههي‏ظتهههههههر ‏قهتهههههردتد ‏‏‏‏
‏

‏و‏عیهههههههنان ‏کالهماو ی هههههههتیتن‏استهکتن هههههههتا‏
‏

‏(.35-36:‏2000)طرفهة،‏‏(10)جتاجتي‏صتخرتةٍ‏قتلت ‏متور د بکتهفي‏ح ‏
‏

‏است‏سرزمینی‏خالق‏مینیاتور‏دیگر‏سوی‏از‏است.‏دهندۀ‏هیچ‏اشاعهفاصله،‏»‏گوید:‏باشلار‏می
‏بها‏‏هم‏از‏جدا‏اشیای‏دور،‏مینیاتورهای‏در.‏(162:‏1984باشلار،)‏«کنیم‏زندگی‏آن‏در‏ریمدا‏دوست‏که
‏آن‏از‏کهه‏‏هسهتند‏‏ای‏فاصله‏منکر‏آنکه‏حال‏.گذارند‏می‏وا‏ما‏به‏را‏خود‏آنگاه‏و‏کنند‏می‏آشتی‏هم

شتر‏در‏ایهن‏‏نگرد.‏‏طرفة‏از‏شتر‏فاصله‏گرفته‏و‏او‏را‏از‏بالا‏می‏.(162:‏1984باشلار،))‏«اند‏شده‏آفریده
زمین(،‏‏-)‏شتر‏های‏پیچ‏در‏پیچ‏است.‏او‏با‏آفرینش‏تصویر‏ها‏و‏آبراهه‏ایماژ‏زمینی‏پهناور‏با‏چشمه
‏راحت‏و‏آسایش‏تخیل‏دربارۀ‏فرآورده‏غار‏نیز‏دهد.‏همچنین‏تصویر‏‏‏می‏به‏رویای‏آرمیدن‏بال‏و‏پر

‏دهلیز‏رویای.‏است‏انگیز‏تشویش‏و‏دشوار‏تخیل‏حرکتی‏زاییده‏تو،‏در‏تو‏دهلیزهای‏تصاویر»است.‏
‏.بار‏اسهت‏‏مصیبت‏ای‏آینده‏از‏نگرانی‏و‏دردناک‏ای‏گذشته‏آور،‏اضطراب‏خاطره‏ترکیبی‏از‏پیچاپیچ،
در‏ایهن‏‏‏.(39:‏1378‏باشلار،)‏«گیرد‏می‏سرچشمه‏دوران‏کودکی‏از‏که‏است‏ابتدایی‏درد‏و‏رنج‏تصویر

حس‏‏ایجاد‏صمیمیت،‏در‏تصعید‏های‏دور‏و‏نزدیک‏و‏همچنین‏کوچک‏و‏بزرگ‏با‏گانه‏تصاویر،‏دو
‏اند.‏فقدان‏شاعر‏مؤثر‏واقع‏شده

‏.‏توصی،‏خانه‏رویایی‏2-1-4

‏‏شهده‏‏بنیهان‏‏رویهایی‏‏ای‏کاشانه‏و‏خانه‏ما‏از‏یک‏هر‏در»خانۀ‏رویایی‏با‏خانۀ‏زادگاه‏متفاوت‏است.‏
معنای‏به‏عقیدۀ‏باشلار،‏خانه‏به‏‏.(40:‏1378‏باشهلار،‏)‏«است‏راحت‏و‏عزلت‏و‏کنج‏خلوتکده‏که‏است

درون‏آدمی‏است.‏طبقات‏خانه‏و‏سرداب‏و‏زیرشیروانی‏نماد‏مراحل‏مختل،‏روح‏هسهتند.‏سهرداب‏‏‏
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:‏1387‏گربهران،‏‏و‏شهوالیه‏)‏در‏ارتباط‏با‏ناخودآگاه‏و‏اتاقک‏زیرشیروانی‏مهرتبط‏بها‏عهروج‏روح‏اسهت‏‏‏‏

‏طرفة‏نیز‏با‏آفرینش‏خانۀ‏رویایی‏خود،‏در‏تسکین‏حس‏فقدان‏همیشگی‏خویش‏کوشهیده‏.‏(3/179
‏بها‏‏همیشهه‏‏بهودن‏‏مهادر‏‏مهادر‏دانسهت.‏واقعیهت‏‏‏‏دامهان‏‏و‏بطهن‏‏همهان‏‏خانهه‏را‏»‏توان‏است.‏می‏

خانه‏نمادی‏زنانه،‏با‏مفهوم‏‏به‏عبارت‏دیگر،(.‏40:‏‏1378‏باشلار،)‏«است‏همراه‏درون‏و‏تصاویرخلوت
ۀ‏شهاعر‏نیهز‏بهه‏دنبهال‏آفهرینش‏خانه‏‏‏‏‏‏‏.(3/179:‏1387‏گربران،‏و‏شوالیه)‏حمایت‏است‏پناهگاه،‏مادر‏و

اسهت.‏وصه،‏شهتر‏نهزد‏‏‏‏‏‏‏بهروز‏داده‏‏رویاگون‏خویش‏است‏و‏این‏آفرینش‏را‏در‏وص،‏مرکب‏خود
به‏شکلی‏که‏شاعر‏بیشتر‏از‏معشوقه،‏به‏توصهی،‏‏‏‏طرفة‏با‏شاعران‏دیگر‏در‏آن‏زمان‏متفاوت‏بوده

الفیهدوح‏ایهن‏تصهاویر‏را‏نهوعی‏‏‏‏‏‏است.‏به‏همین‏دلیل‏منتقدانی‏چون‏عبهدالقادر‏‏‏شتر‏خود‏پرداخته
.‏توجه‏زیاد‏طرفة‏به‏وصه،‏شهتر،‏بسهیاری‏از‏‏‏‏(77:‏1998‏)الفیدوح،‏اند‏لی‏در‏ایماژ‏شتر‏دانستهاخنمود

‏را‏شهتر‏‏متهأخرین‏‏و‏متقهدمین‏‏از‏کسی‏و»‏:کرده‏استپژوهشگران‏را‏به‏نکر‏این‏سخنان‏ترغیب‏
‏کرده‏است‏جمع‏یکجا‏را‏شتر‏سرعت‏و‏خلقی‏های‏ویژگی‏او‏پس‏است؛‏‏نکرده‏وص،‏طرفة‏از‏بهتر
‏وص،‏در‏کسی»(‏و‏376:‏1977)الشمشاطي،‏«است‏‏آورده‏آن‏با‏را‏تشبیه‏ترین‏روشن‏و‏سخن‏بهترین‏و

‏‏(.297‏:‏2015‏)الجبور ،‏«است‏‏نکرده‏داده،‏تأمل‏انجام‏اش‏معلقه‏در‏طرفة‏آنچه‏مانند‏شتر
‏ای‏خانهه‏‏چنهین‏»‏کند.‏او‏را‏به‏بنای‏خانۀ‏خیالی‏جهت‏آسودن‏ترغیب‏می‏،تجربۀ‏فقدان‏در‏شاعر‏‏‏
‏خانهه‏.‏باشهد‏‏غرایهز‏‏اعتلای‏یا‏و‏تلطی،‏یا‏و‏عادی‏زندگانی‏ابتذال‏عمیق،‏هایترس‏رمز‏اندتو‏می

‏«شهود‏‏مهی‏‏بدل‏آدمی‏نگاهدار‏و‏پشتیبان‏نیروی‏به‏خیال‏و‏رویا‏عالم‏در‏که‏است‏تصویری‏رویایی
بهرد‏و‏مکهان‏‏‏‏بنابراین‏شاعر‏از‏مرکب‏خود‏که‏برآن‏حس‏تملک‏دارد،‏بهره‏مهی‏‏(.40:‏1378‏)باشلار،
‏آفریند.‏‏یایی‏را‏میرو
‏جن حتهههههتألو‏‏زرٍتهههههلت‏شتههههفتم ههههر ت‏یتههههداها‏أ
‏

‏(.‏34:‏2000)طرفهة،‏‏(11)‏لها‏عتضلداها‏في‏ستقیه،ٍ‏ملستهن د ‏‏
‏

‏ب ههههههههالک‏أتحتهههههههههذِ‏مللهتهمهههههههلتمک‏‏نت‏وت‏أتروتعل
‏

‏(.‏39)همههان:‏‏(12)‏ملصتههم د ‏في‏صتههفیحٍکم ههردتاة‏صتههخرٍ‏‏
‏

‏ههههههمالههههها‏فتخ ههههذان ‏ألکم ههههلت‏الههههن حضت‏فی‏‏
‏

‏(.‏31)همههان:‏‏(13)ههههرتّد ‏کتأن ههههههما‏بابهها ‏منههههی،ٍ‏ملهمت‏‏
‏

‏پوشهیده‏‏و‏محکهم‏‏ای‏خانه‏.نهد‏می‏بنا‏را‏خود‏خیالی‏خانۀ‏دیوارهای‏خانه،‏سق،‏بر‏علاوه‏طرفة‏‏‏
‏ورود‏قصهد‏‏بلکه‏کند‏نمی‏اکتفا‏شتر‏از‏مکان‏تجرید‏به‏او‏البته‏.است‏یادآور‏آسودگی‏نظر‏هر‏از‏که
:‏‏1984‏)باشهلار،‏‏«هاست‏ایده‏ترین‏عمیق‏از‏یکی‏)آستانه(‏ایده‏مدرن‏شناسیروان‏در».‏رددا‏را‏آن‏به

‏‏‏‏‏‏‏‏‏‏‏‏‏‏‏‏‏‏‏‏‏‏‏‏‏‏‏‏‏‏‏‏‏‏‏‏‏‏‏‏‏‏‏‏‏‏‏‏‏‏‏‏‏‏‏‏‏‏‏‏‏‏‏‏‏‏‏‏‏‏‏‏‏‏‏درآن‏واحهد‏‏،درگهاه‏»‏.گیهرد‏‏مهی‏‏نظهر‏‏در‏ورودی‏رویهایی‏خهود‏‏‏خانهۀ‏‏بهرای‏‏طرفة‏بنابراین‏‏(.‏163
:‏1387‏)شهوالیه‏و‏گربهران،‏‏‏«امکان‏وحدت‏و‏آشهتی‏اسهت‏‏‏ن‏یک‏همبستگی‏است.جدایی‏و‏امکا‏مادن

نماد‏گذرگاهی‏میان‏دو‏مرحله،‏دو‏عالم،‏شناخته‏و‏ناشناخته،‏تهاریکی‏و‏نهور،‏‏‏‏در(،(.‏همچنین‏)3/212
روش‏‏‏تهرین‏‏در‏کامهل‏‏روانشهناس‏‏.(‏187)همهان:‏‏شهود‏‏به‏جانب‏راز‏باز‏می‏کهغنا‏و‏تهیدستی‏است‏

‏ورود‏.(163:‏1984باشلار،)‏پردازد‏می‏متفاوتی‏های‏آستانه‏تعیین‏به(،‏(Positivism ‏گرای‏خویش‏اثبات
پهردازی‏‏‏خیهال‏در‏این‏هنگهام‏‏‏دهد‏و‏دیالکتیک‏درون‏و‏بیرون‏را‏شکل‏می‏و‏خروج‏به‏یک‏مکان،

کنهد‏حتهی‏‏‏‏)در(‏نه‏تنها‏نشانۀ‏معبر‏است،‏بلکه‏به‏عبور‏از‏این‏معبر‏نیهز‏دعهوت‏مهی‏‏‏‏گیرد.‏اوج‏می
‏.(3/179:‏1387‏گربهران،‏‏و‏)شهوالیه‏‏توان‏این‏نماد‏را‏به‏معنهای‏دعهوت‏بهه‏سهفر‏آخهرت‏دانسهت‏‏‏‏‏‏‏می

.‏باشهلار‏در‏‏یابد‏با‏در‏نظرگرفتن‏گوشه‏و‏آشیانه‏برای‏خانه‏ادامه‏می‏میان‏درون‏و‏برون‏دیالکتیک
‏100:‏1984‏)باشهلار،‏ است‏‏کرده‏ها‏اشاره‏‏ها‏و‏آشیانه‏به‏گوشه‏،)بوطیقای‏فضا( الیات‏المکانکتاب‏جم
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‏از‏ای‏نمونهه‏‏ای‏.‏یکی‏از‏خصوصیات‏خانۀ‏رویایی‏وجهود‏آشهیان‏در‏آن‏اسهت.‏چنهین‏خانهه‏‏‏‏‏(134‏-
‏(.40:‏ 1378 )باشلار، است‏انسان‏عمودگرای‏تخیلات‏و‏شناختی‏روان‏الگوهای

‏

‏ههاهفهان هههههکنلیت‏ةٍهالتي‏ضههههههنههههههاستکههههههأنّ‏ک 
‏

‏(.‏32:‏2000)طرفهة،‏‏(14) د ی ؤتمل‏لبٍصل‏حتتتت‏سیٍّق ‏طرتأتوت‏
‏

‏کنهد‏‏مهی‏‏القها‏‏خهود‏‏ههای‏‏پناهگهاه‏‏در‏حیوانهات‏‏آسهایش‏‏مانند‏مفهومی‏آسایش،‏از‏ما‏آگاه‏خود‏‏‏
‏از.‏دارد‏را‏آرمیهده‏‏مهادر‏‏آغهوش‏‏در‏کهه‏‏کهودکی‏‏حس‏آشیانه،‏تجسم‏با‏طرفة‏(.‏100:‏1984باشلار،)
‏انسهان‏‏بهه‏‏را‏آرامهش‏‏حهس‏‏و(‏‏102:‏همهان‏)‏«اسهت‏‏کودکانهه‏‏پنداری‏تصورآشیانه،‏»باشلار‏گاهیدد
‏نهوعی‏‏و‏شهتر‏‏تصهویر‏‏سهازی‏‏بیگانهه‏‏نهوعی‏‏طرفهة‏‏معلقۀ‏در‏خانه‏آفرینش‏آنکه‏نتیجه.‏بخشد‏می

‏سهازی‏بیگانهه‏‏از‏بیهرون‏‏و‏درون‏اسهطورۀ‏‏معنای»‏که‏چرا‏؛است‏درون‏و‏برون‏اسطورۀ‏فراخواندن
‏.دهد‏می‏بسط‏را‏شاعرانه‏تخیل‏دوگانگی‏این‏و(‏20:‏1398باشلار،)‏«شود‏می‏درک
‏.‏متحرک‏سازی‏تصاویر2-4

ههای‏‏‏تحرک‏و‏سهیّالیتّ‏از‏ویژگهی‏‏»است.‏‏‏به‏تخیل‏حرکت‏پرداخته‏،باشلار‏در‏کتاب‏هوا‏و‏رویاها
در‏پدیدارشناسهی‏تخیهل،‏حرکهت‏بها‏ترکیهب‏‏‏‏‏‏‏(.‏17:ال،1400)باشلار،‏ «شود‏صور‏خیال‏محسوب‏می

‏یابد.‏مادی‏متضاد‏همراه‏است‏و‏با‏تبدیل‏تصاویر‏به‏یکدیگر‏استمرار‏می‏عناصر
بهه‏طهوری‏‏‏.‏است‏برخوردار‏طولانی‏ای‏پیشینه‏از‏و‏است‏جهان‏های‏واقعیت‏از‏یکی‏اضداد‏وجود‏‏‏
‏را‏نقیضهین‏‏اجتماع‏امتناع‏اصل‏قدما‏اگرچه‏است.‏‏بوده‏اهمیت‏مورد‏همواره‏نیز‏فلسفه‏علم‏در‏که
‏اضهداد‏‏برای‏غرب‏جدید‏فلسفۀ‏اما‏دادند،‏می‏قرار‏تاکید‏مورد‏قضایا‏ترین‏اساسی‏از‏یکی‏عنوان‏به

‏بهه‏‏خهود‏‏شهکل‏‏مثلثهی‏‏نظریهۀ‏»‏،1آلمانی‏فیلسوفهگل،‏‏.است‏‏شده‏قائل‏تکاملی‏و‏حرکتی‏نقش
‏است‏تبیین‏اضداد‏پذیرش‏نحوۀ‏جهت‏را‏سنتز‏و‏تز‏آنتی‏تز،‏عنوان ‏مفههوم‏‏هگهل‏‏از‏قبل‏تا.‏کرده

امها‏‏‏نفی‏و‏بر‏مبنای‏اصل‏عدم‏اجتماع‏ضدین‏تعری،‏شهده‏بهود.‏‏ و‏اثبات‏فن‏صورت‏به‏دیالکتیک
‏از(.‏15:‏1349‏مطههری،‏) «گذاری‏کهرد‏‏دیالکتیک‏جدید‏را‏پایه‏،ائتلاف‏اضداد هگل‏با‏افزودن‏مفهوم

از‏طهرف‏‏‏.باشهد‏‏می‏دو‏این‏از‏ترکیبی‏بلکه‏عدم‏نه‏و‏است‏وجود‏نه‏صیرورت‏یا‏شدن‏هگل، نظر
‏شناسهی‏روان‏در‏اضداد‏اهمیت.‏است‏بوده‏توجه‏مورد‏نیز‏تحلیلی‏شناسینروا‏در‏تضاد‏آموزۀ‏دیگر
همچنهین‏‏‏(.146:‏1388 فیسهت،‏) اند‏نامیده‏اضداد‏شناسیروان‏را‏آن‏برخی‏که‏است‏حدی‏به‏تحلیلی

؛‏زیهرا‏‏نقش‏مهمی‏برعهده‏دارد‏نومت‏در‏جنبش‏و‏ایجاد‏حرکت‏صنعت‏ادبی ‏تضاد‏در‏ادبیات‏برای
‏دو‏ایهن‏‏بهین‏‏پویهایی‏‏و‏جنهبش‏‏ایجهاد‏‏و‏مفاهیم‏سازی‏‏قطبی‏دو‏در‏ایویژه‏پتانسیل‏از‏آرایه‏این
جمع‏بهین‏شهو‏و‏ضهد‏آن‏مثهل‏‏‏‏‏»‏بعضی‏ناقدان‏از‏تضاد‏یا‏مطابقه‏به‏عنوان‏.است‏برخوردار‏قطب

های‏زیبای‏آن‏در‏‏که‏نمونه (307:‏‏1986)العسکر ،‏«اند‏سفیدی‏و‏سیاهی،‏شب‏و‏روز‏و‏غیره‏نام‏برده
‏‏.شود‏شعر‏نمایان‏می

‏.‏ترکیب‏تصاویر1-2-4‏

‏ای‏ویهژه‏‏توجهه‏‏مهادی‏‏صور‏خلق‏و‏متضاد‏مادی‏عناصر‏ترکیب‏به‏تخیل‏پدیدارشناسی‏در‏باشلار
‏تخیل‏نظر‏به‏.دارد ‏کند،‏فعالیت‏عنصر‏یک‏شکوفایی‏جهت‏در‏فقط‏اگر‏حتی‏عنصر،‏چهار‏باشلار،

                                                           
1.Friedrich Hegel 
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‏‏.دارد‏تمایل‏آنها‏تصاویرترکیبی‏با‏کردن‏بازی‏به ‏و‏علاقهه‏‏مهورد‏‏رعنصه‏‏کهه‏‏است‏آن‏خواهاناو
‏آب‏در‏ایهن‏میهان،‏‏‏.باشد‏دنیا‏یک‏تمامی‏دهنده‏تشکیل‏جوهرۀ‏و‏کند‏نفون‏چیز‏همه‏به‏مطلوبش

‏هاست‏نیرو‏ترکیب‏مضامین‏کردن‏روشن‏و‏دادن‏توضیح‏برای‏عنصر‏ترین‏مطلوب‏ویژه،‏صورت‏به
‏‏(.141:‏2007)باشلار، ‏و‏دهنهد‏‏می‏قرار‏ریکدیگ‏با‏پیوند‏در‏را‏عنصر‏دو‏فقط‏،خیالی‏ترکیبات‏اینالبته
‏دوگهانگی‏‏ویژگی‏برای‏قاطع‏دلیل‏یک(.‏‏‏146:‏همان‏)‏شوند‏نمی‏ترکیب‏هم‏با‏عنصر‏سه‏‏گاه‏هیچ
‏همهواره‏‏آمیهزش‏‏ایهن‏‏کهه‏‏اسهت‏‏این‏دلیل‏آن‏و‏دارد‏وجود‏مادی‏تخیل‏توسط‏عناصر‏آمیزش‏در

‏‏(.147:‏همان)‏است‏ازدواج‏نوعی
‏کهههههأن ‏حلههههههدوجت‏المهال کیهّهههههة ‏غلهههههههدتوة ‏

‏

‏‏(15)ا‏ستههههههفین ‏با لنّواص ههههههه، ‏مههههههن‏دتد خلایهههههه‏
‏

‏یام ههههنٍ‏أو‏مهههن‏سفههههین ‏ابهههن ‏‏‏ول یةّکعتههههد
‏

‏‏(16)د هتتهههههورا ‏و‏یتلهّههههاحل‏طتهههههب هههههها‏المت‏یتجهههههورل‏
‏

‏ههاحتیزلوملههههها‏ب هههه‏‏قِ‏حتبههههابت‏المههههاء ‏شلههههیت
‏

‏(.‏24:‏2000،طرفة)(17)‏هد الیهتلل‏ب الملفائ ‏ربتمت‏التِس کما‏قت‏
‏

سهو‏شهتر‏‏‏‏تصویری‏ترکیبی‏که‏از‏یهک‏‏کند.‏کشتی(‏را‏خلق‏می-)شتر‏ماژدر‏این‏ابیات‏شاعر‏ای‏‏‏‏
کنهد.‏در‏‏‏سازد‏و‏از‏سوی‏دیگر‏کشتی‏شناور‏در‏دریا‏را‏تجسم‏مهی‏‏صحرانورد‏را‏در‏نهن‏حاضر‏می

شهود.‏‏‏سهاخته‏و‏پرداختهه‏مهی‏‏‏‏،نوعی‏قمار‏با‏خاک‏به‏همراهکشتی(‏-پردازی،‏ایماژ)شتر‏ادامۀ‏خیال
بیند.‏)سفینة‏الصحراء(‏بودن‏شتر‏در‏توصهی،‏‏‏نتیجۀ‏قمار‏زندگی‏میگویی‏شاعر‏فقدان‏معشوقه‏را‏

‏طرفة‏از‏مرکب‏خویش‏نیز‏وجود‏دارد.
‏ت‏به هههههههههو‏أتتلتهههههههعل‏نتهّههههههالک‏إنا‏صتهههههههع دت

‏

‏(‏36:‏2000،طرفههة)‏(18)‏کسلههکّان ‏بلوص هههيّ‏ب دجلتههةت‏ملصهههع د ‏
‏

د‏عنصهرهوا‏اسهت.‏ایهن‏‏‏‏،‏در‏مهور‏درباره‏ترکیب‏عناصر‏های‏باشلار‏پردازی‏یکی‏دیگر‏از‏خیال‏
کنهد.‏بهه‏عقیهدۀ‏باشهلار‏سهلطۀ‏‏‏‏‏‏‏عنصر‏در‏ایجاد‏حرکت‏در‏تصاویر‏تخیلی‏نقش‏مهمهی‏ایفها‏مهی‏‏‏

‏شهود‏‏وابسته‏به‏آب‏تا‏بدانجاست‏که‏ایماژ‏شنای‏در‏آب‏بر‏تخیل‏هواگهون‏افکنهده‏مهی‏‏‏‏‏صورخیال
ز‏آب‏به‏سهمت‏‏این‏پیوستگی‏از‏شنا‏تا‏پرواز‏سبب‏شده‏است‏تا‏تخیل‏شاعر‏ا(.‏140ال،:1400)باشلار،

‏جنبش‏را‏در‏ایماژها‏پدیدآورد.‏،هوا‏حرکت‏کند‏و‏با‏صور‏خیالی‏وابسته‏به‏پرواز
‏ههانتهّههههأتهرد ‏کتتتههههه‏جههههههناءتوت‏هههههههةٍی مههال جل

‏

‏(.‏152:‏2000)طرفهة،‏(19)‏هههد ‏أربت‏ههههرت‏زعتلات‏ بههر‏تت‏ةکهجتنتّفتست‏
‏

‏روان‏و‏انهد‏‏جنبنهده‏‏و‏متحرک‏هوایی،‏تصاویر‏.است‏حرکت‏و‏جنبش‏تخیل‏هوا،‏درباره‏تخیل‏
‏)همان(.‏است‏پرواز‏تخیل‏،آنها‏ترینبزرگ‏از‏یکی(.‏35:‏1378باشلار،)‏انگیزند‏برمی‏نیز‏را

‏باشلار،)‏‏«ستا‏گون‏وآب‏گون‏آتش‏گون،‏خاک‏تخیل‏از‏تر‏کمیاب‏و‏نادرتر‏هواگون‏تخیل»چه‏اگر
‏اما‏برای‏ایجاد‏پویایی‏در‏شعر‏طرفة‏مشارکت‏دارد.،‏(‏132‏ال،:1400
‏هفان هههههکتتت‏ضهههههرحيٍّاحههههههي‏متهنتجت‏هأن کتههههه

‏

‏(.‏30:‏2000)طرفههة،‏(20)‏ب متسههرتد ‏سههیب کّا‏فههي‏العتشلهه‏ه یههفافتح ‏
‏

عقلانی‏شهدن‏تخیهل‏پهرواز‏اسهت‏‏‏‏‏‏شلار‏تصور‏بال‏برای‏پرواز،‏نوعیبا‏وجود‏اینکه‏از‏نظر‏با‏
ی‏حهس‏آزادی‏و‏‏ر‏شعرطرفة‏ایماژی‏ارزشهمند‏بهرای‏بازنمهای‏‏‏اما‏‏تصوربال‏د‏،(55:‏ال،‏1400باشلار،)

آب‏و‏خاک‏از‏یکسهو‏و‏در‏ادامهه‏اضهافه‏شهدن‏‏‏‏‏‏آنچه‏گفته‏شد،‏ترکیب‏عناصر‏حرکت‏است.‏بنابر
‏بخشد.‏های‏تخیل‏مادی‏طرفة‏جنبش‏و‏پویایی‏می‏عنصرهوا،‏به‏حرکت‏دینامیکی‏ایماژ

‏.‏تبدیل‏تصاویر2-2-4

از‏این‏‏طرفة(.‏259:‏1394،‏)مصطفوی‏نیا‏و‏همکاران رمز‏انسان‏فانی‏و‏روزگار‏باقی‏است‏زمانشتر،‏هم
در‏توصی،‏شترخود‏به‏خانه،‏عنصرمادی‏خهاک‏را‏در‏تخیهل‏خهود‏حاضهر‏‏‏‏‏‏رمزپردازی‏بهره‏برده‏و
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اسهت.‏‏‏گون‏در‏کنار‏آب،‏زمینۀ‏تجسم‏پل‏را‏فراهم‏آورده‏ساخته‏است.‏قرار‏گرفتن‏صورخیالی‏خاک
‏ای‏متحرک‏است.‏دو‏سازۀ‏خاکی‏خانه‏و‏پل،‏یادآور‏خانه‏تصویر

‏الرّومههههههيّ‏أتقستهههههههمت‏رتبِههههههههههاکقتنطتههههههههرة ‏
‏

‏(‏33:‏2000)طرفههة،‏(21)‏قترمتههههد لتتلکتتههنتفتن‏حتههی‏تلشههادت‏ب ‏‏‏
‏

‏ههاهأتلههههههههصتنت‏الإران ‏لههههههههواح ‏اتکت‏نٍأمهههههههههول‏
‏

‏(‏28)‏همهههان:‏‏(22)‏د بلرجلههه‏ههههرلأنهّههه‏ظتبٍ‏کتعلهههی‏لاح ههه‏
‏

‏با‏‏‏ ‏طرفه ‏را‏مرگ‏و‏زندگی‏تیکدیالک‏معلقه،‏از‏دیگر‏بیتی‏در(‏تابوت-شتر)‏ایماژ‏تجسم‏بنابراین
اسهت.‏ایهن‏‏‏‏نرمهی‏‏و‏درشهتی‏‏دیالکتیک‏مواد،‏درباره‏تخیل‏دیالکتیک‏ترینبزرگ».بخشد‏می‏قوت
‏برحسهب‏‏مهاده‏‏چهون‏.‏است‏کوشش‏و‏کار‏در‏آدمی‏اراده‏نوع‏کننده‏تعیین‏نرمی،‏و‏درشتی‏دوگانۀ
‏بهه‏‏گهرایش‏‏رو‏یهن‏ا‏از(.‏41:‏1378‏باشهلار،‏) «انگیزد‏می‏بر‏آدم‏در‏متفاوتی‏آرزوهای‏درشتی‏و‏نرمی
‏انسهان‏‏خوی‏و‏خلق‏شناخت‏راه‏بهترین‏نرمی‏و‏درشتی‏گوناگون‏ترکیبات‏و‏نرم‏یا‏سخت‏تصاویر
‏دو‏بیت‏مذکور‏اگر‏چه‏درمعلقه‏در‏کنار‏یکدیگر‏نیستند‏اما‏فرل‏آنها‏باهم‏برای‏نقهد‏‏(.همان) است

.‏شهاعر‏پهس‏از‏‏‏ردآو‏تخیلی‏معلقۀ‏طرفة‏ارزشمند‏است‏و‏تصاویرخیالی‏پی‏در‏پی‏را‏به‏ارمغان‏مهی‏
خانهۀ‏‏‏.آورد‏مهی‏‏خانه‏را‏به‏حرکهت‏در‏‏نگاری‏در‏قالب‏خانۀ‏رویایی،‏با‏وارد‏کردن‏عنصرآب،‏‏مکان

‏معلقهۀ‏‏در‏از‏آنجا‏کهه‏آب‏.‏آمیزد‏میتولد‏و‏مرگ‏را‏به‏هم‏‏ۀهای‏دوگان‏،‏نمادةمتحرک‏در‏شعر‏طرف
تهابوت(،‏‏–ل(‏و‏)شهتر‏‏په‏-)شتر‏کند،‏تصور‏همزمان‏ایماژ‏می‏برقرار‏ارتباط‏مرگ‏با‏وضوح‏به‏طرفة

توان‏جانشین‏شدن‏تصویر‏تابوت‏‏سازد.‏در‏تخیل‏پویا‏می‏تابوت(‏را‏به‏نهن‏متبادر‏می–مفهوم‏)پل
‏نتیجهه‏آنکهه‏شهاعر‏بها‏خیهال‏‏‏‏‏چوبی‏به‏جای‏پل‏خاکی‏را‏نوعی‏تبدیل‏خاک‏به‏درخهت‏دانسهت.‏‏‏

ته‏و‏در‏نهایهت‏‏های‏پی‏درپی‏ابتدا‏شتر‏را‏به‏خانه‏تبدیل‏کرده‏سپس‏خانه‏را‏متحرک‏ساخ‏پردازی‏
.‏به‏طوری‏که‏خانۀ‏رویایی‏او‏با‏خانۀ‏ابدی‏او‏ارتبهاط‏‏کرده‏استسازی‏‏این‏ایماژ‏متحرک‏را‏درونی

بها‏تحلیهل‏‏‏‏،یل‏باشهلار‏هناسی‏تخه‏هاژها‏در‏پدیدارشه‏هباطی‏این‏ایمهاست.‏حلقۀ‏ارت‏تنگاتنگی‏یافته
ای‏را‏در‏بردارد.‏‏ردهشود.‏تابوت‏چوبی‏همان‏درختی‏است‏که‏م‏شناختی‏عقدۀ‏کارلن‏تبیین‏مینروا

های‏باستانی‏تدفین‏مردگهان‏بها‏توجهه‏بهه‏‏‏‏‏‏با‏اشاره‏به‏شیوه‏رویاها‏و‏آب‏کتاب‏گاستون‏باشلار‏در
عناصر‏چهارگانه،‏به‏نوعی‏از‏تدفین‏در‏بین‏اقوام‏سلت‏اشاره‏کهرده‏کهه‏در‏آن‏متهوفی‏در‏درخهت‏‏‏‏‏

.‏(110:‏‏2007)باشلار، است‏‏شده‏گون‏به‏آب‏سپرده‏می‏نهایت‏این‏درخت‏تابوت‏شده‏و‏در‏قرارداده‏می
‏تهداعی‏‏را‏مهرگ‏‏ناپهذیر‏‏پایهان‏‏پهردازی‏‏رویها‏‏هایویژگی‏از‏یکی‏تنها‏،امواج‏روی‏بر‏مرده‏حرکت
‏محسهوب‏‏نیهز‏‏مهرگ‏‏جهوهرۀ‏‏دوگانه،‏و‏مبهم‏پردازی‏رویا‏در‏است،‏حیات‏جوهرۀ‏که‏آب.‏کند‏می
کامهل‏در‏آن‏فقهط‏‏‏‏شناور‏شدن‏در‏آب‏برای‏خروج‏از‏آن،‏بدون‏حهل‏شهدن‏‏‏(.112:‏همان‏) شود‏می

(.‏1/77:‏1387)شوالیه‏و‏گربهران،‏ توسط‏یک‏میتّ‏نمادین‏میسراست‏و‏به‏معنای‏بازگشت‏به‏مبدأ‏است

‏با‏مادرانه‏نماد‏یک‏چیزی‏هر‏از‏قبل‏درخت ‏سپردن‏با‏و‏آغوش‏درخت‏در‏مرگ‏دادن‏قرار‏است‏و
باتوجه‏بهه‏‏‏(.112:‏2007)باشلار،‏شوند‏می‏برابر‏دو‏نوعی‏به‏مادرانه‏های‏قدرت‏ها،‏آب‏دست‏به‏درخت

بهه‏‏‏بیندکه‏وسیلۀ‏انتقهال‏او‏از‏رودخانهۀ‏مهرگ‏اسهت.‏‏‏‏‏آنچه‏گفته‏شد،‏طرفة‏شترخود‏را‏تابوتی‏می
‏رسد‏این‏ایماژهای‏مادرانه‏در‏جهت‏تصعید‏حالات‏روحی‏شاعر‏کارکرد‏فعالی‏دارند.‏نظرمی

‏‏.‏توجه‏به‏زمان3-4
دیگهری‏وجهود‏دارد‏کهه‏عبهارت‏اسهت‏از‏‏‏‏‏‏های‏زندگی‏را‏یک‏فن‏بهدانیم،‏راهکهار‏‏‏‏اگر‏فرار‏از‏رنج

جستجوی‏سعادت‏به‏شکل‏مثبت‏آن‏که‏با‏عزیمت‏جسورانه‏بهه‏میهان‏اجتمهاع‏و‏اسهتقرار‏روابهط‏‏‏‏‏‏
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زمینهۀ‏‏‏،حذف‏گذشته‏و‏آینده‏و‏توجه‏به‏حهال‏‏(.315:‏1393)اروین، گردد‏مشروع‏با‏دیگران‏تأمین‏می
اعر‏دربارۀ‏های‏شخصی‏ش‏دیدگاه‏توان‏گفت‏می‏کند.‏به‏عبارت‏دیگر،‏‏م‏میلذت‏از‏زندگی‏را‏فراه

و‏او‏را‏به‏لذت‏بردن‏از‏مواهب‏زندگی‏‏‏او‏را‏در‏زندگی‏تعدیل‏کرده‏ها‏و‏عملکردهای‏مرگ،‏نگرش
است.‏بدین‏منظور‏معلقه‏به‏سه‏مورد‏از‏مصادیق‏توجهه‏‏‏برداری‏از‏زمان‏حال‏متمایل‏ساخته‏و‏بهره

‏به‏زمان‏حال‏اشاره‏دارد:
‏الفتتههههی‏ة لاثک‏هههههن ‏م ههههن‏عیشتهههه‏‏لتهههههولا‏ثتهههه‏و

‏

‏‏(23)علههههو د ‏م‏أتحف ههههل‏متههههی‏قههههامت‏‏کت‏لتههههوتجتههههد ‏
‏

‏لات ‏ب شتربتههههههههةٍستهههههههبقي‏العههههههههان ‏م هههههههنهلن فت
‏

‏‏(24)‏تلزب ههههد ‏المهههههاء لت‏ب مههههتههههی‏مهههها‏تل‏کلمیْههههتٍ‏مت‏
‏

‏ن بهههههها ‏جتکتههههههرّ ‏إنا‏نههههههادی‏الملضتهههههههافل‏مل‏‏‏وت
‏

‏(25)‏الملهتتههههههههوتر د ‏کتسههههههید ‏الغتضههههههها‏نتب هههههههههتتهل‏‏
‏

‏جن ‏والهههههد جنل‏ملعج هههههبکالهههههدتیتهههههوم ‏‏قصهههههیرلتتوت
‏

‏(45-47:‏2000)طرفهة،‏(‏26)‏الملعتم ههد ‏‏الخ بههاء ‏‏حتتب بتهکتنتةٍ‏تت‏
‏

را‏به‏‏زمان‏حال‏داردشاعر‏با‏تخیل‏شراب،‏زن‏و‏مرکبی‏سریع‏برای‏شوریدن‏بر‏دشمن،‏سعی‏‏
ر‏د‏خهود‏‏ههای‏پهی‏در‏پهی‏‏‏‏تسکین‏تجربۀ‏فقهدان‏به‏،‏آنرویاپردازی‏در‏‏تا‏باشکل‏مطلوب‏درآورد‏

‏بپردازد.زندگی‏

‏هیج.‏نت5
پههالایش‏روان‏پرداختههه‏و‏بههه‏‏شناسههی‏بههههههای‏روان‏.‏پدیدارشناسههی‏باشههلار‏از‏طریههق‏عقههده1

انجامد.‏توجه‏به‏دیالکتیهک‏مهرگ‏و‏زنهدگی‏در‏اندیشهۀ‏طرفهة،‏‏‏‏‏‏‏های‏مادی‏می‏سازی‏ایماژ‏درونی
رکردن‏صهورخیال‏‏سهازد.‏شهاعر‏درپدیهدا‏‏‏‏گون‏را‏در‏اشعار‏او‏برجسته‏می‏گون‏و‏آب‏های‏خاک‏ایماژ

هها‏بههره‏‏‏‏آرمیدن،‏از‏خاک‏و‏آنچه‏به‏نوعی‏به‏خاک‏وابسته‏اسهت؛‏ماننهد‏خانهه،‏غهار‏یها‏رسهتنی‏‏‏‏‏‏
کنند‏و‏نوعی‏‏مادر‏را‏‏تداعی‏میر،‏آرامشی‏چون‏قرارگرفتن‏در‏آغوش‏چرا‏که‏این‏صو‏؛است‏گرفته

بهه‏شهمار‏‏‏های‏پی‏درپی‏در‏زندگی‏شاعر‏‏مکانیسم‏دفاعی‏در‏برابر‏احساس‏ترس‏از‏مرگ‏و‏فقدان
روند.‏اگرچه‏دو‏عنصرخاک‏و‏آب‏از‏میان‏عناصرأربعه‏بیشترین‏نقش‏را‏در‏ایجاد‏تخیلات‏شاعر‏‏می

‏((Dominant‏کنند،‏اما‏این‏جستار،‏عنصر‏آب‏را‏در‏صورخیال‏طرفة‏به‏عنوان‏عنصهرغالب‏‏ایفا‏می

‏شناسایی‏کرده‏که‏به‏همراه‏خاک‏صورخیالی‏ترکیبی‏را‏آفریده‏است.‏
شاعر‏در‏معلقه‏بر‏شتر‏او‏متمرکز‏است‏که‏به‏شکل‏مستمر‏تغییهر‏شهکل‏پیهدا‏‏‏‏.‏بیشترین‏تخیل‏2
آورد.‏عملکرد‏تخیل‏پویا‏بر‏روی‏تصویر‏شتر،‏به‏صهورت‏‏‏کند‏و‏هر‏لحظه‏تصویری‏نو‏پدید‏می‏می
رساند.‏سپس‏با‏اضافه‏شدن‏عنصهر‏آب،‏تخیهل‏‏‏‏خاک‏میف‏تصورات‏اضافی،‏شاعر‏را‏به‏عنصرحذ

کنهد.‏خلاصهه‏آن‏کهه‏‏تخیهل‏‏‏‏‏‏‏او‏که‏مرگ‏است،‏سوق‏پیدا‏میترین‏دغدغۀ‏‏شاعر‏به‏سمت‏اصلی
نگاری،‏تبدیل‏تصاویر‏‏عملیات‏تصعید‏و‏والایش‏در‏روان‏طرفة‏است‏که‏در‏قالب‏مکانپویا،‏نوعی‏
‏است.‏‏های‏آنها‏نمود‏یافته‏و‏تغییر‏اندازه

نوشت‏پی  
)ترجهانی‏‏‏و‏درخشهنده‏مهار‏‏شناسید‏چابک‏و‏تیزهوشهم‏و‏ماننهد‏سهرمتحرک‏‏‏‏‏مرد‏سبک‏و‏لاغری‏که‏می منم‏آن‏.1

‏(.‏‏89:‏1396زاده،
 (.82)همان:‏کند‏بهای‏بخیل‏سختگیر‏را‏اختیار‏میمال‏گران‏کشد‏و‏می‏بینم‏که‏بزرگان‏را‏مرگ‏را‏می .2

شود‏و‏هر‏چه‏‏را‏روزگار‏و‏زمانه‏از‏آن‏کم‏کنند‏به‏پایهان‏‏‏بینم‏که‏هرشب‏از‏آن‏کم‏می‏زندگی‏را‏چون‏گنجی‏می‏.3
 ‏‏(.83)همان:‏‏رسد‏می
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پیش‏از‏تهدید‏و‏اعلام‏جنگ‏آنهان‏را‏از‏سرچشهمه‏مهرگ‏‏‏‏‏اگر‏دشمنان‏آبرو‏و‏شرافت‏تو‏را‏به‏باد‏ناسزا‏گیرند،‏و‏.4
 (.86‏همان:)‏سیراب‏سازم

 (.56:‏)همان‏در‏سرزمین‏سنگلاخ‏ثهمد‏آثار‏چادر‏و‏منزل‏خولة‏مانند‏خال‏پشت‏دست‏آشکار‏و‏نمایان‏است‏.5
دندانش‏شبیه‏گل‏بابونه‏است‏که‏در‏میان‏تپه‏ریگ‏‏ه‏لبانش‏مایل‏به‏سیاهی‏وخندد‏ک‏هایی‏می‏معشوقه‏با‏دندان‏.6

 (.59:‏همان)‏خالص‏نمناک‏پرورش‏یافته‏باشد
بر‏آن‏سرمه‏پاشیده‏شهده‏و‏‏‏،اش‏دندانش‏چنان‏درخشش‏و‏تلألو‏دارد‏گویی‏که‏با‏نور‏آفتاب‏سیراب‏شده‏ولی‏لثه‏.7

‏(.همان)‏ش‏وجود‏نداردبا‏دندانش‏گاز‏نگرفته‏است‏و‏خلل‏و‏اثری‏در‏دندان
خندد‏که‏گویی‏آفتاب‏بر‏آن‏نقابی‏از‏نور‏کشیده‏و‏صورتی‏است‏نورانی‏و‏شفاف‏و‏شهاداب‏بهدون‏‏‏‏با‏رخساری‏می‏.8

 (.60:‏همان)چین‏و‏چروک‏
ای‏‏های‏پر‏آبی‏است‏در‏سنگ‏سهخت‏لغزنهده‏‏‏حفره‏،های‏سینه‏و‏شانه‏و‏پشت‏او‏گویی‏آثار‏تسمه‏باربندی‏بر‏دنده.9

‏(.67:‏همان)‏پرفراز‏و‏نشیب‏در‏زمین‏سخت‏و
های‏صخره‏مانند‏آن‏در‏سختی‏شبیه‏حفهره‏آب‏‏‏چشمانش‏چون‏دو‏آینه‏است‏در‏پاکی‏و‏درخشندگی‏که‏حدقه‏.10

‏(.69:‏)هماناست‏
اش‏مانند‏سقفی‏محکم‏سهاخته‏و‏بهرآورده‏‏‏‏اند‏و‏بازوان‏خمیده‏هایش‏را‏مانند‏ریسمانی‏محکم‏و‏کج‏تابیده‏دست‏.11
 .(66:‏‏همان)‏است‏شده
هایی‏مثل‏‏سبک‏و‏سریع‏است‏و‏قلبش‏مانند‏سنگ‏سختی‏در‏میان‏دنده‏قلبی‏دارد‏که‏همواره‏بیدار‏و‏در‏تپش،‏.12

‏(.70:‏همان)‏سنگ‏پهن‏و‏سخت‏قرار‏دارد
 (.64:‏همان)‏در‏کاخی‏ساده‏و‏طویل‏است‏ۀدو‏ران‏گوشت‏آلود‏و‏فربه‏او،گویی‏دو‏لنگ‏.13
ههای‏کهج‏و‏خمیهده‏در‏زیهر‏‏‏‏‏‏زیر‏بغل‏آن‏ناقه‏است‏و‏کمان‏،‏در‏دویگویی‏دو‏لانۀ‏آهو‏در‏بیخ‏درخت‏سدر‏کوه.14
‏(.همان)‏او‏قرار‏دارد‏قوی‏پشت 
ههای‏بهزرگ‏بودنهد‏و‏یها‏در‏‏‏‏‏‏)دد(‏شبیه‏کشهتی‏‏در‏صحرای‏پهناور‏)مالکی(‏های‏در‏بامداد‏روز‏جدایی‏یار،کجاوه‏.15

‏(.57:‏)همان‏پنداشتیم‏اثرسردرگمی‏و‏سرگردانی‏آنها‏را‏مانند‏کشتی‏می
رانهد‏و‏‏‏)ابن‏یامن(‏که‏ناخداگاه‏راست‏و‏درست‏مهی‏‏های‏عدولی‏است‏یا‏از‏نوع‏کشتی‏این‏شخص‏از‏آن‏کشتی‏.16

 (.)همان‏گاه‏آن‏را‏از‏راه‏خارج‏می‏کند
کند‏مانند‏قماربازی‏که‏توده‏خاک‏را‏با‏دست‏دو‏‏شکافد‏و‏به‏دو‏نیم‏می‏آن‏کشتی‏امواج‏دریا‏را‏با‏سینه‏خود‏می‏.17

 (.58:‏همان)‏کند‏قسمت‏می
وقتی‏آن‏را‏بلند‏کند،گویی‏دنباله‏کشتی‏بوصی‏است‏که‏در‏دجله‏راست‏و‏‏گردنش‏بلند‏و‏بسیار‏در‏حرکت‏است.‏.18

 (.68:‏)همان‏کند‏بلند‏حرکت‏می
گویی‏‏،‏نر‏و‏تنومنداست‏و‏در‏شتاب‏شتر ‏درشت ‏ای‏است‏که‏بر‏صفت‏و‏هیکل ‏ام‏به‏وسیلۀ‏ناقه‏اجرا‏و‏انجام‏اراده‏.19

 (.61‏همان:)‏دهد‏کم‏موی‏خاکستری‏نشان‏می‏است‏که‏خود‏را‏به‏شترمرغ‏نر ‏ای‏شترمرغ‏ماده
‏همهان:‏)‏اند‏تو‏گویی‏دوبال‏کرکسی‏تنومند‏و‏سفید‏را‏با‏درفش‏کفشگران‏به‏استخوان‏دمش‏از‏دو‏سوی‏دوخته‏.20
‏(.63
ده‏باشهد‏کهه‏‏‏در‏بزرگی‏و‏بلندی‏و‏تنومندی‏مانند‏پلی‏است‏که‏برای‏شخصی‏رومی‏ساخته‏شود‏و‏سوگند‏خهور‏‏.21

‏(.65‏همان:)‏بایستی‏با‏آجر‏و‏گچ‏و‏آهک‏درست‏شود
های‏تابوت‏بزرگی‏راحت‏و‏محکم‏است‏و‏بر‏راهی‏آشهکار‏کهه‏ماننهد‏‏‏‏‏آن‏ماده‏شترم‏لغزشی‏ندارد‏و‏مانند‏تخته‏.22
 (.61مان:‏ه)‏برم‏زنم‏و‏راه‏می‏دارم‏و‏یا‏با‏شلاق‏او‏را‏می‏رانم‏و‏به‏راه‏رفتن‏وا‏می‏ای‏خط‏دار‏است،‏آن‏را‏می‏جامه
دادم‏که‏چه‏وقت‏عیادت‏‏اهمیت‏نمی‏،به‏بختت‏قسم‏،اگر‏به‏خاطر‏سه‏چیز‏نبود‏که‏خوشی‏و‏لذت‏جوانمرد‏است.23

‏(.79:‏همان)دادم(‏‏)اهمیتی‏به‏مرگ‏نمی‏کنندگانم‏از‏نزدم‏برخیزند
ز‏شهراب‏‏آن‏است‏که‏پیش‏از‏برخاستن‏و‏پیدا‏شهدن‏زنهان‏سرزنشهگر‏قهدحی‏را‏ا‏‏‏‏‏،یکی‏از‏آن‏سه‏چیز‏محبوب‏.24

 (.77:‏همان)نوشم‏‏می‏یاقوت‏فام‏که‏هر‏چه‏آب‏در‏آن‏ریزند‏ک،‏کند
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هایش‏کمهی‏کجهی‏اسهت،‏در‏تیهز‏‏‏‏‏‏بیمناکی‏مرا‏به‏یاری‏خود‏خواند،‏برگردانم‏به‏سوی‏او‏اسبی‏را‏که‏در‏دست‏.25
ا‏خواهد‏ه‏ترین‏گرگ‏بین‏درختان‏غضا‏باشدکه‏از‏درنده‏روی‏و‏تنددوی‏مانند‏گرگی‏است‏که‏دارای‏سه‏صفت‏باشد؛

‏(.80:‏همان)‏برای‏آشامیدن‏بر‏آبی‏وارد‏شده‏باشد‏بود،او‏را‏به‏هیجان‏آورده‏باشی،
‏(.همان)‏ای‏بلند‏کوتاه‏کردن‏روز‏ابری‏که‏خوش‏و‏دوست‏داشتنی‏است‏با‏زنی‏زیبا‏و‏فربه‏و‏نرم‏تن‏در‏زیرخیمه‏.26
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