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 ،حقیقت باشد یوجوفیلسوف جست یاگر دغدغهگوید آلن بدیو می

ه مولد حقیقت نیست بلکه فلسف ییتنهاباید دانست که فلسفه خود به

ه غیر از فلسف ییهادر عرصه دشدهیمیدان فکری است که به حقایق تول

توان کس چیکه ه ندیبیاز جهان م یزیهنرمند چ ک. ی1دکنتأمل می

 یاز جهان، اول وابسته به دستگاه حس یهر فهم رای؛ زدیدن آن را ندارد

که ی. تنها زمان2میکه در ذهن دار یمیما است و دوم وابسته به مفاه

 شوند،یم یبندذهن ما دسته یدستگاه مفهومی بوسیله یحس راتیثأت

هر آنچه  نی؛ بنابرادیفهم میو درخت خواه زیبه مثابه گل، م ار یزیما چ

 یبصر یهااز جمله گزاره میآوردرمی نگارش به خارج جهان یدرباره

به  کهاند لیتأو یو ... آشکارا نوع ی، طراحیساعک ،یساز مانند نقاشدست

که شخص در آن  یو فرهنگ هستزی یتجربه ،یذهن میمفاه ت،یحساس

 اند. هنرمند در هر اثر هنری، نسبتی خاص میاند، وابستهکنیم یزندگ

نسبت خاص که هنرمند با جهان  نی. ا3کندایجاد می «جهان»و « خود»

رمزگان  رد،یگیم سرچشمه اوخاص  یستهزی یچون از تجربه سازد،یم

را  نیشیکه قواعد پ دیجد ی. رمزگاندهدیرا به ما نشان م یدیجد یبصر

  .شکندیم هم در

 «زمان»توان نقاش در میان هنرمندان معاصر ایرانی داوود زندیان را می

 هر»گویای همین است؛  1398نمایشگاه او در بهمن  4دانست، بیانیۀ

 یرتصاو از یانبوه مقبره هر در. کندیم عمل مقبره کی همچون یاخاطره

 آن از یعاتقط شیستا و گذشته به بازگشت با ریتصاو نیا. انددهیتن درهم

.« اندازندیم قیتعو به را "رفتهدستاز زمان" و فقدان مرگ، رشیپذ

 
 danesheshraghi@gmail.com  نویسنده: ایمیل  *

رو گویند آنچه در این آثار با آن روبههمین جملات ابتدایی به ما می

است؛ هرچند نوعی روایت از خاطرات گذشته در « زمان»خواهیم شد 

هایی از زدن مرزهای زمان، انسانبرهم با»آثار او وجود دارد که به ظاهر 

تواند در آثار او می تأمل، اما کمی .«5خواندروزگار گذشته را به حال فرامی

زمانی که دیگر از جنس را بردارد؛ « زمان»پرده از هستی نوعی دیگر از 

کنیم، نیست بلکه خود معبدی برای ی ساعت مشاهده میآنچه بر صفحه

 است. رفتهتازدسجستجویِ زمانی 

و یک تابلوی نقاشی  که چیزی در جریان است« زمان»اما چگونه میان 

 توان ارتباط برقرار کرد؟که تجسمی از ایستایی و سکون لحظه است، می

ح یک سطگوید که به ما می بارهنیا درفیلسوف فرانسوی  6ژاک رانسیر

 یدر نقاشی، صرفاً ترکیبی هندسی از خطوط نیست؛ یک سطح نحوه

توزیع امر محسوس که گاه . 7است« توزیع امر محسوس»خاصی از 

در اصل به معنای قانون ، شودکردن محسوسات نیز خوانده میقسمت

های مشارکت در یک فضای مضمر حاکم بر نظمی است که اشکال و مکان

ن کردکند. این توزیع قبل از هر چیز با تعیینمشترک را تعیین می

های بدیهی چیزها و برساختن نظامی از واقعیت حسیِکِ ادرا هایِشیوه

تواند گفته شود، اندیشیده سازد، بر هر آنچه میکه ادراک حسی را می

امر ی دیگر توزیع به معنا. 8شراف داردشود، ساخته شود، یا انجام گیرد، اِ

کند چه چیزی دیده شود، شنیده شود، گفته شود و تعیین می محسوس

این توزیع،  ترسادهیشیدن به آن داده شود. در بیان امکان اند تیدرنها

دهد که چیزی در ادراک حسی قرار گیرد یا نگیرد و امکان این را می
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آنچه در درون ادراک حسی قرار گرفت، چه نقشی در جهان مشترک ما 

زمان و مکان در  توزیع امر محسوس باخواهد داشت. به بیان رانسیر 

به این توزیع کار دارد که وسر« 9تهای پیشینی حسیّفرم»معنای کانتی 

ا هوارهتن یهاگاهیو جا یهای پیکربندی امر مشترک و امر خصوصشکل

 . 10پردازدمیها در فضای جامعه و پیکره

 ی اجتماعی حسی،ریگشکلکانت ضمن بررسی حکم ذوقی از امانوئل 

ای ی تجربهاثر هنر؛ او معتقد است در مواجهه با 11آوردسخن به میان می

دهد که با دیگر تجربیات حاصل از حواس، متفاوت است. ذهنی رخ می

ر نظ از ی خاصاین تجربهی آن است. ریپذاشتراکتفاوت این تجربه در 

نقشی بسیار مهم در  ی مواجهه با اثر هنری است،که همان تجربه کانت

به که این نوع خاص از تجر .12دارد ،فهم ما از جهان و جایگاهمان در آن

در  شود،می گفته 13یکیاستت یتجربهه یا شناسانییبایزی به آن تجربه

یم یبندمفصل شود،یشناخته م تیبه رسم یگرید یدلش هر تجربه

ی اثر هنری تجربه صورتنیبد .کندیم دایخود را پ تیدلالت و اهم شود،

. 14به دیگران است انتقالقابلای خصوصی و شخصی، اما هرچند تجربه

ی زیسته و شخصی در درون تجربه عنوانبهآنچه هنرمند  گرید انیببه

تواند به ی استتیکی می، از طریق تجربهگذراندیمذهن خویش از سر 

اثر  قیاز طر یکاملا خصوص یاتجربهترتیب مخاطبین منتقل شود. بدین

  .دیآیدر م یعموم یادگرگون شده و به شکل تجربه یهنر

توان گفت هر اثر هنری جهانی محبوس شده است که در میبه نوعی 

تواند خود توزیع یعنی هر اثر هنری می ؛آن قوانینی جدید جریان دارد

دهد یا هدفی از پیامی که انتقال می فارغخاصی از زمان و مکان باشد، 

حس »های خاصی از تواند شکلکنند. اثر هنری میکه دنبال می

که در  هاوارهتنآورد؛ یعنی اجتماعی از پدید ها میان انسان« مشترک

. این حرف 15یک پیکربندی خاص از نظام محسوسات باهم شریک هستند

به معنای تغییر در چارچوب توزیع مکانی و شبکه بافتاری ادراکی معمول 

، هر اثر هنری با ایجاد جهانی مخصوص به خود، ترسادهاست. در معنای 

آورد؛ در این حالت می وجودبهته و ادراک را ی زیسشکل جدیدی از تجربه

ی طهواسبهکند، بلکه خاطر داستان یا روایتی که نقل میاثر هنری نه به

. در این حالت اثر 16شودسبکی خاص از بودنِ محسوس، شناخته می

ی زیسته هنری با ایجادی جهانی در درون جهان واقعی، شکلی از تجربه

تواند معانی متعددی می اثرهر د. پس کنمختص به خودش را بنا می

 یروستا کی یهیدر حاش" یگرم/ از مجموعهچشمه آب. 1تصویر 

 2020 ،"گمشده

ی یک روستای در حاشیه"ی آن مرد اسب دارد/ از مجموعه. 2تصویر 

 2021 ،"گمشده

 2021 ،"بنگاه شادمانی"گروه موسیقی آقا پرویز از مجموعه . 3تصویر 
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همچون ذرات معلقی هر بار از  را داشته باشد. بسته به تخیل ما جهان

. هر زندو دوباره در شکل داستانی جدید به هم پیوند می کندمیهم باز 

توان گفت، مینوعی به شود ومیبار روندی جدید از زمان در اثر ایجاد 

 هایخورده از زمان است که در خود زمانای برشقطعه یک تابلوی نقاشی

 رد. ه داددیگر را فشر

شود زمانی خطی از روایتی در گذشته در آثار زندیان آنچه مشاهده می

ارکرد است؛ اشیا ک ختهیگسازهمای نیست، بلکه هر تابلو بیانگر گذشته

شاهدانی از زمان گذشته  عنوانبهو اکنون  دادهدست از پیشین خود را

دنبال روایتی، بلکه خود در گریز از شوند. اشیا و تصاویر نه بهنمایان می

 هاهای نوشابه، اعداد، حروفهای موز، بطریاند. اشیایی مانند جعبهروایت

گذشته زندیان،  اند. در کارهایگونهها؛ همه اینکتاب مشهودترو از همه 

 گذشته بلکه جا باشدآن ای جانیسرگردان که گاه در ا یهمچون روحنه 

به شکلی دیگر در « زمان»در این آثار  است. ایاش یاز حافظه یبخش

را به تسخیر خود کشیده است؛  زیچهمهجریان است؛ زمان همچون جنّی 

ا خواهد از طریق مناسکی، خود را از شرِّ آن برهاند؛ امگویی نقاش می

ی ای که نقاشزند؛ حتی گوشهزمان با تکرار در اشیا از هر گوشه بیرون می

ها از پس نقش ای که خود راای، تاریخی و خاطرهنشده، همچون نوشته

، اما هر بار در صورتی شوندمی تکرار هامؤلفه کند. هرچند ایننمایان می

 یزیرنبرو دنبال نه ها،کتابخانه و هاکتاب ییبازنما با جدید؛ گویی نقاش

 دفتر کتابخانه. است گذشته ساختن پنهان درصدد بلکه ،خاطرات

در تسخیر  زیچهمهاست، اما دفتری برای دفن گذشته.  نقاش خاطرات

سر بیرون  کنارو  گوشهزمان است؛ زمانی که مانند موجودی مدام در 

 آورد. می

زیستن در زمان ، بیماری اصلی مدرنیته را عدم امکان 17الیسا ماردر

تواند زمان را در تجربیاتش گوید انسان مدرن دیگر نمیداند و میمی

یا به بیرون آن تبعید  دیآیدرمشکل یا به تسخیر زمان هضم کند؛ بدین

ی ترومایی است؛ برای ی سوژه. به تسخیر زمان درآمدن نشانه18شودمی

د توانت؛ او نمیاس ریناپذامکانی ترومایی زیستن در جریان زمان سوژه

آورد و پیوسته فراموش کند؛ مدام چیزی را از طریق کارهایش به یاد می

ی . سوژه19خواهد زمان را متوقف کنددر پی گفتن آن است؛ او می

خواهد خود را از آینده تواند بگریزد. او میترومایی از صدای زمان نمی

ن زندانی، در محفوظ دارد و پیامد آن به تسخیر درآمدن است. او همچو

  چنگ زمان به تکرار خاطرات محکوم است.

بال دنها را در ظاهر بهشکل بنگریم شاید آناگر به آثار زندیان بدین

چیزی دیگر نمایان  دقیق،روایت یا داستانی از گذشته بیابیم؛ اما با نگاهی 

های معمولشان در زندگی روزمره، بیرون شود. او اشیا را از پیوندمی

دهد و کارکردی دیگر به ای جدید از روابط قرار میکشد و در شبکهمی

ی اند و از سوتجسم گذشته سوکبخشد. در آثار زندیان اشیا از یها میآن

 ریتصاوها، . در این نقاشیکنندمی نیرا تضم خاطراتماندن زندهدیگر، 

ۀ ویدرختان م ها،یچراغان ،دوستانجمع  ،دهیچ یزهایم ،یمیقدی هاکافه

، نه اندشده رهیبه ما خ یکه از درون قاب نقاش یها و افرادگربه ها،باغ

؛ قربانیانی اندها قربانیی، بلکه آنتیحکا دنبال نقلو نه به اندقصه انگریب

و در یادماندن  ادآوردنبرای آن؛ قربانیانی برای به ی و« زمان»در حضور 

داده؛ نقاشی برای او مراسمی آیینی است؛ مناسکی روی درگذشتهآنچه 

 .رفتهازدستبرای جستجوی زمانی 

 نوشتپی
ماد ، روزنامه اعتاز صالح نجفی یگفتارهای ادبیات و فلسفه درسپیوند 1

 .خرداد 26یکشنبه  1398 ،4390شماره 

. )م. اخگر، مترجم( تهران: یعکاس ی(. درباره1397. )وزانسانتاگ، س 2

 .دگلیب

 همان. 3

ی یک در حاشیه"ی / از مجموعه2آوازهای تلخ سرزمین مادری . 5تصویر  2020 ازمجموعه ایستگاه قطار، 6ایستگاه قطار. 4تصویر 

 2020 ، "روستای گمشده
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در اندیشه « عدم اجماع»های مثابه فرمبهسیاسی 

 نیشده؛ اما اترجمه یشناسییبایبه ز aestheticواژه  یدر فارس 13

 شهیواژه و آنچه از ر نینهفته در دل ا یمعنا یایگو عنوانچیهبرگردان به

برگردان  نیهرچند ا پس. ستین دیآیم رونیب سیستسیا یعنیآن  یونانی

کلمه و مفهوم پشت آن را قبل از هر  یاصل یمعنا دیمصطلح شده، اما با

امروزه خود  «کیاستت»همان  ای یشناسییبایاستفاده در نظر گرفت. ز

یمربوط م کی. استتشودیشناخته م یمنسجم فلسف رشتهکیعنوان به

 .دیآیحواس به تجربه درم قیآنچه از طر ای «یامر حس»به  شود

 . بازیابی امر محسوس. تهران: بیدگل.1395مجید.  ،اخگر  14

اشکان ی هنر سیاسی. با ترجمه هاپارادوکس. 1392ژاک.  ،رانسیر  15

 صالحی. تهران: بنگاه.

مثابه حلیل مفهوم هنر سیاسی به. ت1400دانش اشراقی، سپهر.  16
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