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  الملخص
الأساليب التعبيرية في اللغة الشعرية، دلالات فنيةً متعددةً و أحياناً  يمن إحدك بواسطة التکرار، وذا )أو العبارة (قد يحمل اللفظ

و تزداد قيمة . الإفادة و الامتاع ن إخراج الکلام إليمتداخلةً تؤثّر في نفس المتلقّي، و يتم ذلك بفضل موهبة الشاعر البارع المتمکن م
 ذلك التکرار في تمتين الدلالات عند ما يرافق الشاعر الحظ اللغوي و الشعوري و الأصالة و الاّ اذا نقصه ذلك کلّه فلا محالة أن يؤدي

و القصيدة الحرة بمـا تحتـوي   . أزمة تکراره ية علعجز الشاعر عن السيطرة الکامل الثرثرة اللفظية المبتذلة، اضافةً إلي هذا النقص إلي
، رائـد الشـعر   »السياب«عليه من طاقة التکرار التعبيرية الفائقة قد استطاعت أن تنجح في أداء المقصود عند کبار الشعراء کما عند 

 ـالحر بحيث تمکّنت القصيدة الحرة لديه أن تحمل هذه الطاقة دلالات ترمي من ورائها تحقيق أهدا الدلالـة   يف النص بما ينحصر عل
، والدلالة الايقاعية المتسمة بالدرامية و الدلالـة  أنها الاصل في کلّ تکرار،و الدلالة الشعورية، وأنها أهم دلالة وأصعب وأغني،البيانية

و  ،الدلالات الفنيـة  وصول إليوترسخت تلك الطاقة في القصيدة السيابية الحرة بغية ال. في ستة مواضع ،يالتصويرية المتلازمة للاخر
بنجاح حاسم حين مزجت بين الدلالات فجاء امتـزاج الشـعورية بالايقاعيـة أغـزر مـن       لياستطاعت  أن تفجر الجمال الدلإ

البحث في المظهر اللغوي و ما خلفه، و ما يموج وراءه من تيـارات ذات   و هذا هو شأن القصيدة الجيدة التي تحملنا إلي. غيرهاوأغني
ينظر المقال الي الايقاع والتصوير و البيان و الي الشعور بينـها   .تلك الدلالات هي جزء أصيل من التعبير الادبي للتکرار. دلالات غنية
  .بعضها ببعض

  :الكلمات الرئيسة
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  مقدمة
ة العربية في أقدم نصوصها التي وصلت إلينا، نعني بذلك إنّ ظاهرة التکرار ظاهرة لغوية عرفتها اللغ

الشعر الجاهلي، و خطب الجاهلية و أسجاعها، ثم استعملها القرآن الکـريم، و وردت في الحـديث   
النبوي الشريف، و کلام العرب شعره و نثره، ثمّت هي ظاهرة تستحق دراسة مستفيضة لتبيين معالمها 

استعمالها المصيب المتسم بالبراعة و مواقف تعاطيها المخطئ المتسم حقيقتها و مواضع  يو التعرف عل
  .بالابتذال

الاستخدام الفنـي للمضـامين    فقد دعت التجربة اللغوية في حقل الشعر منذ النشأة الشعرية إلي
 الدلالية، منها البيانية، و الشعورية، و التصويرية و الايقاعية، الکامنة في تکرار حروف المباني، يعـني 
. الأصوات الهجائية، و حروف المعاني و الأسماء و الأفعال و الجمل تفجيراً لطاقـة اللغـة التعبيريـة   

فدرست الکتب هذه الطاقات من خلال التکرار درساً متشعباً فجاءت لفظة التکرار في اللغة تعني أنّ 
عطَف : أي ،اً و کُروراً و تکراراًکَر ،من مصدر کَر عليه يکُر ،الرجوع: أي» الکَر«التکرار من مادة 

ص  ۵،ج ۱۹۶۸ابن منظور،( و يقال کررت عليه الحديث اذا رددته يو کرر الشيء يعني أعاده مرة أخر
فأصبحت ظاهرة التکرار تتناقلها ألسن النقاد و علماء البلاغة القدماء ممعنين النظر ا فعرفوها . )۱۳۵

 ۶۳۷ت (تح ضياء الدين نصر االله المعروف بابن الأثـير الموصـلي   في الاصطلاح،  حيث قال أبوالف
و قـال  . )۱۴۶ص  ۲،ج ۱۹۹۹المثل   السائر،( »مردداً المعني يحده هو دلالة اللفظ عل«التکرار و): ـه

إنّ التکرار هو أن يکرر «): هـ ۸۳۷ت (بن عبداالله المعروف بابن حجة الحموي  يعل في ذلك أيضاً
 في ذلك السيد و أدلي )۴۴۹ص  ۲،ج ۲۰۰۱خزانـة الادب، ( »...الواحدة باللفظ أو المعني المتکلّم اللفظة

هو عبارة من تکرير کلمة فـاکثر  «: برأيه وقال) هـ ۱۱۲۰ت (صدر الدين بن معصوم المدني  يعل
و إتفق أن يستعرض هؤلاء النقّـاد موضـوع    )۳۴۵ص  ۵،ج ۱۹۶۹أنوار الربيـع، ( »...باللفظ و المعني

 رار کأسلوب تعبيري متداول بين الشعراء فيعلونَ من قدره، أو يحطّون من شأنه، و يشـيرون إلي التک
مواضع الصواب فيه، أو مواقف الخطأ عنده ؛ بل و يحصون من معانيه و دلالاته التقليدية المتعددة مـا  

المفاهيم الأدبية و خطورة شأنه و عظمة دوره في تبيين المعاني و  يفکل ذلك يدلّ عل. لا تحده الحدود
  .الشعرية
أنّ التکرار مـن سـنن العـرب و    ) هـ ۲۷۶ت (عبد االله بن مسلم بن قتيبة الدينوري  يو ير

بحيث أيده کلّ من . )۲۳۵،ص ۱۹۷۳تأويل مشکل القـرآن، (  مذهبهم لإرادة التوکيد و الإفهام والإبلاغ
و أبو منصور عبدالملك بن محمد  )۱۷۷ص ،ه۱۳۲۸الصاحبي في فقه اللغة،( )هـ ۳۵۹ت (أحمد بن فارس 
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إلاّ أنّ ابن حجة الحموي هـاجم هـذا   . )۳۵،ص ۱۹۹۹فقه اللغة وسر العربية،( )هـ ۴۳۰ت (الثعالبي 
ولا بينهما و بين أنواع البديع قرب . إنّ الترديد و التکرار ليس تحتهما کبير أمرٍ«: الرأي بصراحة فقال

و في خضم ذلك النقاش، تعرض لـه ابـن    )۴۴۷ص  ۲ ج( »...و لا نسبة لانحطاط قدرهما عن ذلك
و نراه يأخذ . )۱۴۶ص  ۲ج ( إنّ تکرار اللفظ و المعاني من مقاتل علم البيان لدقّة مأخذه: الأثير و قال

المفيد و غير المفيد لتتميز بـه   يو في تقسيم کلّ منهما عل. اللفظي و المعنوي يفي تقسيم التکرار عل
من معاني التکـرار   يو ذکر بعض النقاد ما لا يحص. )۱۴۶ص ،المصدر نفسه( حدود الصواب و الخطأ

و جملـة القـول في   «): هـ ۲۵۵ت (اللفظي الذي قال فيه الکاتب الاديب عمرو بن بحر الجاحظ 
 ـ أبو يمن ثَم أحص. )۱۰۵ص  ۱ج ،ت. د ،البيان والتبيين( »...إليه  يالترداد أنه ليس فيه حد ينته  يعل

من المعاني ما يکون للتشوق و الاستعذاب في التغـزل أو  ) هـ ۴۵۶ت (شيق القيرواني الحسن بن ر
سبيل التنويه بالمذکور و الاشارة إليه في المدح، و ما يکون تفخيماً لاسـم   يالنسيب، و ما يکون عل

 ـ  يالممدوح في القلوب و الأسماع، و ما يکون عل سـبيل   يسبيل التقرير و التوبيخ، و ما يـدور عل
وجه  يجهة الوعيد و التهديد إن کان عتاباً موجعاً، و ما يکون عل يتعظيم للمحکي، و ما يدور علال

سبيل الشهرة، أو التوضيع، أو الإزدراء، و  يسبيل الاستغاثة، أو عل يالتوجع في الرثاء، و ما يکون عل
-۳۴۵ص  ۵ج ( ومو تبعه في ذلك ابن معص. )۷۶-۷۴ص ص ۲ج ،ت. د ،العمدة(...التهکّم و التنقيص و

  ١.و هکذا تناثرت الأقوال عن التکرار و معانيه في کتب مختلفة بين تأييد و رفض عند القدماء .)۳۴۸
أن قيض االله له أن يولد من جديد عند شعراء القصائد الحرة لما  هذا و تقدم الزمن بأمر التکرار إلي

درجة الأصالة، و ذلك إن استطاع الشاعر  إلي يحتوي عليه من إمکانيات تعبيرية يستطيع أن يغني المعني
ك نـاز (  أن يسيطر عليه سيطرة کاملة و يستخدمه في موضعه دون أن يترلق به في اللفظيـة المبتذلـة  

الحاح «: أريد به عند النقاد الملاحقين لعثراته أنه فتغير الموقف منه حتي. )۲۶۴و ۲۶۳،ص۱۹۸۱الملائکة،
و کان ذلك  )۲۷۶ص ،المصدر نفسه( »ا الشاعر اکثر من عنايته بسواها جهة هامة في العبارة يعني يعل

الاستقلال و النفور من النموذج،  الواقع و إلي کلّه من أجل خصائص ايجابية للشعر الحر في التروع إلي
فتمکن أسلوب التکرار مـن هـذا   . )۶۵-۵۶ص ،المصدر نفسـه ( و الهرب من التناظر و ايثار المضمون

رجـاء   ( ابراز الإيقـاع الـدرامي   استکشاف المشاعر و إلي عامة، من أن يهدف إلي المنطلق، بصورة
  .البيان التقليدي و قبل ذلك إلي إليالتصوير الجم وإلي. )۶۰،ص۱۹۸۵عيد،

فأصبح من ميزة القصيدة الجيدة في العصر الحديث أن تحتمل اکثر من وجه خلف المظهر اللغوي و 

                                                              

و الصناعتين، الکتابة و الشعر لأبي هلال العسکري، و سر . ثلاث رسائل في إعجاز القرآن للرماني و الخطّابي و عبد القاهر الجرجاني: أنظر کتاب -١
 ....علوم حقائق الإعجاز ليحيی بن حمزة العلوي والفصاحة لابن سنان الخفاجي، و تحرير التحبير لابن أبي الاصبع المصري، و الطراز المتضمن لأسرار البلاغة و 
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و کذا أصبحت وظيفة التعبير لا تنتهي عند الدلالة . )۱۴۱ص ،ر نفسهالمصد( ما يموج وراءه من دلالات
يکمـل ـا الأداء الفـني     يهذه الدلالات مؤثّرات أخر المعنوية للألفاظ و العبارات بل تضاف إلي
،ص ۱۹۹۰سيد قطـب، ( و ذلك لايتم الاّ بالاجتماع و التناسق. کالايقاع الموسيقي و الصور و الظلال

قلنا إنّ أسلوب التکرار يغني النص الشعري الحر و يزيد جودته بما يتضـمن مـن    فلا غرو اذا. )۳۴
دلالات متمازجة متماسکة بحيث تناوله الشعراء المعاصرون کثيراً في لغتهم الشعرية المتحررة من قيـد  

لنا و نحـن   يفيتسن. القافية الموحدة و الوزن الخليلي، لطاقة تعبيرية فائقة يتمتع ا فيها هذا الأسلوب
دلالات فنية قيمة کالدلالة البيانيـة و   ينلم بأمر التکرار من خلال دراسة لغة الشعر الحر أن نقف عل
وفي ذلك يمکن أن يصـيب الشـاعر   . الشعورية و التصويرية و الايقاعية متمازجةً متماسکة متداخلة

کن أن يقع في الرداءة، الشاعر الذي العام، و يم البارع الموهوب الذي يراعي قاعدة ثقة الارتباط بالمعني
وحاولنا في هذا اال أن نختبر قيمة التکرار التعبيرية و دلالاته الفنية عنـد  . تضيق به الطريقة التعبيرية

ظناً بأنه کان رائداً من رواد الشعر الحـر  ) م۱۹۶۴م ـ  ۱۹۲۶(الشاعر العراقي، بدر شاکر السياب 
  : و نريد من خلال البحث أن ننتهي إلي. شعر التقليديال يالذي کان ثائراً وقتئذ عل

  !الف ـ هل أصاب الشاعر غرضه في استخدامه لتقنية التکرار؟ أم أخفق في ذلك الأمر؟
  !؟ أم حطّ من شأنه ؟ ليالشعر الدلإ ب ـ و هل زاد ذلك من غني

أو إخفاقـه في  نجاحه  يمد يو سنقوم بدراسة ظاهرة التکرار التعبيري عند السياب للإطلاع عل
  :حدود المواضع الستة التالية

  ايقاع و شعور
قد تکتسب الکلمات في تکرارها سحر القافية الايقاعي فتصبح ايقاعيتها صورة موسيقية عصرية 
تختلف عن صورا في شعر العصور السابقة، فيستطيع الشاعر أن يعوض بالتکرار رنين القافية البدائي 

فلا شك أنّ التکرار عنصر أسـاس  «. الحديثة، و أن ينقذ الشعر من النثرية الجاد الذي فقدته القصيدة
أحمـد بسـام   ( »جملـة موقعـة   من عناصر الإيقاع في الشعر، قد تتحول بفضله أية عبارة نثريـة إلي 

القراءة الصحيحة الجهريـة لا   يو إشترط النقاد في ايقاعية التکرار أن يعتمد عل. )۸۵،ص ۲۰۰۶ساعي،
أنه کلّما کانت تستولي عليه حالة موسيقية، کانت تدفعـه في  : کما قال نزار قباني. لصامتةالقراءة ا

بصوت عال کما کان يفعـل الشـاعر   .... و» سامبا«و » أنت لي«اکثر الأحيان أن يغني شعره في 
  . )۶۰،ص ۱۹۷۳قصتي مع الشعر،( الاسباني لورکا

الـدلالي،   يل في الوقت نفسه عوداً نفسياً للمغزرجاء عيد ـ تمثّ  يإنّ ايقاعية التکرار ـ کما ير 
يساندها التجانس النفسي في التطابق الصوتي، و به يصبح التکرار تشکيلاً نامياً يخلق دلالات خاصـة  
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ص ( بواسطة تشاات أو مصاحبات صوتية مشبعة بتوترات تبرز شکولها من خلال الوحدات الايقاعية
بعـث   يالشعر من خلال إيقاع الألفاظ و نغمها تصبح قادرة عل إنّ لغة: و کما قال الکبيسي. )۷۳

ماوراء المستويات الواعيـة،   النفاذ إلي يعل و الايقاع تساعد المعني يالذکريات العميقة، لأنّ الموسيق
  . )۲۸،ص ۱۹۸۲عمران خضيرحميد الکبيسي،( فتثير حالة نفسية توقظ دوافع الاحلام و نوازع التأمل

عبارةً تزول بتردادها بعض الکلمـات  » إتبعيني«في المقطع الأول من قصيدة  ينر و في هذا اال
و  )۱۰۱،ص ۱۹۹۲إحسان عبـاس، ( »لما تتطلبه الدورة الشعرية من تنغيم«التکرار  يمنها مع الحفاظ عل

  :کما يلي» س«ليس فيها أية دفقة شعورية الاّ ما يهمس به الصوت الرقيق المنمنم المتمثل في 
  يا ناعسات من سکونفي بقا

  في بقايا من سکون
  .في سکون

  )۵۲ص ۱،ج ۲۰۰۰،السياب(
من اهتمام الشاعر و تمنحه متعة وافرة من خلال ظاهرة التکرار الأسـلوبي  » اية«و تزيد قصيدة 

. ظاهرة البتر و القطع بحيث زادت القصيدة دلالة أعمـق و أبلـغ   الجميل الذي حدا به اللاشعور إلي
مثل هذه الحالة في حالة الانسان المحمومة و التشتت و الصدمة العنيفة کوفاة شخص عزيز  يرحيث ن

مجموعة  و کثيراً ما تفقد العبارة معناها و تستحيل في الذهن المضطرب إلي... نفاجأ ا دون مقدمات 
  :کما يلي. )۲۸۸ ،ص۱۹۸۱الملائکة،ك ناز( أصوات تتردد تلقائياً دون أن تقترن بمدلول و ترنّ في السمع

»أهواك حتعيد» .. يسنِداءٌ ب  
  قَهقَهات الزمان يتلاشت؛ عل

  في مکان.. بقاياه، في ظُلمة 
  :يعيد إليفي خي يو ظَلَّ الصد

»أهواك حتأهو يسواح» يسن  
  کما أعولَت في الظَّلام الرياح

»أهواك حتد» ...سـَ ...  يسييا للص  
  :لنائيةالساعة ا أصيخي إلي

»أهواك حتنين» .. يسقايا رب.  
  )۷۶ص ۱ج،السياب(

» رنين«و » يالصد«أيقاعية التکرار المبتور تواجد بعض الألفاظ الموحية بالنغم مثل  يو يزيد عل
و زد فوق ذلك کلّه أنّ هندسـية  . من صوت ينبتر» سأهواك«في کلمة » الألف«ما عند  إضافة إلي

  .صيدة من الايقاعنصيب الق يالتکرار تحافظ عل
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و هندسية الايقاع الواعية التي ينتهجها الشاعر في القصيدة من خلال تکرار اللفـظ و العبـارة،   
بشکل منتظم، قد تلتقي بجرس الأصوات بدافع إغناء النغم الناشئ عن الألفاظ ايحاءاً حسياً موسيقائياً 

تکرار بالشعور کما نلاحظ في قصـيدة  ذوق الشاعر الذواق و هذا لا يتعارض مع ايحاء ال يجميلاً لد
  .انسجام و انتظام يتوازن مع أجزاء القصيدة يالتي يکرر الشاعر الفّنان سطرين عل» حنين في روما«

  و أُحس عبيرك في نفَسي
  .ينهد، يدندنُ کالجَرسِ

   )۱۰۴ص ۱ج،السياب(
سات الاّ أنّ الأخيرة منها مها بعض التغير في اللفـظ بـوعي مـن    فأعيدت هذه العبارة ثلاث مر

  :جميلة يخلق موسيق يالشاعر بدعو
  سأُحس عبيرك في نفَسي
   .ينثال و يقرع کالجَرس

  )۱۰۵ص ۱ج ،السياب(
زادت العبارة نغماً صوتياً لا يمکن أن نغض الطرف عنه و کلمـة  » س، ر، د«فهذه هي أصوات 

و . دور الجرس في تناغم الأصوات و تکرار الألفاظ رئ إليکأنها وردت من أجل تنبيه القا» الجرس«
 الزمن الماضي الذي يقترن بـالحنين إلي  بالحنين إلي» أحس عبيرك في نفَسي«لا غرو أن توحي عبارة 

لقاء الأرض التي عاش فيها حيث تغدو  المکان ـ کما يظهر من عنوان القصيدة ـ فيتوق الشاعر إلي  
الوطن و إن لم يتجرد عن بحثه عن زمنه الآفل الذي   من قرية جيکور إليصورة مجسمة کبيرة و تکبر

  . )۶۸و۶۷،ص ۱۹۸۸،قيس کاظم الجنابي( يعاني أوجاعه
، نقف أمام مشهد صوتي صارخ مجلجل يولـول  »صياح البطّ البري«و في مجال آخر، في قصيدة 

لقارئ الاحساس بالصـوت  عند ا يو کذا يقو. کصوت الجرس و يدق صماخ الاذن لتزاحمه عليها
الطبيعي الناجم عن صياح البط البري لأنه يبشر بالمطر في الربيع مع أنه لا يخلو من شعور شفيف و هو 

و لفظـة  » هتـاف «الشعور بذکريات الطفولة، فقال السياب في هذه القصيدة و هو يکرر لفظـة  
  :»صياح«

  هتاف من الديك لا يصدأ
  ت النخيلسعفا يو هز الصد

.......................................  
  هتاف سمعناه منذ الصغر 

معناه حتموت يسن  
.......................................  
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  صياح، بکاءٌ، غناءٌ، نِداءٌ
  يبشر شطآننا اليائسة

  بأنّ المَطَر
  مهمه الريح مد القُلوع يعل

  نأي يا شموعفَلته... هو البطُّ 
.......................................  

 ياحياح... صکأنّ الص  
  من رِياح  يينشر، مما انطو

  سهولاً وراء السهول
.......................................  

  کأجراس حقل من النرجِس... صياح کأجراسِ ماء 
  يدندنُ و الشمس تصغي، يقول

  طَربأنّ المَ
  سيهطلُ قَبلَ انطواء الجناح

  ....و قَبلَ انتهاء السفر
   )۱۱۵و۱۱۴ص ۱السياب،ج(

. و هکذا يبشر الصياح بالأمل، أمل يتوقع هطلان المطر، صياح کأنه جرس الماء يقطر قطرة فقطرة
جوانب بفضل تجميع الصوت من  يالجانب الشعوري قليلاً بينما الجانب الايقاعي إذ هو يتراق يفيقو
  .عدة

أن يمزج بتقنية التکرار و بتره، الدلالة الايقاعية » الوصية«و قد استطاع الشاعر في ختام القصيدة 
  :بالشعورية کما يلي

  لا تحزني إن مت أي بأس
  غَدي؟ يلحنه حت يأن يحطّم الناي و يبق

  لا تبعدي
  لا تبعدي

  ..لا
  )۱۳۷ص ۱ج ،السياب(

 يصـد  يکّونان ايهاماً بانقضاء الصوت و ضياع الکلمات، و لم يبق سوفهذا التکرار و بتره ي
التوتر الوجـداني الـذي يفتـرش     و الشاعر استطاع أن يشير إلي. شاحب سرعان ما يخفت و يضيع

قمته، و لم يعد أمام الشاعر  غايته، أو تدرج إلي مساحة القصيدة بواسطة التکرارات، و قد وصل إلي
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 الاستمرار أو الابانة عن مشاعره الغائصة يأن فقد بسبب توتره القدرة عل الصمت الکظيم، بعد يسو
  . )۷۲،ص ۱۹۸۵رجاء عيد،(

، تعتبر أجمل قصيدة من جهة التشکيل الهندسي بحيـث اسـتطاع   »رحلَ النهار«و لعلّ قصيدة 
الدلالة : دلالاتال الشاعر أن يتيح لها صورة من التکرار الاسلوبي المنتظم، هو الذي منح القصيدة أغني

يعني کما يوفر التکرار لقصيدة ما دلالة شعورية يوفر لها . الشعورية العميقة و الدلالة الايقاعية بجانبها
  . نفس المخاطب يقدرها دلالة ايقاعية تزيد في تأثير القصيدة عل يعل

هارحلَ النر  
  أفقٍ توهج دونَ نار يها إنه انطَفَأت ذُبالَته عل

  ت تنتظرين عودة سندباد من السفاروجلس
عودو الر فواصرائك بالعمن و صرخي حرو الب  

  .هو لَن يعود
.......................................  

رحلَي، هو لَن يعودفَلت  
  الأفق غابات من السحب الثَّقيلة و الرعود

ة الندأرم و بعض من أثمارهن هارِالموت  
  المَوت من أمطارهن وبعض أرمدة النهارِ
  الخَوف من ألوانِهن و بعض أرمدة النهارِ

 هارلَ النحر  
هارلَ النحر.  

  )۱۴۱ص  ۱ج ،السياب(
و الظاهر أنّ السياب قد تمکّن من أن يوظّف التکرار لترسيخ اللاأمل في انتظار الأمل حيث تکون 

مة لرحيل الأمل و حلول الظلام المومئ لليأس و الفقد و الضياع، کما قال ذا الجملة التکرارية مجس
و يعتقد حسن الغرفي بأنّ الأصوات ذات الشحنة . )۶۸و  ۶۷ص ( رجاء عيد في تبيين الدلالة الشعورية

النغمية ترتبط في النص الشعري بالمواقف الشعورية و يبدو مما تختزنه القصيدة من تشـکيلات نغميـة   
ون أساسه التمثيل الفريد لطبيعة الأصوات حيث إنّ تراکم الأصوات يساهم و بشکل مکثـف في  يک

حرکيـة  ( التي تنبثق من النص) الأمل(تکوين التشکيل النفسي الذي يعمق فينا الاحساس بوقع الرؤيا 
  .)۳۹-۳۷،ص ۲۰۰۱،الايقاع
  

  :»الخَليج يغَريب عل«و يقول السياب في قصيدة 
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  عراق،: في قرارة نفسي الثَّکلي صوت تفَجر
  العيون کالمّد يصعد، کالسحابة، کالدموع إلي

  عراق: الريح تصرخ بي
  !عراق يعراق، عراق، ليس سو: و المَوج يعول بي

  البحر أوسع ما يکونُ و أنت أبعد ما تکونُ
راقيا ع دونك و البحر  

  .سمتك يا عراق، يبالأمسِ حين مررت بالمَقه
   )۱۸۱ص ۱ج ،السياب(

منادياً به أو صارخاً له ليکشف عن حنين کامن في صدره، و عن عاطفة » عراق«فهو کرر لفظة 
ـ کما يقول إحسان عباس » الخليج يغريب عل«و بما أنّ قصيدة . تتناقل مکررةً بين القلب و اللسان

النقود يقف حـائلاً   لکن الافتقار إلي» عراق« إليـ تمثّل الاحساس بالغربة و الشوق العارم للعودة 
  .)۱۵۱ص ( دون هذه العودة

رجـاء  ( و القصيدة تستکشف أيضاً المشاعر المتضاربة، و تبين عن تمزق الشاعر بين أمله و يأسـه 
بحيث . بتکرارها قسطاً من الايحاء الايقاعي» عراق«هذا تحمل لفظة  و إضافة إلي. )۶۳، ص ۱۹۸۵عيد،

م العراق في التفجر الصوتي بقرار عميق ينشره الموج في أصداء متتالية تعکس درجة عالية من يأخذ اس
لما . )۹۴،ص ۱۹۹۸صلاح فضل،( أساس فکرة المحاکاة يالتفاعل الزاخر بين الايقاع النفسي و الصوتي عل

بنيـة   يية علما أضفاه الشاعر من اطلاق«فضلاً عن . يعکسه الترداد الصوتي ييقع في الطبيعة من صد
أو عن طريـق إشـاعة   ... ذلك عن طريق تکرار أصوات بعينها مثل الراء يالتعبير الشعرية سواءٌ تأت
و هکذا تتحدد القيم الايقاعية للفظة المفـردة   )۳۶،ص ۲۰۰۱حسن الغـرفي، ( »أصوات المد و التضعيف

  .أساس التکرار في هذه القصيدة يعل
... بابـا  «اا ظواهر ايقاعية تتمثل في تکرار اللفظ المنمنم في طي» غيلان يمرح«و تحمل قصيدة 

لسان غيلان، ابن الشاعر الحبيب، و هذه الثنائية في اللفظ المکـرر تأخـذ بناصـية     يجارياً عل» بابا
ايتها و تتردد في صدر کل مقطع يريد الشاعر بدءه و تظهر الطاقة الموسيقية للفـظ في   القصيدة إلي

  .)۱۰۰،ص۱۹۹۸،صلاح فضل( طريقة المحاکاة مع ما تفجر من مکنونات سحرية يتها علتوزيعها و تنمي
يتطاول به النفَس الشعري و يمتد کمظهر مـن مظـاهر   » الألف«هذا و صوت المد المتجسد في 

  :صفحة باب الاحساس العميق کما يقول الشاعر يصورة الجرس عل يالتفجر الصوتي و تلاشيه عل
  »بابا... بابا «
  ساب صوتك في الظَّلامِ، إليَّ، کالمَطَر الغضيرِين

.......................................  
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  »بابا... بابا «
  .يا سلّم الأنغامِ، أيةُ رغبة هي في قَرارك

   )۱۸۵و۱۸۴ص ۱السياب،ج (
. »يا سلّم الأنغام«و کأنّ الشاعر يتعمد في إفهام القارئ أنّ القصيدة تلوذ بالنغم رامزاً إليه بعبارة 

لم تکـن  ) بابا(ولکن کلمة «: و ينهي إحسان عباس الغرض المقصود من الدلالة الايقاعية للفظ بقوله
ذات أثر عادي و انما کانت کالصعقة التي تترك من تصيبه منطرحاً سـاعات، أو کعمليـة تفجـر    

فيبدو من کـلام   )۲۴۲ص ( »راً واحداًمتلاحقة مع أنّ الطاقة المخزونة فيها يجب ألاّ تحدث الاّ انفجا
الناقد أنّ للفظة ايحاءاً شعورياً يحدث کالصعقة تترك السامع منطرحاً و أنّ لها ايحـاءاً نغميـاً يتفجـر    

  .متلاحقاً، إذن فهما بعدان أساسيان للّفظ
ر تنضح بدلالة التکرار الايقاعية بحيث تظهر تلك الدلالة حين يتکـر » النهر و الموت«و قصيدة 

التي تتکرر عبر القصيدة توحي بالنغم الجاري في بـاطن الکلمـة   » بويب«فکلمة . اللفظ أو الصوت
  :ولکنها تفقد الانتظام و الهندسة

  ...بويب 
  ...بويب 

  أجراس برجٍ ضاع في قَرارة البحر
  الماءُ في الجرار، و الغروب في الشجر
  و تنضح الجرار أجراساً من المَطَر

  بِلّورها يذوب في أنين
  »!يا بويب... بويب «

  فَيدلَهم في دمي حنين
   .إليك يا بويب

  )۲۴۴ص ۱ج ،السياب(
فهذا اللون من التکرار المتناثر بين الثنائية و الأحادية للفظ لا يخفي النغم اذا تتبعنا هذه الخصيصـة  

ــظ ــا يتمثّـ ـ  . في اللف ــوات و تناغمه ــرار الأص ــن تک ــه م ــا في  »و، ي، ب«ل في کم
 يو الدليل عل )۸۴،ص۱۹۸۸قيس کاظم الجنابي،.۳۶و۳۵،ص۲۰۰۱حسن الغرفي،.۲۴و۲۳،ص۱۹۸۲الکبيسي،(

 يو في هذا التکرار ما يدلّ عل. الايقاعية، تلك الأجراس الضائعة في قرارة البحر و الجرار المليئة بالمطر
  :الشعور بالذکريات الماضية و الحنين، کما يلي

لو ع في الظَّلامأَود دوت  
  أشد قَبضتي تحملان شوق عام
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.......................................  
  أود لَو أطلُّ من أسرة التلال

  لألمح القَمر
.......................................  

  أود لو أخوض فيك، أتبع القَمر
  .يصلُّ منك في القَرار يو أسمع الحَص
.......................................  

  أود لو غرقت فيك، ألقطُ المَحار
  أشيد منه دار

.......................................  
  .القَرار أود لو غَرقت في دمي إلي

   )۲۴۵و۲۴۴ص ۱السياب،ج(
ن الموت و فيه ذکريات الماضي فراراً من رعب المستقبل و فيه فرار م حنين صارخ إلي» أود«و في 
 الشعور بالحنين يجيکور القرية فالتکرار يدل عل الموت المحيي يعني الانتصار يعني الوصول إلي حنين إلي

الايقاع المنبعث من اللفظ المتکرر المنتظم انتظامـاً   يکما يدل عل. )۲۳۱و۲۳۰،ص۱۹۹۲إحسان عباس،(
  .شاد المرنمهذه الصورة من أجل الان يهندسياً کأنّ القصيدة اُتخذت عل
بين الثلاثية و الثنائيـة  » مطر«بتکرار متراوح للفظة » أنشودة المطر«و من هذا اللون تأتي قصيدة 

عميـق ممـا يسـوغ     يدف تحميل طاقة شعورية مقدسة و تدفع للتفاؤل بالخير، و في طياا مغز
  :کما يلي. )۱۵۳و۱۵۲ ،ص۱۹۸۲الکبيسي،( تکرارها، لما تحمله من هذه المعاني بشکل مکثّف مرکَّز

  حولها بشر... تدور في الحُقول يرح
  ...مطَر
  ...مطر
  ...مطَر

  کم ذَرفنا ليلةَ الرحيل، من دموع
  ثمَّ إعتلَلنا ـ خوف أن نلام ـ بالمَطر

  ...مطَر
  ...مطَر

  )۲۵۶ص ۱السياب،ج(
صبح المنظـر، بتکـرار   مطر، مطر، مطر و هي تصبح أنشودة متصلة تشبه هذيان الطفل، لذلك ي
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۱۵۳،ص۱۹۹۲إحسـان عبـاس،  ( تدفّق دفقة دفقـة » مطر«اعماقه و لفظة  يمطر، ناضحاً بالحزن حت 
سر الوجود، کما اسـتطاعت أن تـربط    و القصيدة استطاعت بلفظة واحدة أن تغوص إلي. )۱۵۴و

شـاعر منفصـلاً   خيوطاً مختلفة، و إن توحدت الطاقات في حبل قوي، هو حبل الأمل، فلم يعـد ال 
  . )۱۵۵المصدر نفسه،ص( بمشاعره الذاتية

ثلاث مـرات و أحيانـاً مـرتين    » مطر«و من حيث الايقاع انما وظّف الشاعر تکراره لکلمة 
إنّ تکرار هذه الکلمة بما يشبه اللازمة يبعث في . القصيدة کلّها جواً ماطراً يتوظيفاً ايقاعياً يضفي عل

  . )۱۴۳،ص۱۹۹۵جودت فخر الدين،( دلالات ما يغنيهاالقصيدة من الايحاءات و ال
الأسلحة و «و من أجمل ما يتضمن دلالة ايقاعية من القصائد لتکرار اللفظ و الصوت هي قصيدة 

محمد الهادي الطرابلسـي   يبحيث ير يالمنته التي تعاد فيها عبارة إستفهامية من المستهل إلي» الأطفال
و لا بأس فيه اذا قلنـا إنّ  . )۶۳،ص ۱۹۹۲تحاليل أسـلوبية، ( الصوتي يالمستو يلازمة داخل القصيدة عل

  :الطفولة ذه العبارة السياب يحن إلي
  أم صبيةٌ تمرح؟! عصافير؟

  )۳۱۰- ۲۹۶ص ۱السياب،ج (
هذا و في البؤرة المرکزية للقصيدة نکتشف دوالّاً کأنّ الشاعر نشر فيها بساط التصويت و الايقاع 

يجلجل کالجرس بحيث تبدو هذه الظـاهرة مولّـداً   » رصاص« يو في أخر» حديد«ةمتمثلاً في لفظ
ايقاعياً أو نواةً ايقاعية أو قادحا ايقاعياً في عملية الخلق الموسيقي إذ لا نغفل هنا دور الحروف المصوتة 

 ۶۴،ص ۱۹۹۲الطرابلسـي، ( الايقـاع اللفظـي   في عملية الترجيع الصوتي إضـافةً إلي » د، ص«مثل 
و يقوم الشاعر بالتقطيع و التنقيط ايحـاءاً بامتـداد   . )۱۴۵-۱۴۲،ص۲۰۰۲عبدالجبار داود البصري،.۶۵و

دلالـة الضـياع، و دلالـة    . ذروته الدلالية و يرتفع الشعور في هذا التکرار إلي. الصوت المرن المديد
  .الحنين، و دلالة الخوف و الدمار

  و الحانها الحُلوة الصافية
  :اءٌ بعيدتغلغل فيها نِد

  ـيق... حديد عتـ «
  ص... رصا 
  »ـد... حديـ

  )۲۹۹ص ۱السياب،ج ( 
  

  !قُبور يوارون فيها بنيه
  حديد عتيق «
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  ص...رصاص
  »...حديد

  !حديد عتيق لموت جديد
  )۳۰۰ص ۱السياب،ج (

و جاءه الليل  أيام الفراق التي غاب عنه الضياء» ليلة في باريس«و أخذ الشاعر يتذکّر في قصيدة 
عبير ولکنـه يحلـم    يبغياب الحبيبة فأحس بالحزن و بالبکاء و الاختناق لأنّ الحبيبة لم يبق منها سو

  :باللقاء القريب
  و ذَهبت فانسحب الضياءُ

  أحسست بالليل الشتائي الحَزين، و بالبکاء
.......................................................  

و تالليل في باريس، وإختنق الهَواءُأحسس خز.  
.......................................................  

  عبير يلم يبق منك سو
  »اللقاء إلي«: الوِداع ييبکي و غَير صد

.......................................................  
  .و ذَهبت فانسحب الضياءُ

عدو حديقةلو صيا ص ك  
  آه لانبعثت وفَيقَه. لوصح وعدك

.......................................................  
  و ذَهبت فانسحب الضياءُ

  عبير يلم يبق منك سو
  »اللّقاء إلي«: الوِداع ييبکي و غير صد

  ...و ترکت لي شفقاً من الزهرات جمعها إناء
   )۳۲۵و ۳۲۴ص ۱السياب،ج (

سـهر   کأنّ انسحاب الضياء مع ذهاب الحبيبة ينغص النوم الهادئ عليه فيضـطر، لا محالـة، إلي  
توسوس في الاذن نغمـاً مهموسـاً   » و ذهبت فانسحب الضياء«و يجدر بالاشارة أنّ عبارة . الليالي

اً بارزاً في بتکرارها الهندسي کما جاءت في صدر القصيدة، في الوسط، و في ايتها، و التي تلعب دور
  . ايحاء الدلالة الايقاعية
الشاعر أن يصور مشاعره في صورة طفل يخاف من الليـل   ييسع» ...يقولون تحيا«و في قصيدة 
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و الظّلام في الدورب فينادي أباه، ذلك الذي  يحصن يحميه عن الدج بقلب خافق يريد أن يأوي إلي
  :يتوقع عنده أمناً و سلامة

  :في الرياح يصد ينادو إن عسعس اللَّيلُ 
  ، ، طاف بي و إنثني»أبي يا أبي«
  »أبي يا أبي«

  :ويجهش في قاع قَلبي نواح
  » أبي يا أبي«
  في صفير القطار » أبي يا أبي«
   .في صياح الصّغار» أبي يا أبي«

  )۳۳۵ص ۱السياب،ج (
شاعر في إحـداث الـنغم و   يتمتع القول بمحور صوتي يستند إليه ال» أبي يا أبي«وفي هذا التکرار 

لأنّ تتـابع  . إثراءاً لمضمون الشعر من حيث الدلالة الايقاعية التي يشعر ا القارئ في نفسـه  يالصد
  .التکرار عنيداً يالداخلية اذا کان الحاح الشاعر عل يالايقاع أو الموسيق التکرار، لا بد من أن يميل إلي

  :وهي. يکرر عبارة تسمعنا صوتاً و ايقاعاً و شعوراً» يذکرأُم کُلثوم و ال«و الشاعر في قصيدته 
  القاعِ فَيغوص من روحي إلي... و أشرب صوتها 

.......................................................  
  فکأنّ ماء بويب يسقيني... و أشرب صوتها

.......................................................  
  و أشرب صوتها فکأنّ زورق زفّة وأنين مزمارِ

.......................................................  
  .صف أشجارِ إليفَيظلّ يرسم في خي... و أشرب صوتها 

  )۳۴۳ص ۱السياب،ج (
فلا يلبـث أن  » اأشرب صو«فنحن امام مشهد صوتي مزيج بالذوق کما يبدو من تکرار عبارة 

 ـ «يتحول السياق الذي يتمتع بـ  قـيس کـاظم   ( »حاسـة السـمع   يسيولة صوتية تعتمـد عل
الأعماق نحو المشاعر عنـد الشـاعر بحيـث     تکثيف شعوري غائص إلي إلي )۶۰،ص۱۹۸۸الجنابي،

الذي وظّفـه الشـاعر   ) أشرب(مادة لدنة سائلة عبر الفعل المضارع  من الصوت إلي«يتجسم ادارکه 
قاع نفسه  و يغوص الصوت من روحه إلي )المصدر نفسه ( »)أسمع(اً و نفسياً و مادياً بدل الفعل زمني

نکبتـه بجفائهـا و ذوبـان     يو يشعل بين أضلاعه غناءً من لسان النار يهتف سوف ينساها و ينس
  .کما يقول الشاعر في مقدمة القصيدة. أوجاعه
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ة و أصعبها يحملها اللفظ المکرر في الشعر الحديث لأنّ و الظاهر أنّ الدلالة الشعورية هي أهم دلال
الإبانة عن دلالات داخلية و يعد التکـرار أحـد    استکشاف المشاعر الدفينة و إلي تکراره يهدف إلي

من ثمّ يجيءُ التکرار في سياق شعوري کثيف يبلغ أحياناً درجة . المنافذ التي تفرغ هذه المشاعر المکبوته
و الشاعر الذي عاش معذباً في حياته نازف الجـرح، مهـيض   . )۲۸۷،ص۱۹۸۱لائکة،المك ناز( المأساة

الجناح تنهکه غربته الداخلية و مشاعره المتقلّّبة المبهمة و تربکه الأوجاع في شخصية متمثلة في شـاعر  
ذاتية من مثل السياب فلا بد أن تتفتق شاعريته فيقع في الترداد و التکرار يحصر به جلّ اهتمامه بقضايا 

أنطونيوس بطرس، ( حروف کلماا وجعاً و عذاباً يثَم تأتي القصائد ايقاعات صوتية ناضحة بالکآبة تتترّ
  .أرفع المستويات يو تمتزج الدلالات إمتزاجاً تنمي قيمة القصيدة بتکرارها عل. )۱۳ص ،ت. د 

  تصوير و شعور
و ربمـا يحـدث في   . يحدة دون أخـر دلالة وا يترکيزها عل ليست القصيدة دف دائماً إلي

 فها هي ذي الدلالة التصـويرية ـدف إلي  . و تلازمها يالقصيدة أن تکون الدلالة تتبع دلالة أخر
في . الايحاء و هي لا تزال تحتفظ بسمتها ولکنها قلّما تستقل بذاا الجمال أولاً کوظيفة مبدئية ثم إلي

  :ومنها ما يلي. و ذلك في المرحلة الأخيرة. ذيق الروح و القلبالواقع هي تمتع العين و الأذن اولاً ثم ت
بملامح من الدلالة الشعورية و التصويرية في مطلعها المتکرر إذ إنـه  » أفياء جيکور«قصيدة  يتتترّ
  :يقول

  نافُورةٌ من ظلال، من أزاهير
  و من عصافير

  جيکور، جيکور، يا حفلاً من النور
  .فُراشات نطاردها يا جدولاً من

  )۱۲۰ص ۱السياب،ج (
جيکور القرية و يتذکّر جمال رؤيتها في الخيـال إذ   في هذه العبارة يسجل الشاعر حنينه الزائد إلي

تلعب النافورة دور العدد الکثير من النوافير و ليست هي النافورة الحقيقية الملموسة بـل هـي تعـني    
يرتاح الشاعر من المآسي، هذا من  يبثّ روح الأمان و تفقد الآلام حتمجموعة من المظاهر الملونة التي ت

الجارة بتکرارها دور العدسة التي تصور النافورة » من«الصورة الجميلة عند ما تلعب  يو تتفش. جانب
فينتشـر دور  . الندائية» يا«کيف ما تکون و تظهر الدلالة التصويرية بارزةً حين تساعد العبارة صيغة 

و يـزداد  . مخاطبة جيکـور  انتشار التصوير متمثلاً في حلم الشاعر و أخيلته و توق روحه إلي الشعور
  .ازدياد مخاطبة جيکور في هذه القصيدة يمن ثمَّ نر. جيکور باستطالة الغربة حنين الشاعر إلي

و  ييصور الشاعر غربته کأنه ضاع في فَدفَد يحيط بـه الـرد  » لأني غريب«و في قصيدة عنواا 
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بالثمار بل بالحجار و العيون التي لا تبصـر کأنهـا محشـوة     يلا يند يأنه تاه في مد يالدمار و ير
بل بالدم، و أصبح لا يستطيع الصراخ  يالحجار لا ينضح بالند بالحجار، وکذا الهواء الرطب تحول إلي

ة لا فيها أمل و لا و الفم کلّه صخر و هذه هي کلّها صور معتمة متشائم. لأنّ نداءه استحال حجاراً
حالته النفسية الثقيلـة بـالألم و الکبـت و     يالشعور و أبد إذن فالشاعر تجاوز التصوير إلي. رجاء

السکون، و هو يضيق بالفضاء المحيط به لأنه يشعر بالوحدة  و فقدان الأليف و الأنيس کما تصـور  
  :»حجار«العبارة التالية التي تتکرر فيها لفظة 

جارح  
 جارمارحن ثو ما م  
تيون يو حالع  

و حت جارطيب يحالهَواء الر  
  .حجار ينديه بعض الدم

  .حجار نِدائي و صخر فَمي
  )۱۲۵ص ۱ج ،السياب(

 ـ» يوم الطغاة الأخير«الدلالة التصويرية بملازمة الشعورية في قصيدة عنواا  يو تتراء يحين يتغن 
  :ستعمار يتحدث مع رفيقته، کما يليالا يالشاعر بأغنية ثائر تونسي عل

 قولينحن ابتداءَ الطَّريق ـ«تن  
  و نحن الذين إعتصرنا الحَياة

  عليه الجُباه يمن الصخر تدم
  و يمتص ري الشفاه،

  من الموت في موحشات السجون
  من البؤس، من خاويات البطون

  .لأجيالها الآتية
    )۲۰۷ص ۱ج ،السياب(

دور الحـرف   أجمل الجلاء عند ما ننتبه إلي يذه التمنية في نفس الثائر، من قبل الرفيقة، تتجلّو ه
الظهور متکرراً و يصور لقطات من الحياة الثوروية بقوة الدلالة  الذي يسوق الشعور الباطن إلي» من«

  .السجن و الموت التکرار بحيث تمسي المأساة شاملة ترهق الکواهل بالجوع و البؤس و يالتصويرية لد
نقف عند مشهد بصري، يتجسد في الخيـال،  » الباب تقرعه الرياح«و في مجال آخر، في قصيدة 

  :الإبانة عن تجربة الشاعر الشعورية يهدف من وراء التصوير إلي
  الباب ما قَرعته غير الريح في الليل العميق،
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ته کفّكما قَرع الباب  
  .أين کفّك و الطَّريق

........................................  
  الباب ما قرعته غير الريح
  آه لعلّ روحاً في الرياح

........................................  
  الباب تقرعه الرياح لعلَّ روحاً منك زار

  هو ابنك السهران يحرقه الحَنين! !هذا الغريب
........................................  

  .الباب تقرعه الرياح تهب من أبد الفراق
  )۳۲۲و ۳۲۱ص ۱ج ،السياب(

ذا التصـوير   يجمال التصوير بما غيره طفيفاً من الألفاظ إلاّ انه نحّ يو الظاهر أنّ الشاعر زاد عل
سـانية  المشاعر المکبوتة فَصور نفسه کطفل يخاف من شبح يطرق الباب ليلاً ـ کما شبت نف  يمنح

 و . لا يخاف منه أن يکون الشبح للأم الفقيدة حتي يالأطفال عليه ـ قبل أن ينام و هو يهذي و يتمن
السبب في ذلك أنه ـ کما يقول انطونيوس بطرس ـ متروك، لا صدر يسند إليه رأسـه و لا ذراع    

کريات عـن ذلـك   طفولته و يبحث في عتمة الذ تمتد إليه لتنتشله من هوة العذاب، لذلك يرجع إلي
إذن ففي هـذه  . )۲۱ص ،ت. د ،أنطونيوس بطرس( الوجه الذي کان ينير الدرب له و يشعره بالطمأنينة

  .الصورة تصبح المشاعر عميقة تترسخ في أغوار المتلقّي حين يقرأ القصيدة

  بيان و شعور
في مقدمة مقالنا  البلاغيين القدماء يبعض الأغراض التقليدية للتکرار لد نتذکّر، و نحن أشرنا إلي

يختلج في صـدره و   هذا، أنَّ الشاعر التقليدي کان يستخدم ظاهرة التکرار ليؤدي ا غرضاً أو معني
 ـ . يريد أن يشاطره فيه المتلقي عاطفة و حساً الشـاعر   يالاّ أنّ هذه الأغراض لم تکن منحصـرة عل

معظم الشعراء محـافظين   يث لدالتقليدي، بل جاوزت الحدود و بقيت تنتشر في أوساط الشعر الحدي
الأصل في کلّ تکـرار  «مرکزيتها في الشعر ولکنها لم تعد تشکّل الهدف الأساس بل کانت هي  يعل

 »الکلمة المتکررة أو العبـارة  يالتأکيد عل«و الغرض العام منها  )۲۸۰،ص۱۹۸۱،الملائکةك ناز( »تقريباً
من أصعب أنواع التکرار إذ يقتضي من «لة الشعورية بينما يکون التکرار بالدلا )۲۸۰ص  ،المصدر نفسه(

مع أما تمتزجـان في   )۲۹۰ص،المصدر نفسـه ( ».الشاعر أن ينشئ له سياقاً نفسياً غنياً بالمشاعر الکثيفة
  .بعض المقاطع من القصائد
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بکلمات دلاليـة  » اللقاء الأخير«و الشاعر يرسم لنا صورة المشاعر، مشاعر الخوف، في قصيدة 
صورة الخوف يرة تؤکّد علمتکر:  

  !بين الأرائك موضع خالٍ يحدق في غَباء«
  أما تحس به يحدق في وجوم؟! هذا الفَراغُ
  »أنا الفَراغُ فَخف أنت لکي يدوم.. هذا الفَراغُ 

..............................................................  
  إنك تسهرين تقول.. لَيلٌ و نافذةٌ تضاء 
  إني أحسك تهمسين

  »لقاء؟ ألن تخف إلي«: في ذلك الصمت المُميت
  لَيلٌ، و نافذةٌ تضاء

  ثمَّ ينحلُّ الشعاع ... رؤاي، و أنت فيها يتغش
  .في ظُلمة اللّيل العميق

  )۴۹ص ۱ج ،السياب(
تنبيهاً للقارئ بأنّ الصـورة  » ليلٌ و نافذة تضاءُ«و کذا عبارة » هذا الفراغ«فأعاد الشاعر عبارة 

ناحيـة   و أنّ الغرض من تکرار هذه الألفاظ و العبارات يميل إلي. الايحائية تنجلي في جو حالك مظلم
 ـ. الشعور و هو الايحاء بمشاعر رومانتيکية حالمة و » الفـراغ « يو کان قبل ذلك يؤکد التکرار عل

  .بتقديمهما و تخصيصهما» ليل«
يحيي الشاعر بلاد الجزائر لما شب فيها من نار الحرب و الثورة ضـد  » زائرربيع الج«و في قصيدة 

في مستهل القصيدة و يکرره في آخر القصيدة و يحمله حمولة التعزية و » سلاماً«الاستعمار فيورد لفظ 
  :الاشفاق و المشاطرة في الألم و الحزن

  والخَراب يسلاماً بِلاد اللَّظ
  القُبور و أرض ياليتام يو مأو

...............................................  
   ي، بلاد الأيامسلاماً بلاد الثکالي

  سلاماً
   ...سلاماً

  )۱۴۶و۱۴۵ص ۱ج ،السياب(
الأخـيرة  » سـلاماً «هذا، يمکن القول إنّ النقطتين اللتين وضعهما الشاعر بعد لفظة  و إضافةً إلي

لتسليم اللاائي بحيث استطاع الشاعر أن يستغني عـن الاسـتمرارية   استمرارية التحية و ا يتدلان عل
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اللفظ و التکرار ناحية الشعور التي يهمس اللفظ المکرر همس  يلد يفمن هذا المنطلق، تقو. بالتنقيط
التعب و الوهن اللذين أضنيا روح الثائرين بتتابع الخراب و الدمار و ارهاق الدماء و الثکل و البکاء و 

  .مع التأکيد المباشرالحزن 
الأخـذ و   معني يالطلب و يزيد في الالحاح عل فيکثّف الشاعر فيها معني» خذيني«و أما قصيدة 

 ـ  ـ يعدم المغادرة تقوية للدلالة البيانية الصادرة من التکرار إلاّ أنّ الغرض الاساس منه أسم اذا  يو أعل
  :فسية التي تتصعد صورة الأزمة أمام المخاطبالإبانة بحالته الن وعينا بأنّ الشاعر يهدف بواسطته إلي

  السماء إليخذيني أطر في أع
  !غُنوة، کَرکَرات، سحابة يصد

  خذيني فإنّ صخور الکآبة
  قاع بحرٍ بعيد القرار تشد بروحي إلي

  خذيني أکن في دجاك الضياء
  و لا تترکيني لليل القفار

..................................  
  فلا تترکيني طَليقاً

  صدرك المُثقل خذيني إلي
  م السنين

  خذيني و إني حزين
  .المَجهل الدرب وحدي أسير إلي يو لا تترکيني عل

   )۱۴۷ص ۱ج ،السياب(
و يبدو من التکرار المتواتر أنّ الشاعر يعيش في حالة الخوف و الوحشة من التوحد و في ظلمـة  

  . أرض غير أرضه فيرتبك حين يرتسم له ضياعه في الدروبالغربة الجسدية و في
مـن أجـل    تعـالي الشاعر أنه قدم شکره للّّه  ينر» سفر أيوب«و في المقطع الاول من قصيدة 

التخصيص و التأکيد مع أنه يصارع الداء و يکابد الألم و يتضجر تحت ضغط مرارة الانتظار و يتذکّر 
فيغمـره هـذا   . )۹۵،ص ۱۹۸۸قيس کاظم الجنابي،( ع الداء و انتصر عليهأيوب النبي المعذّب الذي صار

  :الشعور و يقول
  لَك الحَمد مهما استطالَ البلاء

  و مهما إستبد الألَم،
  لَك الحَمد، أنّ الرزايا عطاء

..............................................  
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  :ولکن أيوب إن صاح صاح
  يالرزايا ند لَك الحَمد، أنّ«

..............................................  
  و إن صاح أيوب کان النداء

  لَك الحَمد يا رامياً بالقَدر«
  »!و يا کاتباً، بعد ذاك، الشفاء

  )۱۵۰و ۱۴۹ص ۱ج ،السياب(
إحسـان  ( بکل مـا کتبتـه يـد االله و يـؤمن بالشـفاء      يو هو يستکين استکانة أيوب و يرض

  .  لعلّه يمن عليه بالخلاص و البرء من البلاء )۲۷۶،ص۱۹۹۲،عباس
يشعر الشاعر بالخزي أمام الحادث مما يبدو أنه يکرر تأکيـده  » ۲١جميلة بوحيرد إلي«و في قصيدة 

 و يتذکّر ذلك في آخر القصيدة و يغلظ الاحساس عند تقوية الجملة حيث أحس أنه يمضي إلي» إنا«
  :ه الاّ الثورةل يالفناء و لا يبق

  في هوة داجية.. إنا هنا 
................................................  

  إنا هنا کُوم من الأَعظُم
................................................  

  ، حفاة، عراةإنا هنا موتي
................................................  

ا سمضي في طَريق الفَناءإنن.  
  )۲۱۳و ۲۱۲ص ۱ج ،السياب(
  .الاّ أنّ هذا الاحساس لم ينتشر بل تجمع في قوة ليتفجر ائياً تفجراً غائضاً

الذي کان يبثّ الروح في الجسد المنکسر » تموز جيکور«و يتدهور وجدان الشاعر عند ما يتذکر 
في الفترة التي يطعن  ما زالت تستمر هذه الحالة حتيالخاوي إبان الطفولة، فيملك عليه هذا الشعور و 

و  يدائماً أن يشرق النور، نور الأمل، نور الحياة، مرة أخـر  يمعه الذکريات و يتمن يفي السن و تبق
  هو يعيش حياة سعيدةً

  لو يومض في عرقي
  !نور، فيضيءُ فيَ الدنيا
  !لو أض، لو أحيا

                                                              
 .مناضلة جزائرية حاربت الاستعمار الفرنسي مذ کانت في المدرسة الثانوية.٢
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  !آه لو أُسقي! لو أُسقي
  !عروقي أعناب لو أنّ

   )۲۲۳ص ۱ج ،السياب(
تحقق الأمنية إذ تتکـرر متتابعـةً    يللتمني فيزداد حرص الشاعر عل» ليت« تفيد معني» لو«هذه 

لينفعل المتلقّي بما يختلج في ضمير الشاعر من أحاسيس مرهقة للجسد لأنّ الآمال يسـتحيل بزوغهـا   
  :محققاً کما يبدو من النص التالي

 يکورولَ.. جتسيکورج د  
  النور سيورق و النور

  جيکور ستولد من جرحي
  من غُصة موتي، من ناري

...........................  
 ولدتس يکوري... جلکن  

  .لَن أخرج فيها من سجني
  )۲۲۴و ۲۲۳ص ۱ج ،السياب(

هذه الأمنيـة   ييصر عل و يتصور الشاعر بتکرار متواتر أنّ جيکور، يعني ذکرياا، ستولد، لذلك
لکني لن أخرج فيها من : و الشاعر يتأکد من عدم التحقق حين يقول. التي تکاد تضرب في الاخفاق

  .سجني
نفس العنوان ضمن قصيدته هذه يريد به إفهام القارئ » يا غربة الروح«و يکرر الشاعر في قصيدة 

غربة روحه و شـعوره   لديه فيشير تبعاً لذلك إليأو إشعاره بتفرده و جفاء إلفه متوخياً إثارة الاشفاق 
الداخلي نحو الاغتراب الذاتي الذي صار يتضخم نتيجة ابتعاده عن مکانه و عن العراق فلم يبق لديـه  

لانه بعيـد عـن    يالصمت الذي أصبح نحيباً و إنّ البأس الذي ينتابه يتوحد مع العناصر الأخر يسو
  .)۷۸،ص۱۹۸۸،قيس کاظم الجنابي( ه في هذا االجيکور، عن القرية، فتوغّل نحو روح

  يا غُربةَ الروحِ في دنيا من الحَجر
  و الثَّلج و القار و الفولاذُ و الضجر

  لا شمس فأئتلق.. يا غُربةَ الروحِ 
  .فيها و لا اُفُق

................................................  
  !لحَجريا غُربةَ الروحِ في دنيا من ا

................................................  
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  .يا غربةَ الروحِ لا روح فَتهواها
  )  ۳۴۲و ۳۴۱ص ۱ج ،السياب(

  بيان و تصوير 
و قد تمتزج الدلالة البيانية بالتصويرية الجمالية في مقاطع لبعض القصائد، ناوياً شـاعرها إغنـاء   

اکثر اذا  يدور الحرف و يقو يو في ذلك يقو. القارئ لمشارکته معهالقصيدة من الحمولة الدلالية نحو 
تعـاطي   إلي» الأم و الطفلة الضائعة«فمن هذا المنظر نلاحظ أنّ الشاعر يميل في قصيدته . أعيد ذکره
  :السبب و التعليل بشکل متزايد ليفيد معني» من«حرف الجر 

الأطفالِ من أشباحه الس درجف أکبوداءو إنّ الليلَ ت  
  من الشهب اللَوامح فيه، مما لاذَ بالظِّلّ

  .من الهَمسات و الأَصداء
  )۱۰۶ص ۱ج ،السياب(

أنّ اکبد الأطفال ترجف من أشباح الليل السوداء و من الشهب اللوامع و من الظـلال و   يو نر
ر في تصـوير  فما أبرع الشاع. الأطفال يالهمسات و الأصداء، هذه کلّها تعتبر من مظاهر الخوف لد

  .الجارة بشکل متوال» من«هذه المظاهر حين يستخدم 
أعاد الشاعر عبارةً يريد ا الايحاء بالصورة التي تمثّـل الحـزن   » حامل الخرز الملّون«و في قصيدة 

المبتدا تخصيصاً و تأکيداً  يالشديد الذي يترتب عليه الاغتراب فأثّر في ذلك ما قدم الشاعر من خبر عل
  .ع الايحاء هو محدود الإطار جداًفمقط. له

  في سجنها هي، خلف سور
  .في سجنها هي، و هو من أَلم و فَقر و اغتراب

  )۱۴۹ص ۱ج ،السياب(
 معني ييستخدم الشاعر طاقة التکرار لأجمل صورة تدل عل» أسمعه يبکي«هي  يو في قصيدة أخر

  :تقبل القريبالزمن المس يالخوف و الدهشة الحاصلة يوم غد مع تأکيد عل
  يالمَوت في دهليزِ مستشف يسأطرق الباب عل

مترد و الظَّلماء و الصفي الب  
  المَوت يسأطرق الباب عل

  .في برهة طال انتظاري ا في معبر من دماء
  )۱۶۶ص  ۱ج ،السياب(

تنقطع أسـباب  حيث تنقطع العلائق الأسرية الودودة و  يفلا محالة أن يدرکه الموت في المستشف
  .فمقطع قصير بين تأکيد و تصوير. الحياة، و لا محيد عن الاستسلام للموت
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  بيان و إيقاع 
و قد يمتزج البيان الادبي بالنغم الصوتي في مقاطيع قصيرة لقصيدة ما، و ذلك يصدر عن تکـرار  

 ـ ر في قصـيدة  لفظي صارخ بالنغم، و في ذلك تظهر براعة الشاعر التعبيرية الفائقة، کما حدث الأم
إظهار الفرح الشديد، و هـي   يحيث تکررت ألفاظ في عبارات مترنمة تدل عل» شناشيل إبنة الجلبي«

  .أغنية المطر کما يبدو ذلك من انتظام العبارات و تلاحمها
  يا مطَراً يا حلَبي
  عبر بنات الجَلبي
  يا مطَراً يا شاشا
  عبر بنات الباشا
  .يا مطَراً من ذَهبِ

   )۳۱۴ص ۱ج ،السياب(
التفجـع و التحسـر و    يدلالةً عل» جيکور أمي«في قصيدة » آه«و يکرر الشاعر اسم الصوت 
لفوات الشباب و يعيـد الصـوت    ييکون التحسر أوجع و أنک يتخلّلها التنغيم بتصدير الصوت حتي
  .شاعرنا ليرتاح قلبه من ضباب الغم

  ضاعا فيها وضاعت حين جنةٌ کان الصبي
  آه لو أنّ السنين السود قَمح أو صخور

................................................  
  آه لو أنَّ السنين الخُضر عادت، يوم کنا

................................................  
  وضاع؛ يولّ آه لکن الصبي

  .و الزمان لن يرجعا بعد الصبي
  )۳۴۱و ۳۴۰ص ۱ج ،السياب(

  . فيخلفه التنفيس المترنم. التمني لأنّ المقام مقام الضياع و التحسر الناجم عنه معني» لو«و تعني 
يريد الشاعر فيها بتکـرار  » کيف لم اُحببك؟«بعنوان  ينفسه في قصيدة أخر و يعاد ذلك المعني

  :بعض الصيغ إثارة التحسر من أجل ضياع الحبيبة
يعتض زهرة؟آه کَيفرحةَ خوخٍ مك يا س  

  !!آه لو عندي بِساط الريح
  !!لو عندي الحصانُ الطائر

  !!آه لو رجلاي کالأمس تطيقان المَسير
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حثاً عنكب الأرض لَطويت.  
  )۳۴۴ص ۱ج ،السياب( 

مواج في  يلها صد يالقراءة بصوت عالٍ ليبق و في ذلك قد إختفت انسيابية الکلام التي تودي إلي
ففـي  . الآذان و الأذهان، انجراراً لنفسية المخاطب نحو مشاعر الاديب الشاعر الموهوب، عن اللاوعي

  .مثل هذه الحالات تنکشف سحرية الطاقة البيانية و الايقاعية للتکرار اللفظي
لتوسوس في الصـدور و تلـج القلـوب    » لوي مکنيس«هذا و يکرر الشاعر کلمة في قصيدته 

تؤثر في نفس المخاطب بدلالتـها   يلذلك يصدرها صدر البيت الخطي عناية ا حت. بالهمس و الهدوء
إذن ففي ذلك يسـاهم تقـديم   . الصورة الحاصلة يالضعف و الحزن و الاضطهاد و تأکيداً عل يعل

  :کما يلي. الکلمة و الصوت الموسوس فيها
  کَسيح أنا اليوم کالمَيتين
  :لقفارفي ا ياُنادي فَتعوي ذئاب الصد

کَسيح  
  .کَسيح و ما من مسيح

  )۳۷۵ص ۱ج ،السياب(
و لم يکن للبيان و الايقاع أن يمتزجا الاّ برعاية الانتظام و هندسة البيان و ذلك أتيح للشـاعر في  

  .مواقف أضيق

  تصوير و ايقاع
الموحي المؤثر، و و في هذا الموقف الأخير يلتقي أحياناً تصوير الکلام المکرر بايقاعه إغناءاً للتعبير 

» أغنيـة قديمـة  «و تحمل قصيدة . المراد الانفعال السريع و ربما استيعاباً لتمام المعني دفعاً للقارئ إلي
فيها السـمع   يقسطاً وجيزاً من امتزاج التصوير بالايقاع و لذلك تحمل من خلال التکرار صورة إلتق

  :ما يلي يبالبصر عل
  اکيآه ما أقدم هذا التسجيلِ الب

  و الصوت قَديم؛
  الصوت قَديم

  ما زال يولوِلُ في الحاکي
  :الصوت هنا باق، أما ذات الصوت

  .القلب الذائب انشاداً
................................................  

  ـ و الصوت هنا باقٍ ـ الموتي يکَم جاء عل
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  !!نهار.. لَيلُ 
   )۶۸و ۶۷ص ۱ج ،السياب(

هذا الأمـر في   يالصوت خالداً إلاّ اذا إستمر و تکرر شبه ترنيمات في الأذن کما جر ي يبقو لا
و » الصاد«منها ما يمتد من الصوت في حرفي  يو في ذلك مؤثرات بحيث نر. العبارات المذکورة آنفاً

  .بصبغة مستمرة دائمة» الواو«
الموغل في القدم و هو البـاقي   يالصدو أما الصورة في ذلك المقطع فتختبئُ في ما في السمع من 

  .و لا يزول ذلك الصوت لأنه يولول و يهمس. بقاء الليل و النهار
أن يتکرر بعض الأسمـاء و يتکـرر بعـض    » العودة لجيکور«و نجد في موقف قصير من قصيدة 

  :يلي کما. الحروف من مباني الکلمات مع بعضها الآخر ايحاءاً بالنغم الممزوج في الصورة الجميلة
يکوريا ج يکورج  
  شدت خيوطُ النور
  اُرجوحةَ الصبحِ
  فأولَمي للطيور

  .و النملِ من جرحي
  )۲۳۰ص ۱ج ،السياب(

في داخـل  » الجـيم «و » الـراء «و النغم اذا أمعنا النظر في العبارة بدقة يصدر من تزاحم حرفي 
لاسم مع النداء فکلّ ذلك يدفع القارئ بالنغم لملازمة ا» جيکور«الکلمات و قبل ذلك يوحي تکرار 

الذهن صورة جميلة لخيوط النـور الـتي    فبهذه الترنيمة تتبادر إلي. أن يترنم في قراءته لتلك العبارة إلي
تشد أرجوحة الصبح و الطيور و النمل في هذا المشهد تقتات من جرح الشاعر فيبدو کأننا نتجول في 

  .روضة جميلة
  .ير و الايقاع قلما يمتزجان، و لا يتصور اجتماعهما في کثرة کثيرةو الظاهر أنّ التصو

  :ملاحظات و نتائج

أنّ الشعر العربي عرف تلك الظاهرة منـذ   يوفقنا عبر متابعتنا لظاهرة التکرار و دلالاا الفنية عل
شـائعة  بزوغه في الجاهلية فتناول الشعراء منها ما يناسب أغراضهم الشعرية فأصبحت تلك الظـاهرة  

متسعة ثم قام النقاد و البلاغيون بدراستها دراسةً نقديةً مستفيضةً فسنوا لها موازين صـحيحة لمعرفـة   
مؤيد لها و معارض و أحصوا لها من المعـاني مـا لا    المفيد منها و غير المفيد و انقسموا تبعاً لذلك إلي

  .حصر له
ظهور جديد في عصرنا هذا حيث انتشرت  أنّ تلك الظاهرة تقدم ا الزمن إلي يهذا و وقفنا عل
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بفضل تحرر الشعر من قيود الوزن التقليدية و القافية الموحدة انتشاراً يسد ا من ضاق عليـه التعـبير   
العام، لأنّ من ضاق عليه التعبير فاتته  الثرثرة اللفظية و فقد الارتباط بالمعني فدعا ذلك إلي فراغ المعني

 ـالموهبة، و الأصالة، و  مقاليـد الفـن    يالبراعة و من أصيب ذه العيوب لا يستطيع أن يسيطر عل
  .الشعري الحر و إخضاع تقنياته التعبيرية للدلالات المقصودة

ورأينا من بين الشعراء المعاصرين الشاعر العراقي المعاصر،بدر شاکر السـياب، يسـتغل هـذه    
ة فهممنا أن ندرس تلك الظاهرة المتواجـدة  الظاهرة، في شعره الحر و يستخدمها لايجاد دلالات کثير
  :الأمر بنا في ذلك الي يلديه لنستخلص من خلالها نجاح الشاعر و إخفاقه فانته

 يو المضمون بحيث أتيح له أن يفعم مغز أنّ الشاعر تمکن من استغلال الدلالات لإثراء المعني. ۱
  .ببراعة فائقة ناجحة  ي دلالة و أخرتيسر له أن يمزج بين الشعر بمعان زاخرة زائدة للتکرار حتي

  . أنّ الدلالة البيانية أصبحت هي الأصل في کل تکرار.۲
، تبعث الذکريات العميقة و المشـاعر  أنّ الدلالة الشعورية جاءت أهم دلالة و أصعب و أغني.۳
  .الرفيعة
  .في المرتبة الثالثة،أنّ الدلالة الايقائية تبعتها بسمة درامية.۴
  .في المرتبة الرابعة ،غير مستقلّة يلة التصويرية جاءت ملازمةً للدلالات الاخرأنّ الدلا. ۵
بـارزةً،  ،في الموقـف الاول ،و الطريف أنّ الدلالة الشعورية جاءت ممتزجةًً بالدلالة الايقاعية. ۶

  .واسعةَ النطاق، غنيةَ المعني
  .يفتضاءل دور الامتزاج في المواقف الاخر.  ۷
  .ج بين الدلالات الأربع بنسبة الثلاث في ستة مواضعفصدر الامتزا. ۸

استطاع  و أما بالنسبة للسؤالين السابقين فيمکننا القول إنّ الشاعر أصاب الغرض خير إصابة حتي
أن ينفلت من موقف الاخفاق،يعني الثرثرة اللفظية في التکرار،لموهبة فنية فائقة حين تمکّن من أن يمزج 

ناجحاً مما يبوح الأمر بأسلوبية تکراره و أعجوبية أسلوبه، و نجد أنه استطاع أن بين الدلالات مزجاً 
 ليالشعر الـدلإ  المراد، و استطاع أن يعزز غني تحقيق أهداف النص الشعري في ايصال المعني ينتهي إلي

ة السـابقة  کما بدا الامر من الامثلة الماضية الذکر في المواضع الست–بواسطة التکرار وتداخل دلالاته 
رافعاً به شأنه بأصالة التعـبير و  -خاصةً و هو اغزر المواقف) ايقاع و شعور:(عامةً و في الموقف الاول

فأصبح الشاعر جراء عمله الفني المحکّم رائـداً للشـعر الحـر و علمـاً مـن بـين       . جودة التقنية
  .بي للتکراروأصبحت قصيدته تحمل دلالات غنية،هي جزءأصيل من التعبير الاد.شعرائه
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  المراجع المصادر و

المثـل السـائر في أدب   "، )هـ۶۳۷ت (أبو الفتح ضياء الدين نصر االله  ،ابن الأثير الموصلي .۱

هـ ـ  ۱۴۲۰صيد اـ بيروت،  ،تحقيق محمد محيي الدين عبد الحميد، المکتبة العصرية،"الکاتب
  .م۱۹۹۹

دراسة و ،"دب و غاية الأربخزانة الا" ،)هـ ۸۳۷ت ( بن عبداالله يعل ،ابن حجة الحموي .۲
  .م۲۰۰۱هـ ـ  ۱۴۲۱ ،دار صادر، بيروت ،تحقيق کوکب دياب، الطبعة الاولي

العمدة في محاسن الشـعر و آدابـه و   "، )هـ۴۵۶ت (الحسن يعل أبو ،إبن رشيق القيرواني .۳

الحواشي محمد محيي الدين عبد الحميـد، دار الجيـل، بـيروت،     ي،  تحقيق و تعليق عل"نقده
  ).ت.د(

 ،"الصاحبي في فقه اللغـة و سـنن العـرب في کلامهـا    "،  )هـ۳۵۹ت (أحمد ،إبن فارس .۴
  .هـ۱۳۲۸السلفية،القاهرة، 

شرح السيد أحمد  ،"تأويل مشکل القرآن"، )_ه۲۷۶ت (إبن قتيبة الدينوري، عبد االله بن مسلم .۵
  .م۱۹۷۳هـ ـ  ۱۳۹۳ ،دار التراث، القاهرة ،الطبعةالثانية ،صقر

 ،"أنوار الربيع في أنواع البديع"، )هـ ۱۱۲۰ت (صدر الدين  يعل السيد ،إبن معصوم المدني .۶
، مطبعة النعمان، النجف الأشـرف،  تحقيق و ترجمة للشعراء شاکر هادي شاکر، الطبعة الاولي

  .م۱۹۶۹هـ ـ  ۱۳۸۹
، دار صادر، "لسان العرب"، )هـ۷۱۱ت (جمال الدين محمد بن مکرم  ،ابن منظور المصري .۷

  .م۱۹۶۸ هـ ـ۱۳۸۸بيروت، 
المؤسسة الحديثة للکتاب، طرابلس ـ   ،"بدر شاکر السياب، شاعر الوجع"،بطرس، أنطونيوس .۸

  ).ت.د(لبنان، 
، "فقه اللغة و سر العربيـة "، )هـ۴۳۰ت (أبو منصور عبد الملك بن محمد الثعالبي  ،الثعالبي .۹

هــ ـ    ۱۴۱۶ الطبعة الثانية، دار الکتاب العربي، بيروت، ،تحقيق فائز محمد و إميل يعقوب
  .م۱۹۹۹

تحقيق و شرح عبد السـلام محمـد   ،"البيان و التبيين"، )هـ ۲۵۵ت (الجاحظ، عمرو بن بحر .۱۰
  ).ت.د(هارون، دار الفکر للطباعة و النشر و التوزيع، 

  .م۱۹۸۸، مطبعة العاني، بغداد، "مواقف في شعر السياب"،الجنابي، قيس کاظم .۱۱
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 ،، دار الشؤون الثقافيـة العامـة  الطبعة الاولي ،"رجيکو الطريق إلي"،عبد الجبار ،داود البصري .۱۲
  .م۲۰۰۲بغداد، 

، الطبعة الاولي ،"حرکة الشعر العربي الحديث من خلال أعلامه في سورية"،ساعي، أحمد بسام .۱۳
  م۲۰۰۶هـ ـ  ۱۴۲۷ ،دار الفکر، دمشق

 ـ   "الأعمال الشعرية الكاملة"السياب، بدر شاكر،  .۱۴ ة و ، الطبعـة الثالثـة، دار الحريـة للطباع
  .م۲۰۰۰بغداد،  ،النشر

  .م۱۹۹۲ ،تونس،دار الجنوب للنشر ،"تحاليل أسلوبية"الطرابلسي، محمد الهادي،  .۱۵
الطبعة السادسـة، المؤسسـة    ،"بدر شاكر السياب، دراسة في حياته وشعره"،عباس، إحسان .۱۶

  .م۱۹۹۲ ،العربية للدراسات و النشر، بيروت
منشـأة المعـارف،    ،"بي الحـديث لغـة الشـعر، قـراءة في الشـعر العـر     "،رجاء ،عيد .۱۷

  .م۱۹۸۵،الاسکندرية
  .م۲۰۰۱،، إفريقيا الشرق، بيروت"حركية الايقاع في الشعر العربي المعاصر"الغرفي، حسن،  .۱۸
رالمناهـل  ، دا،الطبعـة الاولي "الايقاع و الزمان،كتابات في نقد الشـعر "فخر الدين،جودت،  .۱۹

  .م۱۹۹۵هـ ـ ۱۴۱۵ ،ودارالحرف العربي، بيروت
دار قباء للطباعة و النشر و التوزيـع، القـاهرة،    ،"الأساليب الشعرية المعاصرة"ح،فضل،صلا .۲۰

  .م۱۹۹۸
  .م۱۹۷۳بيروت،  ،"قصتي مع الشعر"،نزار ،قباني .۲۱
الطبعة الشرعية السادسة، دار الشروق،  القاهرة،  ،"النقد الادبي، أصوله، مناهجه"،قطب، سيد .۲۲

  .م ۱۹۹۰هـ ـ ۱۴۱۰
إشراف سهير القلماوي، الطبعة  ،"لغة الشعر العراقي المعاصر" الكبيسي، عمران خضير حميد، .۲۳

  .م۱۹۸۲، وكالة المطبوعات، الكويت، الاولي
  .م۱۹۸۱ ،الطبعة السادسة، دارالعلم للملابين، بيروت ،"قضايا الشعر المعاصر" ،الملائكة، نازك .۲۴

  


