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با ریی ب بی رییتاد وتوتد وتوت   عاتی: فیلمهای مواجهه با سییمایات ربیبب به مبابه رای اجیاب  جام »)نمونه مطال

 به کارگردانی محمدرضا اصلانی( «این جام جهان بین»و  «حسنلو

 

 

 چکمده 

که در آن  سیییازد،میاز مواجهه هنری فراهم  جدید یالگوهای روایت و بازنمایی، امکان کشییییدنچالشبهسیییینمای تیربی با 

 . شودمحقق میحضور مخاطب  بارویدادی اجرایی است که  ،فراتر از محصولی کامل شده هنریاثر

شناختی شناختی، معرفتمثابه کنش و رخداد، با بررسی ابعاد هستیهنری بهدیوید دیویس درباره اثر نظریات پایهبراین پژوهش 

آن است که چگونه پژوهش . مسئله اصلی قرار داده استواکاوی مورد اجرا را نسبت میان سینمای تیربی و هنر مند آن،و تیربه

این قابل فهم اسییت. با مخاطب اجرا و در بسییتر مواجهه محور، در پیوندی مفهومی با هنرسییینمای تیربی، فراتر از تلقی متن

این جام »و « جام حسیینلو»دو فیلم بر مطالعه گرانه، تدلال پرسییشو اسیی تفسیییری - تحلیلیپژوهش با رویکردی کیفی، روش 

 . و از آثار شاخص سینمای تیربی ایران متمرکز شده استمحمدرضا اصلانی  اثر« بینجهان

سازی موقعیت ادراکی مخاطب، اثر را به رویدادی دهد، ساختار روایی گسسته، تأکید بر حضور و فرایند، و فعالها نشان مییافته

معنا، در تحقق اثر مشارکت  آفرینعنوان همبه مخاطب از اینرو،شود. اجرا میدر آن فراتر از انتقال، که معنا  دهدارتقا میاجرایی 

 آورد.هنری، مخاطب و مواجهه را فراهم می، امکان بازتعریف مفاهیم اثرکنشی مشترک منزلهبهو تیربه هنری  کرده

 

 این جام جهان بین_جام حسنلو _دیوید دیویس_هنر اجرا_سینمای تیربی__ه مخاطبمواجه لمد واژه را : 

 

 مقدمه

پردازان های کانونی فلسفه هنر همواره مورد تامل بوده و نظریهعنوان یکی از مهمترین بحثمواجهه با اثر هنری از قرن بیستم به

دهد مواجهه با اثر هنری، فرایندی چندلایه، پیچیده، مشارکتی، ها نشان میاین دیدگاهاند. متعددی درباره آن اظهار نظر داشته

ست و بدون این تعامل، خلق معنا و ارزش اثر شارکت فعال او ا سته به مخاطب و م ستا،  شود.محقق نمی هنریواب در همین را

چالش های سییینمایی را بهها و فرمجریانی هنری، رادیکال و پیشییرو، که محدودیتهای روایت، شیییوهعنوان بهسییینمای تیربی 

های متفاوت ، با خوانشهای بدیع سیییینمایی اسیییتجوی آفرینش تیربهوکشییید و با روشیییهای خلاآ و نوآور در جسیییتمی

 راه بوده است. پردازان همنظریه

صر هنر سوفان معا سور دیوید دیویس، از فیل افقی جدید در بازنگری ماهیت هنرهای اجرایی ، رابطه هنر و اجرا، با تامل بر پروف

عنوان هنری بهکند که به اثرهنری چارچوبی پیشنهاد میانگارانه به اثرمحور و شیءکشیدن نگاه محصولچالشارائه داده و با به

شیییود. این هنری و معنای آن در لحظه مواجهه و در فرآیند تعامل فعال اثر و مخاطب خلق میاز نگاه دیویس، اثرنگرد. اجرا می

شییناختی و شییناختی، معرفتبخشیید، با تمرکز بر سییه بعد هسییتیرویکرد که مخاطب منفعل را به کنشییگری فعال ارتقا می

های ذاتی نگرد. در این نگرش، سیییینمای تیربی، با ویژگیی، زنده و پویا میعنوان فرآیندی اجرایهنری بهمندی، به اثرتیربه

امکانی برای تحقق نگاه ، گسییسییت از روایت مرسییوم، تمرکز بر فرم و تیربه حسییی، و دعوت به مشییارکت فعال مخاطب؛ خود

 هنری است. اجرایی به اثر

خوانند تا معنای از پیش ، مخاطب را به موقعیتی فرا میدلیل پرهیز از سییاختارهای مرسییوم سییینماییآثار سییینمای تیربی، به

دهی به شییده مخدوش و در فرایند مواجهه سییاخته شییود. از اینرو، سییینمای تیربی در ماهیت خود، به سییبب اهمیتتعیین

 اجرا نزدیکی دارد.مندی و نقش مخاطب، با هنررویدادمندی، زمان

سینمای تیربی و هنر سخ به رفع خلاء مطالعه رابطه  سی که »اجرا، با مطالعه آثار این پژوهش در پا ستان ک سنلو و دا جام ح

رضا اصلانی و از آثار شاخص سینمای تیربی ایران، در پی آن است به کارگردانی محمد «بینگفتم این جام جهان»و « پرسدمی
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این تطبیق چه مثابه هنر اجرا فهمید و سیییینمای تیربی را بهبا توسیییعه نظریات دیویس توان چگونه میتا نشیییان دهد؛ 

 دستاوردهایی را به همراه دارد. 

سانه بازنمایاننده، بهبه باور پژوهش، دیدگاه سینمای تیربی را فراتر از ر اجرا و با منزله هنرهای دیویس امکان واکاوی مواجهه با 

در تحلیل مواجهه با سییینمای تیربی نقطه آزاز  اوآرای  .آورده مخاطب از مواجهه فراهم میبررسییی حضییور، مشییاهده و تیرب

سینمای تیربی، امکانی برای گذار از  شدن مفاهیم مخاطب، اثر هنری، مولف و  شی جدید به ورود عدم قطعیت و مخدوش  نگر

سینما کننده و رسیدن به فضای تعاملی و بیناهنری در مواجهه عاملاتعاریف محدود سینمای تیربی، و گشودگی مرزهای  نه با 

 است.

اهمیت این پژوهش در آن اسیییت که ضیییمن بازتعریف مفاهیم مواجهه، مخاطب و سیییینمای تیربی، امکان درک جدیدی از 

آفرین معنا و اثر اسییت. روش آورد که در آن مخاطب سییینمای تیربی مشییارکت کننده فعال و همسییینمای تیربی فراهم می

با بهره تفسییییری-تحلیلیکیفی و  پژوهش، عاد هسیییتیاسیییت و  یل اب به تحل ناختی، گیری از چارچوب نظری دیویس،  شییی

، هنری در مواجهه با مخاطب فراتر از انتقالپردازد تا نشییان دهد که چگونه معنای اثرمند این آثار میشییناختی و تیربهمعرفت

 یابد.تحقق می

 

 روش پژورش

سعه سیرگرا برای با این پژوهش تو ست رویکرد تحلیلی و تف شبرد تحقیق کیفی، نخ شده و در پی ستوار  پایه مطالعات نظری ا

مواجهه با سییینمای تیربی با تمرکز بر آرای دیویس تحلیل و تفسیییر شییده و در ادامه نتایت این تحلیل و تفسیییر در تطبیق با 

سینمای تیراجرا قرار میهنر سبت و رابطه مواجهه با  ضیه که مواجهه با  شده واجرا واکاوی بی و هنرگیرند تا ن ستی این فر در

در این راسییتا و برای ارائه نمودی روشیینتر،  .آزموده شییوداسییت اجرا هنرسییینمای تیربی با تمرکز بر نظریات دیویس به مثابه 

سی که می»فیلمهای  ستان ک سنلو و دا سدجام ح صلانی و از به کارگردانی محمد  «بینگفتم این جام جهان»و « پر ضا ا  آثارر

 .اندههای مطالعاتی پژوهش انتخاب شدعنوان نمونههشاخص سینمای تیربی ایران ب

صلانی، بر سینمای ا سینمای تیربی و  ستفهامی واکاوی مواجهه روش تیزیه و تحلیل مواجهه با  ستدلال ا ساس ا ست که با ا ا

در ادامه با شییود. می آنهامنیر به بازتعریف  وکشیییدن قطعیت مفاهیم مخاطب، مولف و سییینمای تیربی همراه اسییت چالشبه

با تمرکز بر  اجراهنرو با سینمای تیربی نسبت و رابطه مواجهه نمونه های مطالعاتی،  بررسیبا  استدلال استفهامی و استقرایی،

 .شودمیوردهای این تطبیق ارائه و نتایت و دستاشده ، واکاوی نظریات دیویس

 

 پمشماه پژورش

سور دیوید دیویس، از  ست که تحقیق درباره زیبایی پردازاننظریهپروف سفه هنر ا صر فل سفه فیلم و معا سی در ادبیات و فل شنا

ست و تفکرات او در این زمینهرابطه هنر و اجرا از دزدزه سهم قابلهای او ا  و هادیدگاهو پیچیدگی  . بدیع بودنداردتوجهی ها 

هنر به مثابه »با ترجمه کتاب ، گاننویسنداز اینرو  معرفی نشوند. شایسته های اودیدگاهسبب شده او  آثارترجمه  ناکافی بودن

 . دنبردارگامی در این زمینه اند کوشیده« اجرا

نظریه اجرا و متفکران دیویس، آرای  نظریاتاسییتناد به ، سییینمای تیربیاین پژوهش در راسییتای فهم عمیق و موثر مواجهه با 

عنوان پژوهش موضیییو  و در سیییایتهای معتبر تحقیقاتی،  پژوهشبدیع بودن  دلیلبهاز آنیا که  ورا در اولویت قرار داده  موثر

 نماید. میبه اختصار اشاره مرتبط  هایو نوشته پژوهشها، به نداشتههمتایی 

پدیدارشناسییی بییدن در سییینما: بررسییی تمییایز الییی  و کییورپر در بازنمییایی بییدن و ( در مقالییه 1404کریمییی و شییهبا )

توجیه بیه تفاوتهیای بیدن سیوبژکتیو و ابژکتییو را لازمیه فهیم تیربیه و انید تیربه مخاطب، به رابطیه بیدن و سیینما پرداخته

 .انددانستهزیسته و ادراکی در سینما 

کاری منیر شیییاهرودی فرمانفرمائیان به مثابه خلق مواجهه مخاطب با آثار آینه ( در مقاله1401پیراوی ونک و یارمحمدی )

شن دریدابرپرفورمنس،  ستراک ساس دیکان دانند و بر این باورند میاجرا هنرکاری فرمانفرمائیان را مواجهه مخاطب با آثار آینه ،ا
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کاری و فاصیییله فاهیم مخاطب، اثر هنری، مولف، آینهفرمانفرمائیان واسیییازی م هایکاریکه مطالعه واسیییازانه مواجهه با آینه

 شود. زیباشناختی را در پی دارد و سبب بازآفرینی مفاهیم در مواجهه می

 ،شمسییی 1400تییا  1358مطالعییه تحلیلییی فیییلم تیربییی در ایییران از سییال ( در پایییان نامییه 1401لی )عحمییید عاشییق

 .نموده استرا استخراج  آنو هفت شاخصه  مطالعهپردازان را های فیلم تیربی در نگاه نظریهمؤلفه

( در مقالییه بدنمنییدی و تیربیید خییود در سییینمای ایییران: مطالعیید پدیدارشییناختی شییش فیییلم 1401) همکییارانناصییری و 

سییینمای مطالعییه  . همچنییین درداننییدمیابییزاری بییرای بازنمییایی تیربییه زیسییته بییدن را ، سییینما 90تییا  60های از دهییه

اسییاس تیربییه از خییود کننده بییدن بررا متییاثر از جنسیییت و روابییط اجتمییاعی و سییینما را برسییاختها بییدنایییران، 

 اند.دانسته

تحلیل تطبیقی ساحت اناالحق حسین بن منصور حلاج و مراسم اعدام او و پرفورمنس ریتم صفر  ( در مقاله1399یارمحمدی )

شناختی، انا الحق صفر، برو اعدام  ماریانا آبراموویچ از منظر پدیدار ساس نظریه اجرا، پرفورمنسحلاج را در تطبیق با ریتم  آرت ا

 .دانسته است
فیلم ( در مقاله جریان حقیقت در پادسینمای محمدرضا اصلانی برمبنای دیدگاه مارتین هیدگر، 1399زاده )زاده و سلیمانفرید

حقیقت با سییکون پایدار و حرکتهای با بازنمایی سییینما، پاد باورندبر این اند و سییینما دانسییتهای از پادرا نمونه جام حسیینلو

شکار ، تامل و تفکر به اوبا فراخواندن گذارد، تا اثر میبر تیربه مخاطب ، نامتعارف سش آ سیر پر حقیقت برای او تعویقی و از م

 شود.

روتییزی سییینمایی، زنییدگی ( در مقالییه فییراروی بییر محییدودیتهای ادراک انسییانی بییه واسییطه تکنولییو ی پ1399صیییاد )

و « ادراک فناورانییه»سییبب کمرنیین شییدن تمییایز بییدن ارگانیییک و فنییاوری پروتییزی و ظهییور را شییهری و گسییترش فنییاوری 

هییا و حس کشییفدهنده دییید و امکییان گسییترش ،دوربییین را ابییزاری فناورانییه دانسییته و« شناسییی ماشییینیزیبایی»

 .داندمیدریافتهای جدید مخاطب 

نقیید سیسییتم اپتیکییی و نگییاه  بییا تیین یییافتگی تماشییاگر در فضییای هییاپتیکی فیییلم، ه در مقالیی( 1393ران )قهرمییانی و همکییا

هیای مخاطیب بیا حسی متکیی بیر درگییر وسیینمای هیاپتیکی را جیایگزینی مناسیب  در رابطه مخاطیب بیا سیینما، خیره

 دانند.مییافته با فیلم را بدنی و تنمخاطب مواجهه و  انددانستهتمرکز بر لامسه و حرکت 

Gerwen (2022)  در مقالییهArt and Human Interaction  ، لازم  ،هنییریاثر وتحلیییل ارتبییاا مخاطییب بییا

بییه ای روانشییناختی، بییا ادراک فعالانییه تیربییه درهنییری بییا اثرمواجهییه  درفعییال،  مخاطییب در جایگییاه سییو ه دانییدمی

 د.ای یگانه دست یابتیربه

 

 چارچوب رییت 

در این راسیییتا دو کتاب . اسیییت اجراهنری و با تمرکز بر ارتباا اثر چارچوب نظری این پژوهش دیدگاه های دیوید دیویس

«Philosophy of the Performing Arts»  و«Art as Performance»  مرتبط با پژوهش در زنای مطالب بدلیل

 اند. قرار گرفتهتوجه کانون 

بر مولد بودن آثار هنری تاکید و  نگردعنوان اجرا میهنری بهبه اثر، انگارانهمحور و شیءکشیدن نگاه محصولچالشدیویس با به

ست»دارد:  شی رادیکالتنها با د ستند و درک آنزدن به بازاندی گیرد، ها چه چیزی را دربرمیتری درباره اینکه آثار هنری چه ه

کنم که آثار هنری در هنرهای یها برای ارزیابی را لحاظ کنیم. من اسیییتدلال مواقعیتدرسیییتی پیامدهای این توانیم بهمی

شوند، بلکه باید خودِ همان گوناگون نباید به سته به زمینه( اجراهای مولد در نظر گرفته  صولاتِ )فارغ از زمینه یا واب عنوان مح

 .(Davies, 2004, xi)«اجراها تلقی شوند

صویر سیقی( حال در که نرمندی ه او با ارجا  به ت شعر و مو شیدن میوز )الهه  صویر ک ستبه ت شی ا را محصول اجرای ، بوم نقا

این رویکرد ایده اینکه اثر »داند: فرایند اجرای اثر می منزلهو به هنریعنوان اثربهیک اجرای مولد از هنرمند را  تصیییویر نقاش و

شییود، واسییطه آن محصییول کامل میدر عوض آن را با فرایندی که بهکند و محصییول فعالیت خلاقانه هنرمند اسییت را رد می

و  ،دانسته ای در آشکار شدن اثرلحظه هنر نقاشی ورمیر را تصویر این او در . (Davies, 2004, 213)«کندهمانندسازی می
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شده را متمایز میبازنمایی اثر به شی —توجه به یک حامل هنری »داند: عنوان اجرا و اثر نمایش داده  ای شده، قطعهبومی نقا

شکل سط ابزارهای خاص دادهمرمر  صوتی تولیدشده تو ساختار  دهد که ما را به اجرایی هنری ارجا  می —شده، یک متن، یا 

کنش و  آنبخشیید و دسییتاورد اجرا ارتقا می به را هنریاین نگاه اثر. (Davies, 2004, 213)«آن حامل را پدید آورده اسییت

ست: شیابانه ما به هنر، علاقه» رخداد ا ست که بهعلاقه ارز شخص میای به یک اجرای مولد ا سطه آن کانون ارزیابی م « شودوا

(Davies, 2004, 213). 

با اثر دیویس یدیرا هنری نقش مخاطب در مواجهه  گاردمی تحقق آن در مسییییرو  کل یابی »: ان ها شیییامل  …کانون ارز تن

ست که برای یک مخاطب در مواجهه ادراکی بیویژگی شیء یا رویدادی که اثر را محقق میهایی ا سطه با  سترس وا سازد در د

ست صر محوری تیربه هنری  برای اومواجهه  .(Davies, 2004, 41)« ا شیوهعن ستای توجه به  ستهای بیان محتوا در را : ا

دهند که محتوای خود را بیان هایی انیام میواسیییطه شییییوهکنند و این را بهمتمایز را مطالبه می توجهآثار هنری نوعی »

ست بالقوه یامکانهنری دیویس اثر نگاهاز  (Davies, 2011, 150).«کنندمی سوی اثر  مخاطبمواجهه با  در که ا هدایت به 

های اثر نسییبت داده درسییتی باید به نمونهری بهاین امر مسییتلزم آن اسییت که مشییخص کنیم چه محتوای هن»: شییودمی

کیفیتهای معین آن آثار که » :هنری استمشارکت مخاطب در مواجهه شرا تحقق اثر. از اینرو، (Davies, 2011, 53)«شود

ست شیابی آنها به عنوان آثاری خاص مرتبط ا ست  ،با ارز قابل درک بوده و به همین دلیل تنها در آن اجراها، برای مخاطبان د

 (.28: 1395دیویس، «)اندیافتنی

های هنری مؤلفانشیییان همان کنش …آثار هنری »: نیسیییتهنری جدا از اثر دارد ودیویس مولف جایگاهی ویژه در اندیشیییه 

 مشیارکتاو  .(Davies, 2011, 52)« کنداص را بیان میآورند که محتوایی هنری خای را پدید میهسیتند که حامل هنری

سش»: داندهای اثر کلیدی میرا در پیوند محتوای هنری و نمونه هنرمند و مخاطب سی های محوری در معرفتیکی از پر شنا

ست که اثر را پدید می سبت میان کنش مولدی ا ست که ارزیابی درست آن اثکنندهآورد و کنش دریافتهنر، ن ر را تشکیل ای ا

هنری، تمایز اهمیت مولف و مخاطب در چرخه تکمیل اثر وعنوان اجرا بههنری به اثر اونگاه  (Davies, 2004, 26).«دهدمی

ای از موجودات شیییود تا میموعهتوان گفت اثر هنری در آن چیزی اسیییت که انیام میدر هر مورد می»: اسیییتآرای او  ویژه

 .(Davies, 2011, 52)«تعریف شوندهای اثر عنوان نمونهبه

شان دهد نگاه او به اثرمی او شد ن سوالاهنری بهکو سیاری از  سخ به ب سفه هنر را فراهم عنوان اجرا امکانی برای پا ت کلیدی فل

شیدن به هنر به»سازد: می شان داده شود چگونه اندی ست که ن شتی مثابه اجرا به ما امکان میهدف آن ا تر از گستردهدهد بردا

های محوری در فلسفه هنر فراهم گویی به بسیاری از پرسششدن آثار هنری پرورش دهیم و چارچوبی برای پاسخبودن و درک

هنری به منزله موقعیت فلسیفی اجرا اسیت؛ فرایندی که بدن، مواجهه با اثر دیویساز دیدگاه  .(Davies, 2004, xi) «آوریم

منزله به مثابه بازنمایی،به اجرا نه بهی که نگرشیی، تعامل با اثر و در تحقق آن نقش اسییاسییی دارد مندی مخاطب درنگاه و زمان

های ، دریافت نیت مولف و ادراک مخاطب از وابسییتگیاو مواجهه در اندیشییه. نگردمیهنری رخداد ظهور معنا در مواجهه با اثر

کانون دریافت چنین »: اسییتکانون دریافت مخاطب عنوان ، بهتی آنشییناخهنری و واکنش او به زیباییفرهنگی و اجتماعی اثر

عنوان برآیند یا محصییول اجرای مولد از سییوی یک یا چند فرد، برای ارزیابی اثری که از خلال آن اجرا به تعریف شیید: آنچه به

 رکن اصلی دارد:هنری پنت در تعامل مخاطب با اثر اوآرای  .(Davies, 2004, 210)«وجود آمده است مرتبط است

 .های اثر استشامل دریافت مستقیم، تفسیر و درک زمینه ومواجهه فرایند تیربه چندلایه و پویای مخاطب  ب«مواجهه» -الف

ست. هنری مخاطب بخشی از فرایند خلق اثر ب«مخاطب» -ب سیر تعامل با اثر ا صهر اثراز م از اینرو  دارد یهنری مخاطب خا

 افتد.میتعویق  بهمخاطب تا تعامل اثر تحقق 

در »: ددارن اهمیت های اجرای اثر، انتقال به مخاطب و تعامل با او و هدایت شیییوهمولف و نیات او در آفرینش اثر ب«مؤلف» -ج

ساس انتظاراتش از اینمورد اجرا، عامل کنش صود و بر پایه که این کنشهای خود را آگاهانه بر ا سط مخاطبان مق ها چگونه تو

 .(Davies, 2011, 199)«کندرهای ارزیابانه خاص داوری خواهند شد هدایت میمعیا

نقش اسییاسییی در تمایز تیربه و کننده اجرا اسییت هدایتو اثر برای مخاطبان  مولف فراخوان هنریتوجه  ب«روجه رایت» -و

ای خاص از مشاهده با نوعی جستیوی آگاهانه است تا توجه مخاطب را بر شیوه توجه هنری. هنری از تیربه های روزمره دارد
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توجه به یک چیز واقعی  وتوجه به یک حامل هنری  درمخاطبان متفاوت رفتار  دهندهنشیییان و جزئیات خاص اثر متمرکز کند

  شود:های پنهان اثر میمل در لایههنری از دیدن و تاسبب فراتر رفتن مخاطب در مواجهه با اثر همچنین تشخیص ناپذیر است.

که از خلال فعالیت مولد هنرمند بر محصیییول کار او اعطا  —به معنایی موسیییع  —هسیییتند « معنا»هایی چنین ویژگی»

ستفهامی این توجه. (Davies, 2004, 53)«شوندمی ست، نوعی رفتار ا ستودر ج تر کلی یهدفبه با باور  که جوی حرکت ا

اینکه حامل، نه تنها »شود: گیرد و با ویژگیهای نمایشی، بیانی و تمثیلی در بیان ساخته میهای حرکت شکل میدر پس ویژگی

هد به این ای سییلسییله مراتبی این کار را انیام می گیرد، بلکه به شیییوهتعدادی از عملکردهای مشییخص بیانی را به خدمت می

چگونگی  دیویسبه باور  (.24 ،1395)دیویس، « شیییودتر بیان میر از طریق محتوای کم ارزشتصیییورت که محتوای با ارزش

صر  ترکیب ست و سازد اجرای هنری را مییک حامل هنری برای بیان محتوا  سازندهعنا های متمایز بیان شیوه توجه برلازم ا

عوامل باید یا بی واسطه یا از طریق دستورالعملهای برای اینکه عملی اجرای هنری تلقی شود کنش های » شود: متمرکزمحتوا 

طراح حرکت یا کارگردان به گونه ای هدایت شیییود که دریابیم آنها موضیییو  این نو  توجه خاص از جانب مخاطب مورد نظر 

 (.24 ،1395)دیویس، « هستند

، تا در کندمی درگیر راهنری مخاطب در مواجهه با اثر نوعی تفسیییرگرایی مخاطب اسییت وادراک هنری  ب«اوراک رایت» -ه

سیر اثر  ست که می»: کند کاملیاری گرفته و معنای اثر را آنها از تف شکار»توان آن را کانون دریافت همان چیزی ا نامید « اثر آ

شامل ویژگی — ست که در مواجهه ادراکی بیموجودیتی که تنها  شیء یا رویدادی که اثر را محقق میهایی ا سطه با  ازد سوا

 .(Davies, 2004, 41)«اندبرای مخاطب در دسترس

واسطه توجه هنری خلق معنا به لحظه منزلهبههنری، مخاطب و مولف، دهنده اثرارتباا وپویا  ،را فرآیندی زنده اجرادیویس هنر

صیف میو ادراک هنری  شف حقیقت آثار هنری . او  کندتو سیر نگاه به را ک ستی و نحوه درک آنها از م با واکاوی و تامل بر چی

عامل در تحقق اثر و تبدیل اثر به دهنده مخاطب به جایگاه مخاطبارتقارا  توجه هنریو  داندمیامکانپذیر عنوان اجرا به آنها

های دهم که شییییوهای جامع درباره اجرای هنری بسیییط میمن نظریه» :داندمیمثابه اجرا فرایند مواجهه مخاطب با آن به

 .(Davies, 2004, 93)«کندشدن آثار دخالت میدر بودن و در دریافت …ها اجرا کند که در آنگوناگونی را تحلیل می

سییینمای تیربی اسییت ا بگر تعاملآفرین اثر و مخاطب عامل، هممخاطب منفعل به  ارتقای امکانتوجه هنری  ،به باور پژوهش

شاکه  سینمای تیربی ارتقا می تما شد.را به مواجهه با  انتظار دارد در مواجهه  اومولف توجهی که از  تافراخوانی به مخاطب  بخ

 . داثر محقق ساز عنواناو بهادراک هنری  از طریقمسئولیت مخاطب در این رویارویی، عنوان بهه فراخوان،باو در پاسخ 

سیییاز تحقق واسیییطه مواجهه و زمینههمچنین توجه هنری و ادراک هنری امکان تعامل مولف و مخاطب به ،دیویساز نگاه 

ستند، وهنری بهاثر سیر خلق معنا به  اجراهنرتحقق  منزله اجرا ه ستر اجتماعی از م شارکت در ب سیری و م شهای تف سطه ارز وا

ست ساس هنیارهای تفسیری یک جامعه مشخص از دریافتتفسیر بنیت فراگیرِ قابل»: مخاطبان امکانپذیر ا کنندگان، ودن بر ا

عه را تعیین جام های واقعی آن  یار مان هن نده میه له پرو هبهرا اثر تحقق او  (Davies, 2004, 162).«سیییازدکن ای منز

ای هنرهای اجرایی شامل میموعهکانون اثر در »: داندممکن میها عنوان تفسیرکنندهبه اجتماعی در میدان ارزشهای مخاطبان

گیرد، بلکه شیییوه فهم آن صییراحت آمده را در نظر میتنها آنچه در پارتیتور یا متن بهاز قیود بر اجرای مشییرو  اثر اسییت که نه

 .(Davies, 2004, 213)«کندمتن یا پارتیتور را نیز، با توجه به قراردادهای تفسیری جامعه اجرایی مخاطب آن، لحاظ می

سطه اجرا خلق میدر نگاه او به هنریراث ضور اجراگران آنشود و متن تنها امکانی برای خلق وا ست. او پدیداری معنا را در ح ، ا

متن در رویکردی پدیدارشناسانه است.  بهاجرا  داند، که نشان از اولویتای از کنش و دریافت ممکن میمخاطبان و در میموعه

برای آنکه »: داندمیمخاطب در خلق معنا  مشییارکتای فرایند بیناسییو ه رااجرا  به زیسییتهبه تیر بخشیییبا مرکزیت همچنین

 «باید توسییط مخاطب چنان شیینیده شییود که گویی اجراسییت …چیزی بتواند نقش تیربی لازم در دریافت اثر را ایفا کند 

(Davies, 2011, 68). 

اجرای : »ددانمیتنها اجرای اثر دیگری را برخی و  قابل تامل یاثررا برخی اجراها اثر، -اجرا و اجرا-گذاری اثرنامتمایز با دیویس 

شودیک اثر باید از اجرای مولدی که اثر از طریق آن به وجود می ستگی  تامل براو با  (Davies, 2004, 131).«آید متمایز  ب

متکی بر رخداد، مشییارکت و تاریخ  آن راهسییتی و اجرا را در امتداد تاریخ هنر اجرا به تاریخ و سیینت هنری، هنرهای هنرریشییه

ها مسییتلزم اند، و فهم آنگرفتههای در حال تحول تاریخیِ کنش هنری جایآثار در هنرهای اجرایی در سیینت»: دانسییته اسییت
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 نظریه با تمرکز بر دیویس .(Davies, 2011, 207) «کنندها ایفا میهایی اسیییت که در درون این سییینتتوجه به نقش

خلق و درک اثر از مسیییر  امکانرعایت قواعد عمومی و هنیارهای تفسیییر جامعه هنری، از  ضییمنداند مولف اثر، لازم میکانون

هنیارهای »در هنرهای اجرایی، هنرمند باید دو دسیییته هنیار تفسییییری را لحاظ کند: »: آگاه باشیییددرک جمعی و تاریخی 

ند هنرهای زیر اجرایی ه —که « معنایی یان —مان هنیارهای »کنند، و شیییده از طریق حامل را تعیین میگزاره هنری ب

 ,Davies, 2004)«ای از قیود اجرا هسییتندهای قابل قبولِ میموعهکنند کدام رویدادهای اجرا تحققکه تعیین می« اجرایی

212–213). 

دریافت اثر یعنی دریافت »پدیداری مخاطب دانسته است:  تیربهدر  آندرک را امکانی برای ظهور اثر و و درک آن اجرا دیویس 

ست شده ا سویی با توجه هنری مولف (Davies, 2011, 53)«آنچه انیام  در دریافت یک »داند: می، او این دریافت را در هم

 (Davies, 2004, 26).«کنیم که از خلال کنش مولد وجود یافته استاثر هنری، ما چیزی را دریافت می

همراه با مشییارکت یا پذیرندگی مواجهه با  یو اجرای هنری را رویداد ،سییازی و ارائه اجرای هنریهنر اجرایی را آماده دیویس

مندی اسییت که فراتر از عمل، بر شیییوه انیام عمل در دسییتیابی به در دیدگاه او رویداد خاص کنشاجرا داند. هنر اجرایی می

گیرد که یک کم یک تعریف قرار میگیرد که در ذیل دسیییتعنوان کنش، رفتاری را در بر میرا بهاج» دارد: تمرکزهماهنگی 

(. او 6 ،1395دیویس، )«ای در بر داردطور صیییریا یا تلویحی، نتییهکند و بههدف را مشیییخص کرده و آن رفتار را هدایت می

هایی خاص برای جلب توجه افرادی که احتمالا شاهد آن عمل روشاجرا یعنی انیام کاری با »شود: قائل میی شرایط برای اجرا

یک اجرای هنری، اجرایی اسیییت که در متن »: ددانمتمایز میرا اجرا و اجرای هنری . همچنین (8 ،1395دیویس، )«هسیییتند

ها با عنوان  ارزشییییابی و درک و (. از نظر ا10 ،1395)دیویس، « کنیمیاد می "هنرهای اجرایی"فعالیتهایی رخ دهد که از آن

سته مخاطب بههنر، و هدف اجرای هنری، ارائهاز مخاطب  ضور و تیربه زی ست که خلق معنا از طریق ح سطه اجرا رخدادی ا وا

 .یابدارتقا مواجهه دیداری در تیربه پامکانی برای  بههنری یابد تا اثرامکان می اوهنیارهای اجتماعی، تاریخ و مشارکت فعال 

هنری؛ فرایند اجرا، مخاطب؛ کنشیییگر فعال درخلق معنا؛ مؤلف؛ هدایتگر نیت اثر و تمرکز به باور پژوهش، در آرای دیویس، اثر

اند. از اینرو، مواجهه شییناختیهای واسییط تحقق تیربه زیباییتوجه مخاطب در تعامل با اثر، توجه هنری و ادراک هنری زنییره

مطالعه  با ،اجرامنزله فرایند هنرواکاوی مواجهه با سییینمای تیربی را فراتر از رسییانه بازنمایاننده، بهامکان  های دیویسدیدگاه

 آورد.فراهم می، اساس تعاریف و ویژگیهای سینمای تیربیبرو حضور، مشاهده و تیربه مخاطب از مواجهه 

 

 ورباره سمایات ربیبب 

سینمای تیربی  سینما،  یمواز وجریانی رادیکال  رادیوید بوردول،  صلی  ساختن جریان ا ستای مخدوش  سینمای در را قواعد 

ستروایی و تیاری  سته ا سینمای عامهبه موازات جدایی فیلم»: دان سرگرمهای هنری،  سند و  ست، یک نو  پ کننده در دهه بی

های تیربی معمولاً کوتاه بودند و بیرون از فیلم تر هم پیدا شد: سینمای تیربی یا سینمای آوانگارد مستقل.سازی رادیکالفیلم

ششسینمای تیاری تولید می سینمای روایی تیاری شدند. در حقیقت، آنها زالباً کو ستن قواعد  شک هایی آگاهانه در جهت 

  .(228 ،1386)بوردول و تامسون، « کردندمی

سی ست؛ هانس ریختر  شده ا سینمای تیربی ارائه  شیوه بانمای تیربی را نظریات متعددی درباره  سوم در پی  های رد قواعد مر

ست که روال»داند: نوین بیان می سینمایی ا شد ابزارهای تازهکند و میشده را رد میهای تثبیتسینمای تیربی هنری  ای کو

 توسعه دانسته است:جنبش تیربی را مستقل، زنده و در راستای آلن لئونارد ریس،  (Richter, 1949, 12).« برای بیان بیابد

بیند که توسعه این کتاب[ همچنین جنبشِ تیربی یا جنبشِ هنرمندان در فیلم و ویدئو را نیرویی مستقل، زنده و حیاتی می»]

های جدید روایت او مخدوش ساختن مرزهای سینما و تیربه شیوه. (Rees, 1999, 6)« شناسیِ درونیِ خود را داردو زیبایی

سینمای تیربی ر ستاین نو  فیلم»: داندمیا قابل تامل در  شخصیت و پیرنن ا ستان،  ، (Rees, 1999, 6)« سازی بدون دا

که برای فرم —در آن این عناصییر»در اسییتفاده از عناصییر برای بازآفرینی نسییبتها تاکید دارد:  آنهمچنین به رویکرد انتقادی 

ضروری تلقی می سبت—شوندسینمایی تا این اندازه  لو مانوویچ . (Rees, 1999, 6)« گیرندو انتقادی قرار می هایی نودر ن

«  کشدسینمای آوانگارد و تیربی قراردادهای روایی را به چالش می»داند: کشیدن روایت میچالشسینمای تیربی را در پی به

(Manovich, 2001, 306) .ست سینمای تیربی در ج ست:  یجوی زبانواز نگاه مالکوم لگریس  مای تیربی سین»جدید ا
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پاول روثا تمرکز بر امکانهای رسییانه را اولویت . (Le Grice, 2001, 12)« ای برای سییینما کشییف کندکوشیید زبان تازهمی

ستان ستهگویی سینمای تیربی و مهمتر از دا ست:  دان ستان»ا های خود ها، معطوف به امکانسینمای تیربی بیش از روایت دا

: اندا نوشتهاز محدودیته در سرپیچیتلاش این سینما  ازماریا پراماجوره و تام والیس . (Rotha, 1952, 86)« رسانه بوده است

« کندای از فیلمسیییازی اسیییت که از قراردادهای اسیییتاندارد سیییینمایی پیروی نمیسیییینمای تیربی یا آوانگارد شییییوه»

(Pramaggiore & Wallis, 2005, 247) ، سیییینمای تیربی مخاطب را در »: انداز رابطه فعال آن با مخاطب گفتهو

استن براکیت سینمای تیربی را واکاوی  .(Pramaggiore & Wallis, 2005, 249)« دهدتر با فیلم قرار میای فعالرابطه

آرند . (Brakhage, 1963, 15)« ساز تیربی آزاد است تمام طیف دیدن و ادراک را کاوش کندفیلم»داند: دیدن و ادراک می

شنایدر و ک سینمای تیربی »اند: کشیدن انتظارات مخاطب و ادراک دانستهچالشاترینا پاسکوالینو سینمای تیربی را امکان بها

سینمای تیربی پیوسته ادراک، مشاهده و انتظارات متعارف مخاطب را به چالش می سینما،  کشد .... فراتر از شکستن کدهای 

در اندیشییه دنیل بارنت سییینمای تیربی . (Schneider & Pasqualino, 2004, 3)« کشییدتوصیییف را به پرسییش می

برم که دلیل اصییلی وجودشییان کار میرا برای آثاری به« تیربی»من اصییطلاح »هنری و پژوهشییی در آموزش اسییت:  رویکردی

بر آثاری  این کتاب عمدتاً»داند: او این سینما را در پیوند با فلسفه می. (Barnett, 2017, 4)« یادگیری چیزی مشخص است

ای اسییت که معمولاً در قلمرو فلسییفه هایشییان در دو حوزهها و دلالتدانم و آزمایشمی "تیربی"را   هاتمرکز دارد که من آن

سی و معرفتشود: هستیشمرده می سینمای تیربی. (Barnett, 2017, 18)« شناسیشنا دهنده زبان را توسعه یانن بلاد 

 ,Youngblood)« عمدتاً تمرینی در تکنیک بوده اسییت: توسییعه تدریییِ یک زبانِ واقعاً سییینمایی»اسییت:  دانسییتهسییینما 

ها همواره مخاطبانی محدودتر از آثار تیاری خودِ فیلم»گر خوانده اسیییت: را مطالبه سیییینمااین آدامر سییییتنی . (74 ,1970

سیار مطالبه شت، زیرا ب شوار  و، (Sitney, 2002, 12)« گرترندخواهند دا سینمای تیربی را د هالی راجرز، ارائه تعریف برای 

 .(Rogers, 2017, 5)« گریز استای تعریفسینمای تیربی مقوله»داند: می

 

 وتوت  ا ریی ب بی رییتاد مواجهه با سمایات ربیبب ب

 تمرکز و آنچه سییینمای تیربی نیسییت مرزهاویژگیها، بر ، ارائه تعریفپردازان درباره سییینمای تیربی، بیش از نظریه هایگفته

 . با این وجوددانسیت گریزتعریفتوان آن را میدر پی بازتعریف مرزها و قراردادهای سیینما اسیت،  سیینمااین . از آنیا که دارد

 کنندهمشارکت، تا مخاطب را به آشکارا بیان شده استفرضهای مخاطب در مواجهه با سینما کشیدن پیشچالشبا بهآن  پیوند

 ارتقا دهد.  اثرفعال در آفرینش معنا و 

ای از سینمای هنری که به زدایی و بازتعریف سینما است، گونهگرایی، آشناییتوان گفت، سینمای تیربی فضای آزاد تیربهمی

سینمایی تمرکز دارد، تا  ست و بر تیربه او از مواجهه با اثر  شوده ا شنای بامخاطب گ ساختن و آ زدایی امکانی برای یمخدوش 

تر، سییینما را تر و متفکرانهبا هدف قرار دادن بیننده در رابطه فعالدیگرگونه مخاطب با سییینمای تیربی فراهم آورد و  مواجهه

ست.  ،ز اینروبازتعریف کند. ا سینمای تیربی به منزله تیربه مخاطب از یک اجرای هنری ا سینما میمواجهه با  کوشد تا با این 

متکی بر تیربه مخاطب از مواجهه بازآفرینی و هنری سییینما منزله اثررا به آنعنوان اثری تکمیل شییده، گاه به سییینما بهنفی ن

 کند. 

شیدن پیشچالشبرای بهسینمای تیربی  شناییک ضها و آ سینما، فر ضی مخاطب پیش نیاز بهزدایی از مواجهه مخاطب با  فر

را تا مواجهه  اثر، که تحقق معنا و داردتوجه به رد مخاطب در این سیینما  از نشیان فرضیهاکشییدن پیشچالشبه اهمیت .دارد

 از اینرو،دهد. اندازد و آن را از محصیییولی کامل شیییده به فرایندی تعاملی و گشیییوده به مخاطب ارتقا میبه تعویق می مخاطب

ستتامل تعاملی قابل  یهنرعنوان اثرسینمای تیربی به ست یهنری رویداد محورفرایندگونگی، اثر سبببهو  ،ا مواجهه  که ا

به مواجهه با  نگرشاین  .اسیییتاین مواجهه  در اومخاطب با آن امکان ورود مخاطب به فرایند آفرینش و تحقق اثر در تیربه 

 است.عنوان فرایند اجرای اثر درباره مواجهه بهبا آرای دیویس در همسویی  سینمای تیربی

آثار هنری را برای شناخت نو  توجهی که از بیننده  اوهنری است. هنری، قرارگیری در اجرای اثردر آرای دیویس، مواجهه با اثر

در هنرهای اجرایی، رویدادی اجرای هنری محسییوب می شییود که کیفیتی را برای مخاطبان »کند: رود ارزشیییابی میانتظار می

فرایندی پویا و را هنری (. او اثر27 ،1395)دیویس، « هنری سوآ دهدما به سوی ارزشیابی یک اثرآشکار کند که آنها را مستقی
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صیف می شوده تو ست میبهبا مخاطب کند که هویت و معنای خود را در لحظه اجرا و از تعامل گ سی به آثار و و  آوردد ستر د

کیفیتهای معین آن آثار که »داند: افراد فعال در هنرهای اجرایی میارزشیییابی مخاطب از آنها را مرتبط با اجرای آثار و عملکرد 

ست  ست، قابل درک بوده و به همین دلیل تنها در آن اجراها، برای مخاطبان د شیابی آنها به عنوان آثاری خاص مرتبط ا با ارز

توجه هنری کند و خاطب اییاد میاز نگاه او ارزش اثر وابسییته به تیربیاتی اسییت که در م (.28، 1395)دیویس، « یافتنی اند

در هر اجرای هنری با روشییهایی که از طریق آنها محتوای خود را بیان »هدایتگر تعامل مخاطب در مسیییر هدف اجرا اسییت: 

کند نوعی توجه خاص را به خود فرامی خواند ... و آنچه متغیر خواهد بود، ماهیت حامل هنری اسیییت که هدف زایی این می

  (.25 ،1395ویس، )دی« توجه است

هنری اثربا مخاطب داند که در مواجهه مییی شده، فرآیند تعاملی زنده و پویاتولید  یسینمای تیربی را نه محصول ،این پژوهش

ست سینمای تیربی همچنین . ا شدن میاجرایی  یرخدادرا مواجهه با  را از مولف به تعامل  اثرکه خلق معنا و داند و در حال 

شیدن چالش، تا با بهدهدمخاطب انتقال میهنری با اثر شناییک شاهده و آ ضهای مخاطب، زدایی از پیشقواعد م او امکان به فر

 «کنددرگیری با حامل امکان درک محتوای هنری را فراهم می»: کنددر مواجهه خلق و معنای آن را تیربی  سیییینمای دهد

(Davies, 2004, 173) . از  وشییود ای اجراگونه را سییبب میتیربه، عامل کنندهمشییارکتعنوان بهمخاطب در این مواجهه

مثابه موقعیت مواجهه با سییینمای تیربی به به بیان دیگر،سییازد. برای تحقق پرفورماتیو بودن معنا می امکانیسییینما  مواجهه با

ی صییرفاً دریافت منفعل چیزی که از دریافت یک اثر هنر»: فلسییفی اجرا اسییت و مخاطب در آن نقش فعال در تحقق اثر دارد

ست که اثر از طریق آن بیان می ست، بلکه درگیری فعال با حاملی ا شد نی شکل یافته با  ,Davies, 2004)«شودپیش کاملاً 

عنوان فرآیندی شیییود، تا بهفهم میسیییینما مخاطب و  مثابه رخدادِ ظهورِ معنا در مواجههبه سیییینمای تیربی از اینرو،. (172

شود شو ه و ناتمام از ظهور معنا در مواجههگ سینمایی نمونه» د:مخاطب قابل تحلیل  شنیآثار  اند از مواردی که در آن های رو

شییود، در آن جای درگیر می سییینمای تیربیمخاطب با که ، چرا(Davies, 2004, 106)«اجرا در هسییتی اثر دخالت دارد

دریافت یک فیلم مستلزم توجه به فرایندهای مولدی است که در حامل نهایی »: شودگیرد و بخشی از فرآیند ظهور معنا میمی

 . (Davies, 2004, 109)«اندآن متیسد شده

شود تا او در فرایند اجرا، سبب می عاملیتمثابه با سینمای تیربی، بهمخاطب دیویس مواجهه  اساس نظریاتبربه باور پژوهش، 

هنری فراتر از ساخته هنرمند، طی مشارکت و تعامل نین سینمای تیربی به منزله اثرعنوان مخاطب اثر برساخت شود. همچبه

 شود. در فرآیند مواجهه خلق و برساخت میمخاطب 

 

 اجیابه مبابه رایبا ریی ب بی رییتاد وتوت  ربیبب  مواجهه با سمایات

سینمای تیربی با تمرکز بر نظریات دیویس، سانه این پژوهش در واکاوی مواجهه با  شنا ست که بر بنیانهای پدیدار ستوار ا ای ا

چگونگی حضور سینمای  درکپدیدارشناسی برای از و  انگاردگیری معنا میمنزله میدان شکلبروز تیربه ادراکی مخاطب را به

«  کنندیربه میشود تصورت رخدادهایی که در برابر آنان ارائه میمخاطب اجراها را به»: گیردبهره میتیربی در تیربه مخاطب 

.(Davies, 2011, 88)  داند:مواجهه میچگونگی اجرایی شدن سینمای تیربی در تمرکز بر را پژوهش لازمه واکاوی مواجهه 

سترش می» شوندعنوان رخدادهایی امتدادیابند و باید بهاجراها در زمان گ که ، (Davies, 2011, 86)«یافته در زمان تیربه 

شده و کاملمخاطب درگیر تیربه  شرایط مکانی و زمانی»: شودکننده اجرا میمواجهه  ستلزم توجه به  ست دریافت اجرا م ای ا

ست عامل، در حرکت مخاطببه  ارتقادر لحظاتی که مخاطب ؛ (Davies, 2011, 87)«دهدکه در آن رخ می ای تا در تیربها

ست که اجرا چه به« حتوام»در اینیا »خلق کند:  و معنای آن را تیربی سینمایمحور اجرا سطه و طور بیشامل آن چیزی ا وا

های برجسیییته اجرا را عرضیییه ویژگی« هدف»آورد، و کند یا نمونه میدهد، بیان میصیییورت مضیییمونی نشیییان میچه به

 (Davies, 2011, 23).«کندمی

ساس دیدگاه دیویس، بر ست به  سینمایا شدن در سوی تیربی از چیزی که ه سیر  مواجهه با مخاطب، بازتعریف چیزی در م

ستمواجهه آزازی و  شودمی سته  ا سینمای تیربی در تیربه زی : شودمتولد  آفرین اثر و طی مواجههعنوان هممخاطب بهتا 

سط هنرمندان اجرا میتمام آنچه با اطمینان می» ست که تو ست که هنر اجرا هنری ا شاید بهترین توان گفت این ا شود. این 
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 ,Davies)«شده باشد، و لزوماً مستلزم اجرای زنده هنرمند در برابر مخاطب نیستهنر اجرا در معنای پذیرفته شرا لازم برای

2011, 322). 

طور آگاهانه رفتار خود در اجرا، عامل به»که حرکت و هدایت آن ناشی از انتظارات مخاطب است:  داندمیکنشی اجرا را  دیویس

آوری وجود ندارد و هیچ دلیل الزام …کندونگی ارزیابی آن از سیوی مخاطبی ممکن هدایت میرا در پرتو انتظاراتش درباره چگ

طراحی و اجرای در دیدگاه او  .(Davies, 2011, 22–23)«ها واقعاً مشیییاهده شیییوندکه اجرا تنها زمانی رخ دهد که کنش

اجرا پیوند هنرلازمه خلق  است. همچنین اثر دیگرعنوان اثر و یا اجرایی از به ،هنری با هدف هنری و در سنت هنرهای نمایشی

سنت آوانگارد  ستبا تاریخ و  سانهمی که ا شود، اما ترکیب ر صی و بدون مخاطب زنده اجرا  ها ها و گریز از مرزبندیتواند خصو

 …ینش هنری باشدشده آفرهای تاریخی تثبیتشاید بهترین راه برای شناسایی آثار هنر اجرا ارجا  به سنت»آن است:  ویژگی

صورت سانهو هنرمندان اجرا ازلب در یک اثر از طیفی از  لازمه  او .(Davies, 2011, 207)«گیرندهای هنری بهره میها و ر

که کنش در بسیییتر هنر با هدف خلق  داندمیزمانی ممکن را اجرا هنرمندی اجراگر و انتظار مخاطب، و تحقق کنشرا اجرا 

شد: تیربه زیبایی سانه طی رخدادی، فرایند خلق معنا را امکان بخ سوب می»شنا شود که یک رویداد زمانی اجرای هنری مح

  .(Davies, 2011, 200) «اندهایی را آشکار کند که به دریافت یک اثر هنری مربواکیفیت

ستر هنر  تیربهآگاهی و  با پیوندهنری در که اثر انگاردمیپدیداری اثر ای از بودن و شیوهرا  اجراهنر دیویس  طیمخاطب در ب

ستی، که شودمواجهه اجرا می سبت ه سانهواجد ن ستبا اجرا  شنا ست، فهمآنچه هنرمند محقق می»: ا شده سازد همان اثر ا

موضییو  راسییتین  …کندمعنایی معینی را تعیین میهای مثابه یک اجرای مولد که موضییو  و کانونی برای دریافت با ویژگیبه

 ,Davies)«شودمنزله اجرای مولد فهم میسازد، یعنی اثر، که بهارزیابی انتقادی نیز همان چیزی است که هنرمند محقق می

2004, 99).  

ن متنی گشوده به خود، طی عنواآن را به آفرین معنا و اثر،عامل و هممخاطبجایگاه مواجهه با سینمای تیربی، در در مخاطب 

تواند از طریق فعالیت تماشییاگرِ واجد صییلاحیت می»: کنداجرا، تیربه میرخدادی ادراکی و در حال شییدن، همانند خلق هنر

های آن حرکتی مشییترکی از کیفیت-و آگاهی حسییی …عمقی از حرکات دیگران کسییب کندای آگاهی حسهای آینهنورون

در فرایند اجرا است عامل مواجهه با سینمای تیربی مشارکت مخاطب. (Davies, 2011, 195–196) «حرکات داشته باشد

ساسبرسینمای تیربی مواجهه با به  نگاهاین شود. در هر مواجهه بازآفرینی می از اینرو  در این همانی باهای دیویس دیدگاه ا

صییورت اجرا دریافت شییود و ا در دریافت اثر ایفا کند، باید بهبرای آنکه چیزی نقش تیربی خود ر»اجرا قابل تامل اسییت: هنر

 .(Davies, 2011, 68) «ای ایستاعنوان ابژهای در حال گسترش مورد توجه قرار گیرد، نه بهعنوان ارائهبه

واسییطه به سییبب اشییتراک در چیسییتی رخداد، تکوین زمانی و تحقق اثر به اجرامواجهه با سییینمای تیربی و به باور پژوهش، 

در هنرهای اجرایی، نیاز به تیربه ی اجرای یک اثر قابل اجرا برای ارزشیییابی »: اسییتتطبیق مخاطب قابل عاملانه مشییارکت 

صری ب صحیا در هنرهای ب شیابی  شخص برای ارز سطا مرئی م شدن با یک  ستصحیا آن، با نیاز به درگیر  دیویس، «)رابر ا

1395 :28) 

زدایی با آشناییکوشد میاست، کارکرد بازنمایانه مرسوم آن و  سینما بهاز آنیا که سینمای تیربی انتقاد و اعتراضی همچنین 

 عنوانبه اوفرضیهای مخاطب، در فرایندی دیگرگونه سیینما را با حضیور عاملانه کشییدن پیشچالشاز قراردادها و قواعد و با به

دچار تقابل خود و دیگری سییینمای تیربی را در مواجهه با  ، اواسییاس رد مخاطببخشیید. این فرایند بر معنا سییینمای تیربی

 به بیان دیگر،بخشیید. میبازتعریف و هویت  طی مواجهه، او و سییینما اجرای در، را فراتر از محصییول سییینمای تیربیو  نموده

سینمای . همچنین یابدتیربه ادراکی مواجهه برساخت شده و هویت می واسطهبهمخاطب در تعامل عاملانه با سینمای تیربی 

ستگی و پیوند با  سینمای  ،از اینرو شود.و محقق میمعنا بازتعریف، تیربه ادراکی او مخاطب و در تعامل تیربی در ب مواجهه با 

 .استاجرا به مثابه هنر دیویس نظریاتتیربی با تمرکز بر 

 

 ساخت اتن جام جهان بمن ب بازسازت جام حسالو

را  «پرسدداستان کسی که میو  جام حسنلو»تیربی فیلم  1346، در سال شاعر، هنرپژوه و نقاشفیلمساز،  ؛محمدرضا اصلانی

 استترین آثار مستند تیربی ایران این فیلم از برجسته. ساخته استکنندگی فریدون رهنما ثانیه با تهیه 5دقیقه و  21با زمان 
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سطورهو  سنلو با روایت عطار در تذکره الاولیاء از زندگی و اعدام حلاج  نقوشای از روایتی ا صلانی  .داردجام ح سال بعد  47ا

خانه ملی، مانده، با همکاری فیلمباقیو سفید  نسخه سیاهکیفیت کاهش نگاتیو فیلم در آرشیو صدا و سیما و گم شدن دلیلبه

سازی فیلم می صمیم به باز سازی دو فیلم  گیردت سندگی، کارگردانی و  10دقیقه و  28با زمان  1393ماه دیر باز ثانیه به نوی

شی بنیاد ملی نخبگانتهیه ستند تیربی و با اعتبار پژوه سینمای م سترش  سط مرکز گ صلانی، تو ین گفتم ا»با نام ، کنندگی ا

متاسییفانه دکوپا  فیلم اول در »دارد: جام حسیینلو فیلم تفاوتهایی با این شییود. بصییورت رنگی آماده نمایش می« جام جهان بین

شدم دکوپا  دیگری طراحی کنم که چهار دقیقه کم شده و من میبور  سخه بودگذر زمان مفقود  صلانی« تر از آن ن ، 1398، )ا

  .است توجه شایسته اختلاف زمانی که ،استتر ثانیه طولانی 5دقیقه و  7 فیلم بازسازی دبا این وجوبه نقل از خانه سینما(. 

سازی فیلم صلانی با باز نقش و مخاطب قرار گرفته -در مرز مولف چرا که  دارد،های مطالعاتی اهمیت در انتخاب نمونه مواجهه ا

 است.  تاملمخاطب فیلم اول قابل  ومولف فیلم دوم  عنوانبهاو  عملکردو 

های جام، گرچه همچنان شیییورش یک خدای روایت اسیییطوره نقش»کند: اشیییاره میی فیلم دوم به تحقیقات دربارهاصیییلانی 

دستی میموعه خدایان علیه یک خدای شورشی بوده و شکست و مرگ و تولدی ای دیگر و همای علیه خدایان اسطورهاسطوره

«  سواستیکا»هایی از جمله نقش با حضور نشانه، با تحقیقات و نظرات سودابه فضایلیدیگر از صخره یا موج آب است، اما اکنون 

ای این جام از جمله شییدن سیینن یا آب، میموعه روایت اسییطوره، در جام و عناصییری از جمله زاییده«گردونه خورشییید»یا 

سطوره ستهای مهرپرستی و نه بینا صلانی« النهرینی ا دو فیلم  تفاوتهایبه سال بعد  5به نقل از فرهنن امروز(. او ، 1393 ،)ا

در این فیلم با وجود  نیسییت و در حقیقت،« جام حسیینلو»عین به عین شییبیه « بیناین جام جهان»فیلم »: اشییاره کرده اسییت

ستشباهت شده ا صلانی« هایی که به اثر قبلی وجود دارد، کار دیگری روی این جام انیام  سینما(. به  ،1398، )ا نقل از خانه 

شان می بر تامل سازی ن صلانیهای و انتخاب، روایت دهد، تغییراتی در خوانشباز سازی در مرزی قرار داده و فیلم رخ  ا  داردباز

بازسییازی « گفتم این جام جهان بین»، از اینرودارد. نکه امکان انکار نسییبت آن با فیلم اول و امکان همانند پنداری آنها وجود 

 فیلم دیگری است. همزمان  و جام حسنلو فیلم

صاویر رنگی و پژوهش فیلم دوم ستبازنگری و روایتی دیگر از جام  ،های اخیربا ت صلانی با قرارگیری در مرز ا . به باور پژوهش، ا

در را و جام  مفیلباره با مواجهه دیگر ازخوانش فعالانه خود آل فیلم اول، عنوان مخاطب ایدهمولف؛ فرصیییت یافته تا به-مخاطب

  .دارد جوی معنا در پیوند با تاریخ و اسطورهورویکردهای متمایز جست از نشان ،دو فیلم مقایسه تولید فیلم دوم تحقق بخشد.

آلود و کاوشییگرانه فراخوانی برای توجه مخاطب به جام اسییت تا در گرایانه، رازتصییاویر سیییاه و سییفید فیلم اول با فضییایی درون

سته، نقوش و جزئیات آن ستاننماهای ب شته و درگیر دا صاویر و ها را زنده انگا شود. کندی ریتم ت های نهفته برای خلق معنا 

و زلبه سکوت  بندیبخشد. جزئیات قابعمق می مخاطبو صدا تقویت شده، به تیربه درونی  که با موسیقی گونهفضای مراقبه

شود. در فیلم دوم رنن زبان بصری فیلم را متمایز و رنن طلایی جام را سبب تمرکز بر درون اثر و گسست از زمان و مکان می

شی نمادین می ستهارز سایه در برج شد و یاریگر نور و  ضوح بخ صاویر فیلم اول را به زبان نقشسازی و و ست. این فیلم ت ها ا

 دهد. را تقویت و به تیربه مخاطب عمق می هابصری پویاتری ترجمه و با تضاد بصری و حرکت، حس زنده انگاری نقش

ر ها به خلق معنای اثهای باز، مخاطب را از مسییییر کشیییف معنای نهفته روایتفیلم اول از روایت صیییریا پرهیز و با پرسیییش

ستفرامی س صله از روایت خطی و گ شی، فا ست در جهان نقش خواند. فیلم دوم با رویکردی پژوه ها روایت، مخاطب را به زی

شی بههدایت می سطوره را در هدایت مخاطب به بازاندی گیرد و فیلم دوم مخاطب کار میکند. فیلم اول روایت موازی عرفان و ا

ها را کشف، معنا و خلق کند. فیلم خود از جام و نقش تیربه، از تصویر، صدا و روایت ایسترهگخواند تا در رویارویی با را فرامی

اول با تمرکز بر ایثار، ایمان و حقیقت، در پی تامل بر رابطه انسییان با خدا و سییرنوشییت اسییت و فیلم دوم بر بازنگری مفاهیم 

با تامل بر  تاو در فیلم دوم گردونه خورشییید نقش محوری دارد  فیلم اول زندگی و اعدام حلاج درای جام تمرکز دارد. اسییطوره

کند. فیلم اول به انسییان و جدال با های کیهانی، مخاطب را به بازاندیشییی زمان، زندگی، مرگ و تکرار چرخه هدایت میچرخه

سرنوشت را محتوم اما در پیوند با حقیقت  سان را جزئی از هستی . فیلم دوم با دوری از فردداندمیتقدیر پرداخته و  محوری، ان
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، اما فیلم دوم با یاری کردهداند. فیلم اول از سییادگی و سییکوت برای انتقال معنا اسییتفاده ناپذیر میو تولد را در پی مرگ وگریز

 ت. موفق اسامروز های مفهومی به مخاطب ، حرکت دوربین و تدوین، در انتقال لایهرنن، تکنیک

 

 اجیامبابه رایمواجهه با سمایات اصلارب با ریی ب بی رییتاد وتوت  به

در او  ارائه کرده است.اسطوره و عرفان، شاعرانه و فلسفی را در پیوند با جام  ازخود  نگرشاصلانی در فیلم اول مولفی است که 

 و جاممواجهه دیگرباره با درگیر  اسیییت و یلم اولف مولف فیلم دوم و مخاطببا اثر، همزمان ای چندلایه رابطهدر فیلم دوم 

سیر و خوانش فیلم اول  ستتف جدید او در زمان و زمینه و  هاپژوهش که با تغییرشود میروایتی جدید سبب  درگیری. این ا

، با تنظیم فاصله زیباشناختی بازسازیدر  اصلانیشود تا میمخاطب بودن امکانی  -. مولف استهمراه مواجهه دیگرباره با جام 

 سببفراتر از بازسازی، که  کندتیربه را باره تعاملی جدید و زیستی دیگرگونه ای دیگرمواجههدر ، فیلم و جاماز زدایی و آشنایی

 . استبا فیلم اول عامل مخاطبامکان محقق شده مواجهه  ، کهشودمی دومآفرینش فیلم صورت بازآفرینی فیلم اول به

تر مواجهه با سییینمای درک عمیقاسییت که  مخاطب-مولف ارتقا به نقش مواجهه اصییلانی با بازسییازی امکانبه باور پژوهش، 

، مشیییارکت و تعامل دیگرگونه مخاطب فراخوانعنوان بهمواجهه با سیییینمای تیربی ، تا در را به همراه داردبازآفرینی تیربی و 

 .شود خلقو  مواجهه بازآفرینی از اوتیربه  و ر پیوند با ادراکدسینمای تیربی 

شهبا کریمی سینما  (1404) و  سته و ادراکی در  سوبژکتیو و ابژکتیو را لازمه فهم تیربه زی مواجهه با  وتوجه به تفاوتهای بدن 

هدف دانسییته اسییت:  راسییتایدردیویس در نگاهی همسییو، اجرا را توصیییف رفتار . دندانمیای بدنی و ادراکی تیربهرا سییینما 

گیرند که هدفی حاکم بر آن رفتار را مشیییخص عنوان کنش، اجراها شیییامل رفتاری هسیییتند که تحت توصییییفی قرار میبه»

فهم اثر مستلزم فهم کنشی است که از طریق آن »داند: فهم اثر را در پیوند با فهم کنش می. او (Davies, 2011, 6)«کندمی

 (Davies, 2011, 57).«پدید آمده است

 فراهم سییازندهو با نقد سیییسییتم اپتیکی و نگاه خیره، سییینمای هاپتیکی را جایگزینی مناسییب ( 1393قهرمانی و همکاران )

واسیطه فیلم را فعالانه با مشیارکت در خلق فضیای سیینماتیک تعاملی بی اوتا  دندانمییافته برای مخاطب ای بدنی و تنتیربه

مواجهه ، از اینرو .شودهنری اجرایی است که با مشارکت مخاطب کامل میاثردیویس اندیشه همسو با این نگاه، در  تیربه نماید.

دریافت مستلزم درگیری فعال با حاملی است که اثر »است: از مسیر اجرا با سینمای تیربی بستر تحقق آن در تیربه مخاطب 

 است.هنر اجرا  ومواجهه با سینمای تیربی  دهندهپیوند ،این نگرش .(Davies, 2004, 172) «شوداز طریق آن بیان می

و « ادراک فناورانه»سییبب کمرنن شییدن تمایز بدن ارگانیک و فناوری پروتزی و ظهور را گسییترش فناوری ( 1399صیییاد )

شینیزیبایی» سی ما سترش، «شنا شف  امکان ودهنده دید دوربین را گ سینما  ،ها و دریافتهای جدیدحسک یی رهاامکان را و 

  .داندمیها ادراک انسانی از محدودیت

با  طه مولف و مخاطب را در پیوند  به دیویس راب گاه  بهاثرن تار فیزیکی و هنر می، اجراهنرمنزله هنری  مایز رف ند. داسیییبب ت

 چالشبهآنچه این سینما از تیربه بدن و حس ، با تامل بر های سینمای تیربیواسطه تکنولو ی و فناوریاساس، تعامل بهاینبر

عنوان تعامل با سیییینمای هاپتیکی تلقی کرد. این تلقی مواجهه بهاین توان امکان تیربه بدنی مخاطب در را می کشییید،می

 منزله تفویض یا رد دریدایی حضییور او اسییت:بهو امکانات سییینمایی  طریقازحضییور زیرمسییتقیم مولف در مواجهه  واسییطهبه

 ,Davies)«شیییوندانیام می —چه بالفعل و چه صیییرفاً ممکن  —های اجرایی معمولاً با در نظر داشیییتن مخاطبی کنش»

 اسییاس تیربهای بدنی و حسییی سییینمای تیربی را برتعامل با مولف، در تیربهسییینما، در واسییطه . مخاطب به(23 ,2011

سینما بازآفرینی می شکل میآثار در هنره» کند: دیگرگونه از  شیای پایدارگیرند نه بهای اجرایی از طریق رخدادها   «عنوان ا

(Davies, 2011, 34) ضور اثر در زمان و مولف را پیوند. دیویس اجرای هنری ستمرار ح سبب ا دهنده این را فراتر از خلق، 

 ,Davies, 2011)«یابندفردیت میدهند ها را انیام میهای عامدانه عاملانی که آنواسییطه کنشاجراها به»داند: حضییور می

11) . 
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اند. آنها دانستهذهن و بدن را در تعامل همواره با جهان و بازنمایی تیربه زیسته بدن  ابزاررا سینما ( 1401ناصری و همکاران )

سطه بیامکان انتقال  رابدن  سته و خلق معنا وا سینماتیربه زی سو با این نتییه،  دانند.می در  اجرا را فراتر از بیان دیویس هم

پیکریِ حرکت آگاه باشم های حستنها در صورتی که از کیفیت»: است دانستهها و امکان خلق معنا تیسم ایدهعنوان بهها، ایده

ظهور بیان  راسیییتایدرواسیییطه تعامل او انتقال معنا بهنگاه  در. (Davies, 2011, 197) «توانم زیبایی آن را تیربه کنممی

 ,Davies, 2004) «پذیر آن به عاملیت پدیدآورندههای ادراکاندیشیدن به اثر هنری یعنی نسبت دادن ویژگی»: استهنری 

امکان تحقق و ظهور بیان هنری در با سینمای تیربی ، تا در مواجهه استها امکان انتقال معنا تعامل مخاطب با شخصیت. (71

هایشییان چگونه در کلیت اجرا جای ن تا حد زیادی بدون آگاهی از اینکه کنشبازیگرا»: شییودممکن ، بدنمندانه مخاطبتیربه 

 «کندگیری اثر مشیارکت دارند؛ و مخاطب، همانند یک گروه کانونی، امکان اظهار نظر درباره امور را پیدا میگیرد در شیکلمی

(Davies, 2011, 169). 

Gerwen (2022)  نزدیکی فکری و احسییاسییی  . اوای یگانه دسییت یابدهنری به تیربهمخاطب از مواجهه با اثر داندمیلازم

 .توسییط مخاطب درک شییودفعالانه که لازم اسییت  داندمیای روانشییناختی تیربهرا هنر  و اثرمخاطب را لازمه تیربه ادراکی 

سو، سو ه دیویس در نگاهی هم صورتی که از کیفیت»داند: یگانه مواجهه می فعال در تیربه مخاطب را  طور هایی که بهتنها در 

توانم زیبایی آگاه باشییم، می —مندی بندی و جهتمانند کشییش عضییلانی، زمان —شییوند پیکری از حرکت دریافت میحس

ای زیباشییناختی معنا را در تیربه، مولف و مخاطب که اسییتمواجهه اجرایی  (Davies, 2011, 197).«حرکت را تیربه کنم

علاقه قدردانانه ما ممکن اسییت بیش از خود اثرِ تفسیییرشییده، بر درخشییش خلاقانه )یا عدم آن( در تفسیییر »سییازند: میمحقق 

 (Davies, 2011, 98).«متمرکز شود

سلیمان سنلو ( 1399زاده )فریدزاده و  سدر پی بازنمایی  و سینماپاد رافیلم جام ح کون پایدار و حرکتهای نامتعارف حقیقت با 

سته ست.گری انتقال تعویقی حقیقت از مسیر پرسش و همراه باگذار اثربر تیربه مخاطب  اند کهدان سکون و حرکات کند  آنها ا

روایت عنوان ابزار رهایی ذهن از بهفراتر رفتن مخاطب از دیدن به زرآ شدن در اثر و ارتباا با آن  امکان جام حسنلو را دوربین

گری درباره دهد از مسیر پرسشبه مخاطب اجازه می بر این باورند جام حسنلوو  دانندمرسوم به سوی تفکر درباره حقیقت می

  .داشته باشد دسترسینمادها و تاریخ و با مشاهده دقیق و سکون، به حقیقتی فراتر از روایت فیلم 

ابزار خلق معنا و حقیقت بدل به سینما را  «گفتم این جام جهان بین»و « پرسدجام حسنلو؛ داستان کسی که می»اصلانی در 

همسو . این موضو  کند کشف حقیقت در تیربه مواجهه هدایتو خلق معنا از مسیر تر اثر و به درک  رفرا ساخته، تا مخاطب 

سینمای تیربی به سینمای هاپتیکی با مواجهه با  سینمای تیربی و هنر اجرا برو عنوان  ساس آرایبرپایه همانندی مواجهه با   ا

 . دیویس است

صلانی در  ضور او اثر را خلق کندکند تا در رویکردی اجرامخاطب را به بخشی از فیلم تبدیل میفیلم اول ا فیلم در  و گونه با ح

گونه و اجرا تأملی یعناصییر اجرایی رویداد، موقعیت منزلهبه، تدوینو  با صییدا، دوربینو  کندروایت را فراتر از بیان، اجرا می دوم

 تااند، حال وقو اجرایی در عنوانبه اوآثار . شودخلق میهای مستمر که با حضور و مشارکت مخاطب در مسیر پرسشسازد می

مواجهه با سییینمای از اینرو،  .شییودمند مولف و ادراک مخاطب خلق اجرای نیت تعاملدر  معناهای دیویس، همسییو با دیدگاه

اجرامحور مخاطب با این  تحلیل مواجهه نیازمند تمرکز بر لحظات مواجههو  اجرایی درحال شییدن اسییت قرارگیری دراصییلانی 

 .شوندمحقق میادراک در تیربه مخاطب  در لحظهکه است عنوان اجراهایی به، آثار

شود و بدن در این فیلم، بدن انسان، اشیاء، فضا، سکوت و نور را شامل می .کندمی فیلم اول، با پرهیز از بازنمایی، تاریخ را اجرا

و از این  کردهی از بدن و جام را در تیربه مواجهه بازتعریف و معنا  های جام، کلابدن انسان و نقش هایبخشمخاطب از میان 

در فیلم زایب است و سکوتی برای فراخواندن مخاطب روایت به معنای مرسوم آن  .شودمند فیلم میمسیر بخشی از پیکره بدن

  .آیین، جایگزین روایت شده استیک به مشارکت در 

سیالخلق موقعیت اجرا به در جهتدر فیلم دوم، روایتی تعلیقی  صویر و صدا  ست. ت و زمان و تر ارجاعات گسترده، ترکار رفته ا

ضای اثر تقویت  تا هم آمدههای گوناگون گردزمینه ضور مخاطب در ف ساختار تدوینشودح صاویر ناکامل، تکرار، .  تمرکز بر و  ت

شد  ضور دیگرگونه فیلم را در مواجهه با مخاطب قوت بخ شده تا ح سبب  تبدیل در اکنون  مندبدنای مواجهه به ونور و رنن 

های در میان سییکوت، تعلیق، نقشو  حضییور یابد اهپلانچندگانه، زمان را مخدوش سییاخته تا مخاطب در تمام ی ها. زمانکند
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روایت یگانه خود را انتخاب، تیربه،  ،مواجههاین در بخش آنها شییود و ، معنااثرعنوان بخشییی از ها بهجام و تصییاویر ناکامل بدن

، پژوهش تحلیل چگونگی دنشییوو تماشییای فعال مخاطب خلق می در بدن، سییکوت اصییلانی آثار از آنیا که .کند خلقمعنا و 

 داند. ها در مواجهه را مهم میاجرای آن

مواجهه با سییینمای اصییلانی مخاطب به جای نگریسییتن خیره به اثر، با آن درگیر شییده، در آن جای گرفته و بخشییی از آن در 

شییود. رین معنا و اثر میآفبا اثر، هم مندبدن هشییود و از مسیییر خلق بدن سییینمایی، در مواجهمیعنوان سییینمای هاپتیکی به

ای از اجرای اثر و معنا در زیاب متن قطعی اسییت؛ سییینمایی که خود را نه در گفتن بلکه در سییکوت، نه در نمونه اوسییینمای 

 .سییازدروایت بلکه در دعوت به حضییور، و نه در تماشییای منفعل و نگریسییتن خیره بلکه در نگاه اجرامحور مخاطب محقق می

ست»گونه که دیویس گفته؛ نه همان اوسینمای  ستن، بدن و ادراک مخاطب در « شدن»و  این « شودمی»، بلکه «ه در نگری

 .دهدمواجهه عاملانه با اثر رخ می

فرضهای او درباره آنچه بدن و جام است، کشیدن پیشچالشو با به ساختهفضای سینمایی وارد اصلانی در آثار خود مخاطب را 

صا هاییتکه سان و نقشاز ت ضه اوهای جام را به ویر بدن ان اعدام حلاج و طغیان خدایی در روایت  ازتا او با آگاهی  ،کندمی عر

داسییتان را به عقب بازگرداند و  کنداصییلانی مخاطب را هدایت میکند.  بازآفرینیای، بدن و جام خود را برابر خدایان اسییطوره

شده بدن  صلانی اجرایی  تا دربازآفرینی کند، ربه مواجهه خود در تی رادفورمه و جام حلاج مثله  مخاطب در ، تدارک دیدهکه ا

 یگانه خود را در تیربه این مواجهه خلق و معنا کند. تیربی روایت و سینمای  و کردهچیدمان اجزای فیلم، مشارکت 

تلاش برای مخدوش ساختن اجرا، همسو با کنشهای اصلی هنر« معرفت دیدن اشیاء است و هلاک همه در معنی»تکرار عبارت 

جام و بدن  او، و تا امکان دیدن دیگرگونه تصاویر فراهم شود و معنا در تیربه مخاطب در مواجهه خلق شود ،دیدن است معنای

سانیپلان پایانی فیلماز اینرو، . را خلق کند ست؛ نمایی متفکرانه از ان سانی ا برهنه در فیلم اول، و برهنه با  ها نمای کامل بدن ان

تدابیری در فیلم دوم، پشییت به تصییویر و همسییو با قرارگیری مخاطب در مواجهه با فیلم، که تیسییم ورود مخاطب به فیلم، و 

ستعاره ضای فیلم ا شان از ،تولد مخاطب در ف شارکت عاملانه و بدن و ن  درمندانه مخاطب تکامل فیلم و معنای آن با حضور و م

ست.روی صویر به دادی اجرایی ا ضور رنن در این ت سو با هویت یافتگی و در فیلم دوم، ح صویر رنگی از بدن، هم عنوان اولین ت

ست تا مخاطب تن صتی ا صاویر مرور جام در ادامه، فر ست. همچنین، ت ستنی دیگرباره به تکامل تنانه ا یافته در مواجهه و نگری

ها، به آن به معرفت رسیید. همسییو با این نگرش، تصییاویر چشییمان پیر در پایان فیلمبخشییی جام، از مسیییر تیربه دیدن و معنا

 بلوغ دیدن است، و استفاده از رنن در این تصویر در فیلم دوم تاکید بر این بلوغ است. استعاره

ثیل، انباشییتگی نسییبی اسییتفاده از تمو  هایی خاص برای بیان محتوای خود بکار گیرنداجرا شیییوههنر داند آثارلازم میدیویس 

شیوه هنرمندانه در  سله مراتبی بیان محتوا را از مهمترین ویژگیهای بیان محتوا به  سل شیوه  ویژگیهای کلیدی تعیین محتوا و 

های او همسو با گلدبرگ، کرول و متفکران نظریه اجرا، نارضایتی هنرمندان در قرارگیری در یک داند. دیدگاهاین نو  اجراها می

و هنر اجرا را امکانی برای دانسییته گیری این قالب هنری مهم های معین را در شییکلری خاص و محدودیتهای رسییانهقالب هن

 .داندها و مقاومت کننده دربرابر تعریف میترکیب بدیع رسانه

ساس آنچه پژوهش بر صلانی با تمرکز بر نظریات دیویس درباره ا سینمای ا سینما ؛آوردهمواجهه با  صلانی امکانی مواجهه با  ی ا

آفرین کننده عامل و هممنزله مشییارکتهنری و مخاطب بهمنزله اثرسییازد تا در رویدادی اجرایی، سییینمای تیربی بهفراهم می

صلانی . یابدمعنا و اثر، هویت  سینمای ا شارکت و تعامل مولف )بهبهبه بیان دیگر، مواجهه با  سطه توجه عنوان فرایندی با م وا

اجرا و قابل تطبیق با آن ، رویدادی اجرایی در این همانی با هنرواسیییطه تیربه و ادراک او( طی مواجههمخاطب )بههنری او( و 

 .استمثابه هنر اجرا به های دیویسبا تمرکز بر دیدگاهمواجهه با سینمای اصلانی ، است. از اینرو

سینمای تیربهمچنین،  ست که، مواجهه با آثار  ضی اتع با توجه بهی، پژوهش بر این باور ا ریف و ویژگیهای آن، از آنرو که اعترا

فرضییهای مخاطب در مواجهه با انگاره بازنمایی چالش کشیییدن پیشهمراه با بهو آشییکار به بازنمایی سییینما به معنای مرسییوم 

جهه با سینمای تیربی با است؛ موا آمدهاجرا است. از اینرو، بر اساس آنچه در مسیر تحقیق هنراعتراضی است، واجد ویژگیهای 

 اجرا است.هنر مثابهدیوید دیویس، بهنظریات تمرکز بر 

 

 رتمبه
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مثابه میدان هنری را بهنظریات دیویس که ظهور تیربه ادراکی مخاطب از اثر های پدیدارشیییناسیییانهپایه بنیاناین پژوهش، بر

سینمای تیربی را فراتر از ابژهشکل سته،  شدن میبیرونی، بهای گیری معنا دان داند. از اینرو، بر مثابه اجرا و رخدادی در حال 

ضور اثر شده مواجهه با واکاوی نحوه ح سبب  ست. این نگرش  سینمای تیربی متمرکز ا هنری در تیربه مخاطب در مواجهه با 

 عنوان لحظاتی از ظهور معنا در تیربه مخاطب تحلیل شود.سینمای تیربی و آثار اصلانی، به

سازی فیلم پژو صلانی در باز صلی، با واکاوی مواجهه ا سخ به پرسش ا ستان کسی که می»هش در پا و « پرسدجام حسنلو و دا

ای شییاخص از آنچه در تیربه زیسییته مخاطب فعال در مواجهه با سییینمای عنوان نمونه، به«بینگفتم این جام جهان»سییاخت 

فیلم اول و مولف فیلم بازسییازی، را فرصییتی دانسییته تا با تطبیق آثار، دهد، قرارگیری اصییلانی در مرز مخاطب تیربی رخ می

 تکمیل و خلق سینمای تیربی و معنای آن را در تیربه مخاطب از مواجهه آشکار سازد.

کشییییدن چالشهای بنیادین، بر رد مخاطب در بهدهد؛ سیییینمای تیربی در تعاریف و ویژگیهای پژوهش نشیییان مییافته

های او از سینما استوار است، از اینرو، خلق سینمای تیربی و معنابخشی به آن تا مواجهه زدایی از انگارهشناییها و آفرضپیش

مند مخاطب در شییود. همچنین، مشییارکت فعالانه و بدنمخاطب به تعویق افتاده و با حضییور و مشییارکت عاملانه او محقق می

منزله توجه هنری، فراخوانی برای پاسییخ مسییئولانه مخاطب اسییت، تا او بهراسییتا با واسییطه عناصییر سییینمایی و هممواجهه، به

 یافته از انفعال، با مشارکت عاملانه، سینمای تیربی و معنای آن را در تیربه مواجهه خود محقق سازد.تماشاگر رهایی

به دیدگاه کا  باره اثربا ات با رویداد اجرامحور خلق اثهنری، در اینهای دیویس در با همانی  یا که مخاطب در مواجهه  ر، از آن

منزله بخشیییی از آن مشیییارکت و تعامل دارد، مواجهه با عنوان رویدادی اجراگونه و بههنری بهسیییینمای تیربی در تحقق اثر

ساختن تصور مرسوم از سینما زدایی و مخدوشمثابه اجرا است. نیز، از آنیا که سینمای تیربی امکان آشناییسینمای تیربی به

 اجرا است.مثابه هنرآورد و اعتراضی به بازنمایی امر واقع در سینمای مرسوم است، مواجهه با آن بهرا فراهم می

عنوان فضییایی تعاملی و چندبعدی بازتعریف هنری در فرایند مواجهه بهشییود مفاهیم مولف، مخاطب و اثراین تطبیق سییبب می

سینمای تیربی، به شارکت عاملانه در هنرشوند؛ مخاطب در مواجهه با  سطه م ساخت میوا سینمای تیربی، اجرا، بر شود و به 

 بخشد.مخاطب، مولف، فرایند خلق و مواجهه، معنا و هویتی پویا و زیرقطعیتی می

ساس یافته ضای پیرامون نمایش اثر، اییاد حلقهبر ا ساختار اثر، بهرههای پژوهش؛ امتداد ف  گیری از ناکاملی درهای مفقوده در 

زدایانه آثار کارگیری فضیییای خالی برای دعوت مخاطب، بازآفرینی آشیییناییفرم و روایت، ارتقای شییییوه ارائه چندبعدی اثر، به

ها، در توسعه تولیدات سینمای تیربی و فرضکشیدن پیشچالشزدایی و بهالمللی سینما در آشناییاقتباسی، اتکا به زبان بین

 ست.افزایش تعامل با مخاطب موثر ا
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Encountering Experimental Cinema as Performance Art: Focusing on the Theories of David 

Davies (Case Studies: the films "Jam-e Hasanlu" and ”In Jam-e Jahan-bin" Directed by Mohammad 

Reza Aslani) 

 

Abstract 

Experimental cinema, by challenging conventional patterns of narrative and representation, creates a 

new possibility for artistic encounter in which the artwork transcends the status of a finished product 

and becomes a performative event realized through the audience’s presence. 

This research, grounded in David Davies’s theories of the artwork as action and event, examines the 

relationship between experimental cinema and performance art by investigating its ontological, 

epistemological, and experiential dimensions. The central question is how experimental cinema, beyond 

text-centered interpretations, can be understood through a conceptual connection with performance art 

within the context of audience encounter. Employing a qualitative approach with analytical-interpretive 

methods and interrogative reasoning, this research focuses on two films—Jam-e Hasanlu and In Jam-e 

Jahan-bin by Mohammad Reza Aslani—as prominent examples of Iranian experimental cinema. 

The findings reveal that the fragmented narrative structure, emphasis on presence and process, and 

activation of the audience’s perceptual situation elevate the work to a performative event in which 

meaning is enacted rather than merely transmitted. Consequently, the audience participates as co-creator 

of meaning in the realization of the artwork, and the artistic experience, as a shared action, enables the 

redefinition of concepts such as the artwork, the audience, and the encounter itself. 

Davies’s framework positions the artwork not as a static object but as a dynamic occurrence that 

demands active engagement. In experimental cinema, this manifests through deliberate disruption of 

linear temporality, foregrounding of materiality, and refusal of closure. Jam-e Hasanlu and In Jam-e 

Jahan-bin exemplify these strategies: their non-linear montage, ambiguous symbolism, and sensory 

intensity resist passive consumption and compel the viewer into interpretive labor. The spectator’s 

cognitive and affective participation becomes constitutive of the work’s identity, transforming reception 

into performance. 

This performative dimension aligns experimental cinema with performance art’s core principles: 

ephemerality, contingency, and the primacy of the event over the artifact. Just as performance art exists 

in the moment of its execution, experimental cinema achieves its full realization in the singular 

encounter between film and viewer. The meaning is not pre-inscribed but emerges through the dynamic 

interplay of cinematic elements and audience perception. 

The study demonstrates that experimental cinema’s ontological status is fundamentally relational. The 

work’s identity is not fixed in its material substrate but actualized through the spectator’s embodied 

engagement. This challenges traditional aesthetic theories that privilege authorial intention or textual 

autonomy, proposing instead a model where meaning-making is distributed across the encounter. 

Furthermore, the research highlights how experimental cinema’s performative nature reconfigures the 

audience’s role from passive receiver to active agent. The viewer’s interpretive choices, temporal 

experience, and sensory responses are not external to the work but integral to its existence. This 

participatory structure democratizes aesthetic authority and opens space for plural meanings. 

By situating Iranian experimental cinema within Davies’s theoretical framework, this study contributes 

to both film theory and performance studies, offering a conceptual bridge between disciplines. It argues 

that understanding experimental cinema as performance art illuminates its radical potential: to transform 

the encounter into the site of artistic creation, where meaning is collaboratively performed. 
 
Keywords: Audience encounter; Experimental cinema; Performance art; David Davies; Jam-e Hasanlu; 

In Jam-e Jahan-bin 

 

 

 


