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Understanding and examining syntactic structures play an important role 

in linguistic analysis, particularly through the lens of modality, which 

interprets the author's point of view. Modality refers to the speaker's 

attitudes or opinions regarding the truthfulness of propositions and 

reflects the thoughts and beliefs of the writer or speaker. It serves as an 

advanced tool for analyzing narrative discourse, from the sentence level 

to the entire text. This framework enables analysts to examine the 

author's attitudes and perspectives through modal indicators such as 

obligation, desire, and perception. Applying this framework not only 

helps identify cognitive style in literary texts but also allows analysts to 

explore the complex effects of modality on meaning and narrative 

understanding. Among the theorists, Paul Simpson has addressed 

modality practically, combining insights from other scholars. In 

Simpson’s proposed model, modality is divided into four types: 

imperative, aspirational, epistemic, and perceptual. This study attempts 

to examine the dominant modality from the perspective of the speaker or 

narrator in the novel Hawler Habibati, based on Simpson’s model. The 

results show that analyzing this modal model provides a deep 

understanding of the attitudes and perspectives of the characters and the 

author, capturing the deeper meaning and original purpose of the author 

through the linguistic tools used in the novel. 
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الرکائز الأساسیة في الدراسات تعُدّ دراسة البني النحویة للوجهیة في النصوص السردیة وتفسیر رؤي الکاتب من 

اللسانیة الحدیثة، لما لها دورٌ محوريٌ في الکشف عن المواقف الذهنیة والانفعالیة للکاتب وتفسیر موافقة الفکریة 
تجاه القضایا المطروحة. فالوجهیة، بوصفها تجسیدًا دقیقاً لموقف المتکلم تجاه مدي صدقیة القضایا، تعُدّ أداةً 

تسُهم في استکشاف البنیة العمیقة للخطاب، وتتسّع  فاعلیتها من مستوي الجملة إلي المستوي الکلي  تحلیلیةً رصینةً 
للنص. ویعدّ النموذج الوجهي الذي اقترحه بول سیمبسون من أبرز الأطُر النظریة في هذا المجال، إذ یقسّم 

یة، والإدراکیة، ویحدّد لکل نمطٍ علامات لغویة الوجهیة إلي أربعة الأنماط الرئیسیة: الإلزامیة، والتمنائیة، والمعرف
دقیقة تعُین الباحث علي تمییزها وتحلیلها في السیاق السردي. ویسهم هذا النموذج في الکشف عن الخصائص 
الأسلوبیة للنصوص الأدبیة واستجلاء الأبعاد الدلالیة التي تتجلي من خلال البنُي اللغویة المتماسکة. یرتکز هذا 

المنهج التحلیلي الوصفي، باعتباره إطاراً علمیاً یمکّن الباحث من استکشاف البنُي الوجهیة في روایة  البحث علي
لعبدالباقي یوسف، ویسعي من خلال تحلیل العلامات اللغویة المرتبطة بتموضع الراوي إلي « هولیر حبیبتي»

روائي. وقد أفضت نتائج البحث إلي أنّ بلوغ فهم معمّق لکیفیة تجلّي رؤاه وتوجّهاته الذهنیة ضمن السیاق ال
الوجهیة لا تقتصر علي تشکیل النسق الأسلوبي للروایة، بل تسُهم في بناء المعني وتوجیهه، وتعُینُ علي تفکیک 
الطبقات الدلالیة المستتره، بما یکشف عن تماسک البنیة النصیة وانسجامها الداخلي ویضيء المقاصد البلاغیَّة 
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 المقدمة

يب النحوية مجرد قوالب تنظيميّة، بل كعدّ التراة في الدراسات اللسانية؛ إذ لا تالعلاقة بين البنية اللغوية والمعنی من المحاور الرئيسعدّ ت

وجزءاً  جزءًا من معنی الجملة يتولدّ من مفرداته،»إلی أنّ م. وقد أشار الباحثون كلّعناصر مسهمة في بناء الدلالة وتوجيه موقف المت

أيضًا في مستوی المفردات فحسب، بل يتبلور  في كونّ هذا يدلّ علی أنّ المعنی لا يتو(. 903: 1931 نز،يلا)ل من بنيتها النحويةكتشي

 الإطار التركيبي الذي تتنظم فيه الجملة.

سدّ هاا اللغة موقف المتكلّم من حتتوی مام اللسانين إلی الكيفية التي تجوالمعنی، توجّه اهتوانطلاقًا من هذا الترابط بين البنية 

حتمال . وعلی الرغم من أنّ جذور مباحث الضرورة والأمكان والاللأفكار المطروحة الخطاب. أي درجة التزامه أو تردده أو تقييمه

 فإنّ اللسانيات الحديثة أعادت قراءة هذه المفاهيم في. (Perkins,1983:6) تعود إلی التحليلات المنطقية لدی فلاسفة كأرسطو

، وتعرَّف اتيح تحليل طرائق التعبير عن اليقين والاحتمال والإلزام وغيرهالتي ت «لوجهيةا»إطار وصفي، وصاغتها ضمن مقولة 

الإطار التفاعلي مع للوجهيّة وينسجم هذا التصور  (.11ص م،1391 المر،بلتمثيل موقف المتكلّم من القضية ) بوصفها وسيلة

م الإنسان علاقات يقية، إذ يفيبثق من دوافع وظني اللغوي التواصل أنَّ»د هاليداي كيؤ إذاللسانيات الوظيفية النظامية؛ الذي تتبنّاه 

 الحوار یإل نظري ،كذل علی وبناءً المعلومات، معهم تبادليو معلومات هميإل قدمّي أو هم،كولهم وسلويؤثر في مين، ويمع الآخر

م، ييمر، والرفض، والتقالأوا إصدار مثل ،یصتح لا متنوّعة مقاصد قيلتحق وظّفي متعددة، وظائف ذايًا تواصل نشاطاً بوصفه

 . (Haliday 2004: 107) «والإقناع، والوصف

كي تطبيقات تربط بين الاختيارات علی هذا الفهم للوجهية بوصفها جزءًا  من البعد التفاعلي للغة، طور فاولر وأوسبنس بناءو

الروائية التي اعتمد عليها بول –اللغوية وتمثيل المواقف والقيم والأيدولوجيات في الخطاب وهو ما مهدّ لظهور المقاربات الأسلوبية 

حيث جمع سيمبسون بين المنظور التفاعلي عند هاليداي والتحليل الأيدولوجي عند فاولر، ونظرية وجهة النظر عند  .سيمبسون

وجهية في هذا النموذج جعل من الوجهية مؤشرًا أسلوبيًا مركزيًا في تحليل الوجهة السردية، ولا تتحدد أهمية الو يكأوسبنس

شف درجة التزام الراوة بصدق القضية التي يطرحها، وحدود معرفته بالعالم صفها أداة تك ية فحسب، بل بوبوصفها سمة نحو

 مباشرة في توجية القارئ نحو نمط مخصوص من التأويل.الإحداث والشخصيات وهو ما ينعكس  ي، وكيفية تموضعه إزاءلسردا

برزت م الوعي السردي، الرؤية وتنظييل زاوية كنظر إلی الوجهية بوصفها آلية أساسية في تشي الذي يفي امتداد الإطار النظر

منهجية وتكتسب الأعمال السردية  من خلال المؤشرات اللغوية بصورة ضرورة دراسة نصوصٍ يمكن تتبعّ تموضع الراوي فيها

وتة عاد تمثيلها عبر درجات متفايلعبدالباقي يوسف أهميةّ خاصةً من هذا المنظور؛ إذ لا يقتصر السرد فيها علی نقل الإحداث، بل 

ن ثمّ في تنظيم البنية الرؤيوية ، ومطروحة وطبيعة علاقته بالعالم الحكائيمن اليقين والاحتمال، والإلزام الراوي بالقضايا الم

 للنص.

تتجلّی الوظيفة البنيوية للصيغ الوجهية بصورة أوضح؛ إذ إن التناوب بين القطع والترددّ، وحضور « هولير حبيبتي»وفي رواية 

التقويم الصريح والضمني، وضبط المسافة بين الراوي والوقائع، جميعها مؤشرات تدلّ علی أن النظام الوجهي يؤدي دورًا حاسماً 

الوجهية  كن أن يكشف عن طبيعة العلاقة بين الاختياراتيل هذه الرواية في ضوء نمذج سيمبسون يمفإنّ تحل ،هعليو في تنظيم 

 يتسعن يبيّن كيف يتشكلّ مستوی الوعي السردي عبر انتظام هذه المؤشرات داخل البنية النصية. وعليه، وتثبيت زاوية الرؤية. وأ

 .ةيالآت الأسئلة عن الإجابة إلي الدراسة هذه

 ؟«بتيي حبيرهول»ة يرواة الموظّفة في يأبرز أنماط الوجهما -1

 ه؟يإل ينوالمضام اركوالمتلقّي، وفي نقل الأف وسفي يعبدالباق ينة في بناء العلاقة بيوجهوما الدور الذي أدّته هذه الأنماط ال-3



 

 

 

 

 

 ة البحث يخلف

النظرية المنسجمة في الأسلوبية النقدية، إذ يتيح تحليلاً الروائي الذي قدّمه بول سيمبسون أحد الأطر  -يهذج الوجوعد النميِ

في عدد من هذا النموذج  قد طُبِّق كاشفة عن الموقف والرؤية داخل النصّ. ومنهجيًّا لوجهة النظر، ونوع الراوي والآليات اللغوية ال

تحليل قصة النبي »( بعنوان 3011) دراسة صالحي، بيمانمن ذلك  ؛الدراسات العربية، ولا سيّما في تحليل النصوص الدينية

يستند إلی هذا من خلال تحليل لغوي  ظرر نموذج سيمبسون، حيث عالج وجهة النإطا في ريمكه السلام( في القرآن الييوسف )عل

 الاسلوبية نموذج علی بالاعتماد طه سورة تحليل وجهة الروائي في»بعنوان دراسة ( 3019حيدري، طاهرة ) ما أنجزتكالنموذج. 

عنوان ثًا ب( بح3019ة السادات )فاطم زيارتي، وقدمّت. الوجهية والعنصر الراوي نوع تحديد فيها علی كزتر« مبسونلسي النقدية

تناولت فيه مؤشرات « الروائي  لبول سيمبسون-ها السلام( وفق نموذج الوجهييتحليل وجهة النظر في قصة السيدة مريم )عل»

( 3032) يمياكرت دراسة شريف، مجال الرواية العربية المعاصر، نشوفي . الراوي ورؤيته داخل النصّعن موقع شفة لالکا  اللغوية

علی  كزترحيث « لبول سيمبسونالروائي  –تحليل الوجهية في رواية القناص لزهران القاسمي علی وفق النموذج الوجهي »بعنوان 

 ونّة للوجهية.كتحلطل وجهة النظر ونوع الراوي والمؤشرات اللغوية الم

 ديمج ينحس تابكبحثٍ واحد، وهو  ینجز سويلم ف «هولير حبيبتي»بخاصة رواية وسف ويالباقي عبدأعمال تعلّق بيما يأمّا ف

ان ووظيفته كالماقتصر علی دراسة تمثّلات وقد « وسفيلعبد الباقي « تيبيحب يرهول»ة يارو في انكالم أنسنة»: بعنوان( 3019) ينحس

 .ةيالروا في

من أبرزها رسالة  أعمّ تناولت بعض الدراسات مفهوم الوجه والوجهية في النصوص العربية من منظور نحوي ودلالي وفي سياق

 كمال یإل( السلام هعلي) يعل للإمام البلاغة نهج من 29 رقم الرسالة في ةيوالوجه الوجه» بعنوان( 3011) رمكذوالفقاري، أ

دور الوجه الفعل في » عنوانما نشر في العام نفسه مقالًا بك النص؛ّ في النظر بوجهة وعلاقتها ةيالوجه عناصر درس ثيح الأشتر،

  (.السلام هعلي) يعل الإمام ةيرؤ عن شفكلودوره في االنحوي لوجه الفعل  بعده الي، تناول ف«من نهج البلاغة 29الرسالة رقم 

ث يعد الروائي أو من حث البيوسف، سواء من حيلعبد الباقي « تيبي حبيرهول»ة يالآن أي بحثٍ في روا نجز حتييومن ثمّ، لم 

 الدور إبراز مع ونّاتها،كق لميدق لية، من خلال تحلية في هذه الروايجهالو اتيتجل شافكاست یهذا البحث إل يسعية. ويالوجه

 .لاًيوتأو اًايرتفس النص أبعاد إضاءة وفي ةيالدلال القراءة هيتوج في منها لّك به تنهض الذي الحاسم

 ة يملخص الروا

ة ية والاجتماعياسيقم الأزمات الستفا ظلّ في ةيسور ةيردك( تجربة الهجرة التي تواجهها أسرة تيبي حبيرة )هوليسدّ رواتج

ه العنف، وانعدام الأمن، يعلغلب ي مشهد رسم یإل اتبكعمد الي. واجبرًمغادرة الوطن  في البلاد، ما اضطرّهم إلي ةيوالأمن

 اارًيه الهجرة خيطرح فنحو دائم، وت علیة ية والجماعياة الفرديه الحيدّد فبرز واقعاً تهية، لية الإنسانيالتحت یالبن ابيوغ

 البقاء. علی حفاظًال عنه يلا بدا وجوديًّ



 

 

 ينبتيحق تحمل وهي ةيردكال ةغادر الأسرت إذ ات،يركعن الوطن والذ وجعة بلحظة الفقد والانفصال المية الهجرة في الروايتبدأ عمل

 اوعرًا قًيطر كن، لتسليارة أجرة نحو حتطة قامشلو، ومنها تنتقل بواسطة شاحنة مخصصّة لنقل المهاجريمتن س علیفقط، 

الأقدام؛  علیا يً مشيرمتابعة الس علیرغمهم ة تيحدود بوابة هادرة، وصولاً إلي رة مصحوبة برعوديظلّ أمطار غز تحت اوزلقً

 ة.يرقسق الهجرة اليالتي واجهها المهاجرون في طر اتيالتحد من لّهاكوهي 

 یإل رديكالتّفاعل مع المجتمع ال فضييث ية له، حي وجهة نهائيرنة هوليتار الرواي مديخة الإقامة، يرتأش علیوبعد الحصول 

 علیدة. وية الجديالاجتماع اقعاب الأنسيواست الثّقافيّ فيكة التّيعمل عبرَ كتحقَقُ ذليوز الشعور بالإنتماء، ية وتعزيإعادة بِناء الهو

 دي،يالتقل الزي ترتدي ةيردكئة امرأة يفي ه یتتجلّة يبوصفها معشوقة رمز« يرهول»مع  يًالييتخا حوارًم الراوي يقيامتداد السرد، 

ح له يتية، وية الثقافيللخلف هكق إدرايسهم هذا التفاعل في تعميث. ويالعصر الحد ة حتيينينة منذ العصور الرافديخ المديتار رويوت

عزّز أواصر التقبلّ يرسّخ شعوره بالانتماء ويف، بما يز المجتمع المضيد التي تميم والعادات والتقاليمنظومة الق علیالانفتاح 

 المتبادل.

 البحث والمناقشة

 ةيالوجه

 فيتوص ةيفيك»أنَّها بــ صطلاحالاة في يالوجه عرفتّدرس ضمن مجال علم الدلالة، وت ة التييم اللسانية من المفاهيعدّ الوجهت

 العلاقة علی الوقوف الأدبي العمل في لهايتحل خلال من نكيم، إذ نيّيالبالمنهج  إطار في بحثت وميال باتت وقد. «والوقائع الحالات

 لمّكبل المتل من قدخّت لّكعرض الأمور، وة يفيكة بأنّها ية تُعرَّف الوجهيالأدب الدراسات اقيس وفي. للعالم لمّكالمت ةيورؤ الذهن ينب

 یالمعنفهم »، فإنّ أدبي نصّ لّكوفي (. 391ش، ص 1931)الفتوحي، الأفعال  غيوص الزمن أبعاد ضًايأ تشمل ثيبح الموضوع، اغةيص في

عرفّها يو« ةيالوجه»ه بمصطلح يشار إليظهر موقفه واتجاهه، وهي ما نة تيعناصر مع یإلضي الانتباه تقي اتبكالمقصود من قبِل ال

الموقف الذي »ة هي ي، فإنّ الوجهيوبعبارة أخر(. 241ش، ص 1931نز، ي)لا «لمّكة تعبرّ عن موقع المتيعلماء اللغة بأنّها معلومات دلال

 هايفيخ التي النظرة كتل الوقائع، تجاه ةيالشعور أو ةيركلأدبي، وهي تمثّل نظرته الفا للنص إنتاجه ةيعمل أثناء اتبكتّخذه الي

 لٍك، وانتقاء المفردات، بشئيالروا والفضاء تابيكال الأسلوب خلال من القارئ یإل تتسربّ أنّها يرغ السرد، ستار خلف الراوي

إذ ل الخطاب، ية في تحليقاربة النفسالم هايعلم التي تقوم ية من المفاهيعدّ الوجهوت(. 413م، ص3010القاضي والآخرون، )«مباشر يرغ

 . والذات اللغة ينب العلاقة لفهم أساسًا لكشت

أنّ » يرغ ا،قًيوثرتبطان ارتباطاً ي« ةيالوجه»و« الوجه»أنّ مصطلحي  یإلة، لابدّ من الإشارة يمفهوم الوجه یإلوعند التطرّق 

 فتهيلوظ ايًافكا اهتمامً ة لهذا المفهوم، ولم تولِّيالمعنو ةالدلالو ةيلك الشيناضحة بدًا وحدوة لم ترسم يدية التقليالدراسات النحو

 الأمر، أو الخبر، علی دلّي الفعل جوانب من انبًاج بوصفه «الفعل وجه» یإل نظري ة،يكيلاسكال ةيالنحو فاتيالتعر ففي. ةيالتداول

ة يوالوجه  الوجهينفرقّون بي ينبعض الباحث» أنّ يرغ(. 332، ص 1931دورد، ي)فرش «، أو الاحتمالديكالتأ أو الرجاء، أو ،يالتمنّ أو

« ةي عن الوجهيرةً للتعبيفيلةً تصريعتبرون الوجه وسية، وية مقولة دلالي تُعدّ الوجهينة، في حية أو نحويون أنّ الوجه مقولة صرفيرف

 من اتبكال أو لمّكة ترتبط بموقف المتيفة لغويوظ یإلل ية تحُيثة، فإنّ الوجهيات الحدياما في السرد(؛ 91م، ص1330)القاسي الفهري، 

ة السائد في يالوجه طنم أنّ یريو «قولهي ما إزاء اتبكال تخّذهي خاص اتجاه» بأنّها ةيالوجه مبسونيس عرّفيو خطابه، مضمون

 متنوّعة بيأسال إلي تّابكلجأ الية مختلفة. ومن هذا المنطلق، يق أنظمة وجهوف السرد من متعدّدة أنماطاً نتجي أن نكيمالسرد 

 منظور من یترُو لا الأحداث أنّ ظهروايل نصوصهم، في بارعٍ بأسلوبٍ ةيالوجه فيتوظ إلي بعضهم عمدي إذ رؤاهم، عن يرللتعب



 

 

ة التي يل الأنظمة الوجهيومن هنا، فإنّ تحل (.Simpson, 1993: 47)« ات داخل النصيم؛ بل تنبع من وعي الشخصيعلال الرواي

 . ةيالسرد بيالأسال هذه عن شفكسهم في اليعتمدها الراوي ي

 علیة، ية والسلبيابيجة الإيفة القطبيوظ یتتجلّو»ة ية والسلبيابيجة الإية القطبيثنائ علیة يمبسون، تقوم الوجهيمن منظور س

 انكمالإو الاحتمال درجات من طةيوس افًايأط ينالقطب نيهذ ينب أنّ يرغ. ارهاكا أو إنيالقضا علیق ي، في إضفاء التصدالتوالي

 دور فإنّ ،يأخر وبعبارة اللغة في ةيالوجه مجال لكتُش التي هي ينالقطب ينب ةينيالب اراتيالاخت وهذه. ةيواللاإلزام ينقيال وعدم

 قدمّيوَ(. Hilliday & Metthiessen, 2014: 17)« الخطاب في هيوتجلّ ينقيال عدم من الفضاء هذا يرُتفس هو ةيالوجه نظام

 شامل فيتوظ رصدُ نكيمة، يابيجة الإية، ففي إطار الوجهيل الوجهيلتحل ينموذجه النهائ، يين سابقيينمبسون، اقتداءً بلسانيس

 أو نبغيي التي الوظائف لّك علیشتمل يالإنشائي الأمريّ  فالوجه. »يل الأمر والتمنّيمن قب ةيإنشان ة في عرض وجوهيللأدوات اللسان

لتزامه ا یمستو ثيح من لمّكالمت مقاربة سكعيهو و «مكمن أرجو» أضعفها یإل «مكأمر» غيص یأقو من تراوحيو هاا، اميالق سنيح

ه يفتصّل عادةً بما هو مستحسنٌ أو مرغوبٌ ي، فيامّا الوجه الآخر، أي التمّنّ؛ (Simpson, 1993: 47) « إزاء إنجاز فعلٍ حتدّد

 یإل كذلكو ة،يمييالتق والظروف الصفات، یإل الإشارة نكيمة، يابيجة الإيبالوجه تّصليئة الطلب والرجاء. وفي ما يصاغ في هيو

ف يل طي، إذ تُسهم في تمث«ةيالشعور الألفاظ»اصطلاحًا  یسمّي ما وهي ها؛كات وردودها وإدرايفعال الشخصأ تجُسدّ التي أفعال

ة يّة، تنطوي الوجهيابيجالإة يقابل الوجهالموفي (. 39، ص  1931)الخادمي،  يّة داخل النص السردية والدلاليالاستجابة الشعور

 من فرعًا يكالإدرا النظام عدّيو ريالتقار في ينقيال عدم أو ينقيال درجة انيب في هاا ستعاني» ةٍيكةٍ وإدرايأنظمةٍ معرف علیة يالسلب

 كالإدرا مايس ولا الإنساني، كالإدرا یإلة المتوقّعة مع الإحالة يالقض بصدق الالتزام درجة في نهمايب الفرق نكيمالمعرفي، و النظام

 عدم عن لمّكعبرّ المتية، يمعرف أم ةيكادرا انتكة، سواء أية السلبيوفي إطار الوجه(. 12ص  ش،1991زاده، لكقا)آ البصري

قد »ل: يمن قب تل المثال، في عبارايسب علیها أو عدم صحّتها. فيربة أو القلق إزاء المعلومات، مع احتمال تغيوالر كوالشّ نانيالاطم

 قة،يالحق وفي. قولي ما بشأن ينقيب ظفري ولم المطروحة ايالقضا في كشيم لّكالمت ظهر أنَّي، «قةيققُل الح» أو «دًاكلستُ متأ»، «تيأي

، عبر الخطاب الراوائيّ والدلاليّ بيّيكنقلها الفاعل الترية التي يوالانتزاع ةيالحس اتكمظاهر من المدر ةيكالإدرا ةيالوجه تجُسدّ»

 (.414م، ص 3030)القرني،  «ومعناه دلالته ك ذليرة والانتباه والاستماع والبصر وغيالرؤ فعل تسبكيث يح

 ةية الأمريالوجه

 غٍيوبص متعدّدة افعال من استنباطه نكيمة من خلال موقف الفرد ودرجة التزامه، إذ ية الأمريالوجه قوِّمتمبسون يوفقًا لرأي س

ام يعبرّ عن ضرورة القية المطروحة، بل يالقض ذبك أو بصدق لمّكلتزم المتيلا »وفي هذا النوع، (. 33، ص  1931)الخادمي،  متنوّعة

نز، ي)لا «ورتهيرظهر اعتقاده بحدوثه وصيانه بوجود الشيء، بل يمفصح عن إيلا  لّمَكة، فإنّ المتيديتقل ثركاغةٍ أيبفعلٍ ما، وبص

 (.91-91ش، ص  1931

. يرهول یإلة بالهجرة يإنقاذ أبنائها من براثن الحرب الأهل یإل یتسعةٍ يسور لأسرة الجبري النزوح ةياكة فتسرد حيروالأمّا ا

 لّك مطلع في تشفكل. الحرب المدمرة تيرجئ قرار الرحي ينفوالد لا هذه الأزمة فإنَّ علیة أشهر يالرغم من مرور سنةٍ وثمان علیو

فضلاً ة، يلبًا للفدطخطف النساء والرجال  یإلمن خطف الأطفال أمام المدارس، وفي الشوارع والمنازل،  :دةيجد بعادأ عن شهرٍ

 جهة ومن والرعب بالخوف مشبّعًا البلاد فضاء جعلت لّهاكارات المفخّخة في الطرقات، يأصوات الرصاص، وانفجار السعن 

النزوح الجبري  یإلعها دفعت الأهالي يوانعدام الأمن، جم يالفوض ظلّ في اةيوالح أسعارها، وارتفاع ةيالغذائ المواد قلّة یأخر

 البلاد. مغادرة حتاولةِ یإل سرًّا الراوي أسرة اضطرُّت القاهرة، الظروف ك، وفي تلیخرنحو مناطق أ

 أدع لم الموت أو اة،يح مسألة إنّها: تقول دتكأ بالأمر؟ كشيلم  أحدا أنَّ دةكمتأ أنتِ: خافتة صوت بنبرة زوجته مسامع علی رّرك»

 الفائت الأسبوع منذ به حذرة نتُك الهاتف یحت: لماتكال علی تُشدّد وهي جمّ بحذر أضافت ثُمَّ. واحدة لحظة كللش مأخذًا لأحدٍ



 

 

 «مثلنا ةيرثك عائلات مع حدث ماكعًا يجم بنا تؤدي أن لها نكيمب أي معلومة يأن تسر ادًيجأنا نرتب أمرنا للخروج؛ أعلم بد عندما

 (10 م، ص3031وسف، ي)

 بما «بالأمر؟ كشي لم أحدًا أنّ دةٌكمتأ أأنتِ» فالجملة والتحفظّ؛ والاضطراب ديالتهد من اقٍيس في النصّ لكتشيفي هذا المقطع 

 دتكأ» عبارت وأمّا. ينقيال وعدم والخوف كالش عن شفُكت الواعي، والاحتراز التحفظّ علی ديكةٍ والتأياغةٍ استفهاميمّله من صتح

 ديتهد إزاء ايًدفاع فعل ردّ ثّليم ديكتأ وهو والمخاوف، الهواجس ذات علی الراوي زوج من وإصرار راركت علی دالّة فهيَ «تقول

« لم أدع...»ة. والجملة ية السلبيالوجه علی خطر مجهول تُعدّ بحدّ ذاتها علامة یإلوالإشارة  اة أو موتيبمسألة ح قتعلي حتتملٍ

 بدأنا عندما» الجملة وأما. لمّكالمت قلق عن فصحي السرّ هذا مثل ووجود ن،يالآخر كش وقائيٍ في مواجهة احتماللإجراء  ريتقر

 الوجهة ضمن فتُفهم ،امنك ديبالفعل، إلّا أنّها تأتي في إطار الاستجابة لتهد لزاماو إرادة علیها وإن دلّت فإنّ «أمرنا نرتّب

. ينقيال وعدم الخوف مواجهة اقيس في تُقال إنّما التامّ، الاطمئنان یمعن ديتف التي «دًايج» ديق مع «أعلم» العبارات كذلكو. ةيالسلب

 متحفِّظ. قظة وردّ فعليضع المخاطب في حال ية، فية السلبيالوجه هيعللعام للنصّ تغلبُ ا جيالنس فإنّ ثُمّ ومن

 خاصة الأمر في بيريو أحد نتبهي قد نهايوح الشوارع في ةكالحر بَّتد أن قبل نكأم ما الاستعجال هماعلي انك ركفي الصباح البا»

 يرمدار مص یإلتجّهون ية دافئة وهم يشتو اابًيثأن تلبس الأطفال  هايعلو اًّيعيصق الطقس انك. تتصاعد أخذت النزوح موجات وأن

 .(10 م، ص3031وسف، ي) «نةكمم اةيالح هيف عدت لم ارًايد ينكتار نةكمم هيف الاحتمالات لكمبهم 

 علی، « مبهميرمدار مص یإل تجهوني» و «ةيشتو اباًيث الاطفال تلبس أن اهمعلي» ،«نكأم ما الاستعجال اهمعلي انك» عبارت تدلّ

 موجات وتصاعد والبرد والاضطراب بالخوف مشبعٍ اقٍيس في لكة الفاعلة في ظروف حرجة. وهذه الوجهات تتشيلزوم النزعة العمل

 الخروج عيتسر من ات،يالشخص أفعال فإنّ كذل ومع. خانق نفسي وضغط الأمن انعدام ديتهد عن فصحي فضاء وهو النزوح؛

 ستكة، وإن عيالأمر ةيار. ومن هنا فإنَّ الوجهيللبقاء والمقاومة في وجه الانه ة، تجسدّ إرادة ً فاعلةيالسر الأطفال وحفظ وإلباس

 لزاملإ، ولو في قلب الغموض؛ فامتزاج اجاةالنّ نحو الطارئة الحالة من للعبور ةًيداخل إرادة هنفس الوقت في سدّتج ا،يخارج لزامًاإ

 ة.يللوجه ة مزدوجةينتج بنيبالاضطراب 

 انك مهما البلاد من بخروجهم كشيأحدًا  تجعل أن نكيم إشارة واكتريولا خروجهم، ةيالسر علی افظوايح أن بيالترت انك»

 (10 م، ص3031وسف، ي) «واحد طرف من الوداع ونكي كلذل ،مقرّبًا

 اتية في صورة توصية الأمريالوجه «تجعل أن... واكتريلا»و« افظوايحأن »ة مثل يظهر الراوي من خلال استعمال الأفعال الالتزاميو

 تمانكال ضرورة فرضي اقيس في مايس ولا البناء، وهذا. التهاون تحتمل لا صارمة هاتيتوج ئةيه في فجاءت ،ةيكسلو ونواه ةيلزامإ

ومهدّدة،  ة قاهرةيخارج نيّ الاضطراريّ، صادرة عن قوّةيالوقائي والتحص ظهر نمطًا من الإلزامي، أيّ علامة أو إشارة واجتناب

 وحراسة اةيالح انةُيص تُهايغا ةيحمائ فةًيوظ لتؤدّي يتتسام بل مفروض، لضغط اسكانع مجرّد ونهاك أنّها لا تنحصر في يرغ

 ةيوجدان بوطأة فتُشي «واحد طرف من الوداع ونكي كلذل» عبارة أنّ ماك. اريالانه مواجهة في كالتماس وضمانُ الأسريّ، انيكال

ة يتزاملة الايمن الوجه جيالنصّ مز علیمنة ية المهيالوجه فإنّ ذاكقبوله. وه یإلات يضطرّ الشخصي ضغط نفسي علیلّ وتدَُ قةيعم

 د.يرش ييرتدب وقرار عقلاني فعل نحو تنحو أنّها يرغ الأمن، وانعدام الاضطراب قلب في لكة، تتشيوالمعرف

 ةية التمناّئيالوجه

المأمول،  یإلل: النزوع يق من قبيتمثّل في مصادي، وهوأماني لمّكالمت سدّ آمالًة في المصطلحات التي تجيظهر هذا النوع من الوجهي

 الراوي ونكية، ويابيجةٍ إيتّسم بوجهيإذا استخدمت هذه الموارد في نصّ ما فإنّ النصّ »مبسون أنّه يس يريوإبداء الأسف. و يوالتّمنّ

 الحال هذه وفي ،ينالمتلقّ ديي ينب ضعهاي التي اتيبالمعط ةيربك بدي ثقةي، یأخر وبعبارة هاا؛ ومتفائلاً السرد ةيعمل في منخرطًا



 

 

 في النمط هذا نلحظ أن نكيمو(. 43م، ص1339ون، سبمي)س «ديّيكتأتابع  وذات للمستمع، مطمئنة ،واثقة بنبرة الخطاب تّسمي

اة، يه من ضرورات الحيتاجون إليحدهم بما يان لتزويرقبل الجيث ي، حيرنة هولياستقرار أسرة الراوي في مد ةلحظ عند ةيالروا

 ة.يابيجة الإية التمنّائيالوجه كبرز تلي نحو علیصف الراوي المشهد يف

 دةيالوح فرصة هي هذه م،كخلال نم ناعلي همجمائل بعض نردَّ أن لنا تسمح أن كيإل ونتوسَّل كوالرجل الثالث: نحن نَرجقال »

 سيل نا،أمَل بيتخ ألّا رجواون خاص، رجاء هذا: القول یإل الأول الرجل عاد. شيء لّك لنا قدّموا نيالذ كولئلأئًا يش نُقدِّم یحت

 تحرمنا ألّا كرجوفن....فهيض تجاه فيالمض واجب هو هذا بل فه،يمض من يمركالتّ لقيي یحت بحاجة فيالض ونكيضرورة أن بال

 (.40م،ص3031وسف، ي) «مكب رالاحتفاءمشاع ممارسة نم

« مناتحرِّلا »و« ب أملنايلاتخ» :لية من قبيالناه الأفعال یإلو «كيإل نتوسّل»و «كنرجو»ة مثل يف الأفعال التمناّئيتوظ یإلعمد الراوي ي

ة والابتهالات يات والنزوعات الباطنيل التمنّيهذه الأفعال في خدمة إعادة تمث ية المتنوّعة، تتجلّيالوجه ینالب من ةكنشئ شبيل

في  نّ أفعالها منبثقة عن إرادة صادقةإة؛ إذ يابيجإ الخطابيّ مشبعة بوجهة یمستوات، وهي في ية للشّخصيوالتوسّلات العاطف

عد الإنسانيّ من شأن التعاطف وترسّخ حضور الب زّزتُع النصّ نبرة واثقة ومطمئنة علیضفي  وإظهار المودّة، فتيمركفي الت ةكالمشار

 في السرد.

 ةيالعاطف ةيالشرع دكة تؤيمية وتعمييمتقو مةيتحمل ق« فيواجب المض»، و«الرجاء الخاص»و« دةيالفرصة الوح»مثل  بًايكترا أنّ ماك

 المؤثّرة؛ بالأفعال الأفعال هذه یتسمّو. النص داخل وحسّيّ وجدانيّ فضاءٍ إحداث في الأفعال هذه وتُسهم. المطالب كلتل ةيوالإنسان

ة يالبن علیبظلالها  يتُلق نّهاكإنجاز الفعل، ول یإل مباشرة یضفتُلا التي كتل هي المؤثّرة الأفعال أنّ فونتني كجا یري ثُيح»

ة يالنحو یالبُن علیإنّ النظام الوجهي في هذا المقطع، بالاعتماد (. 130هـ ش، ص1991، يير)شع دلالتها ليكهم في تشسة وتيالخطاب

 .ةيالاتّصال ةيالعمل في ةكة المتعاطفة والمشاريعلمرتبة الفا یإل بيّالمتلقّي من موقع التلقّي السل راقيية، يواللفظ

 ومن صّينال اقيالس خلال من كذل ناط بالقارئ استجلاءية يأو الصفات التمنّائ ؤشراتبالأفعال أو الم اانًيأحصرّح الراوي يقد لا

. فحسب ةيواللغو ةيالنحو المؤشّرات علی قتصري أن نكيمدها لا ي، فإنّ تحدیالمعنة هو ينّ أساس الوجهأ وبما. الدلالة خلال

المشهد  یإلاق النصّي. إنّ الالتفاف يفي ضوء السه يتقض نكيم اف المشهد، وهو مية من توصيالوجه الحالة ستشفّت ما ايرًثكف»

 هايف تسرد ماك(. 11-12هـ ش، ص  1401، ياري)بخت «ةيواللغو ةيالنحو العلامات علی زيكتجاوز مجرّد التريوبناء الفضاء السردي 

 ق.يي العريخها التاريماض ينلاف والد علی يرهول

 فيالسّ حدِّ بقوة وانتزعوني وشهميبج أتوا یحت بال لهم هنأي لم ح،يالمس قبل مئة سبع سنة ييينديالم كعندما اشتدّ عود أجداد»

 كالملو بسحر لبث جمالي نكل ا،يديم ةيإمبراطور جوهرة لييلكبت احتفلوا ثيح وردي،كال منبتي یإل أعادوني وقد آشور، أبناء من

 أسماها ةكمعر أجلي نم فشنّ المقدوني، ندركللإس الأمر رقي لم. ةينيالأخم( مانيخههه) دولة براثن فانتزعتني الأرض، وقادة

 (.43م، ص  3031وسف، ي) «وناني حفدة ةيلإمبراطورا كًملُ جعلنييل بقوة وانتزعني( لايأرب)

 لاءيالاست یإل تطلّعوني الدوام علی انواك جيّ،يالاسترات لموقعها نظراً والأباطرة، كن لمخاطبها أنّ الملويّأن تُب ی إليرهول یتسع

ظهر في يه من أحداث، فلا يروينًا تامًّا بما يقيبدي ي( يرجانب هذا، فإنّ الراوي )هول یلوإ. كذل ليسب في تنافسونيو هاعلي

، فإنّ حضور یأخرة في النصّ. ومن جهة يابيجة إيسدّان وجهيجالسرد أيّ غموض أو التباس؛ ومن ثمّ فإنّ ثقته بنفسه وتفاؤله 

درجةً  ةيرواال علی ضفييُ والوقائع، اتيالشخص ريوتقار مشاهدات من قدّمهي وما قرارات من تّخذهي وما ة،ياكالراوي داخل الح

تمثّلة في تحديد مدی إمكان كالية المدراسة هذه الإشمبسون ينموذج س يتناول»المتلقّي.  یلدة الإقناع يعزّز قابلية ويأوفر من المصداق

، ةياكالح اقيس في الراوي، ديعي ما ايرًثكو .(131ص ش، 1991تولان، ) «الرئيسة ث عن درجة تقعيد الأساليب السرديةالحدي



 

 

 أمر أنّها علی القارئ تلقّاهايف ة،يواقع حقائق أنّهاكث تبدو الوقائع المحتملة ويالخاصة، بح هبيف أسالياغة الأحداث عبر توظيص

 . الماضي يرهول خيتار من المستمدّ الآتي المثال في ماك، ةيائالتمنّ الوجه مشتقّات یإل ضاًيأ الراوي يرشي انًايوأح. تحقّقم

 مِــن أراد عاتيتشــر وضــع و ،دًايــجا يًــكمل اقصــرً یبنــالقــوّة،  ة تتمتــع بعوامــليــديالدولــة الم بــأن نيللآخــر عبُــري أن  وكايــعنــدما أراد  د»

 أن دي ـرت انـت كة الـتي  ية الآشـور ي ـلسـلطة الإمبراطور ع ض ـيخلا  بأنّه ثبتي یحت كوذل دي،يالم يركات في نمط التفييردث تغيح أن خلالها

 (.13م، ص  3031وسف، ي)«هعلي ةيوص نفسها تنصّب

ة مـن  ي ـميي، واسـتعمال الأفعـال التق  ييندي ـالم یلـد « القـدرة »بوصفها نعتًا لـ ــ« عوامل القوّة»وإدراج صفة « أراد» يف وجه الفعل التمنّيإنّ توظ

 في تحـوّلٍ  وإحـداث  اسـي يالس الاسـتقلال  تيتثب اتجاه في وكايد فعل الراوي سكعية؛ إذ يابيجة إيظهر وجهي« اتييرتغ دثيح»و« لقبي»ل يقب

ة ي ـالواع الإرادة دك ـة والوصـفات الهادفـة، تؤ  ي ـميالتعم ؤشـرات ة، مـن خـلال الإفـادة مـن الم    ي ـالوجه وهـذه . ييندي ـالم لمجتمـع  ةي ـركة الفيالبن

 دييتش من ة،ييخالتار الاحداث بمسار املك ر المجرّد؛ فالرّاوي؛ مع إلماميالتقر یمستو، وتتجاوز يينة في مواجهة سلطة الآشوريللشخص

 وأمّـا  وهادفًـا؛  اي ـليتحل سـردًا  قـدمّ ي الثـاني،  سـرجون  دي ـ علـی  هي ـونف أورارتـو  كمل ـ مع وكايد تحالف إلی عاتيالتشر وإصدار يكالقصر المل

 في لحضـوره  اسـتمرارًا  بوصفها ةيالروا في تُفهم فإنّها ة،ياسيالس الرقابة إطار ضمن جاءت وإن ا،يديم أرضإلی  المشروطة وكايد عودة

 علـی اللغـوي فحسـب، بـل     یمسـتو  علـی ة ي ـابيجة الاي ـالوجه  مـل يحفالسـرد لا   ؛ ومـن ثم ييندي ـة للمياس ـية السيتًا للهويلطة وتثبالس مشهد

 ة.ياسية السيوميالق یإلة الفعل، والسعي ية، وعقلانيالإرادة الفرد برزضًا، لِأنّه ييوي أيالبن یالمستو

 صـفحات  مِـن  صـفحة  هذه. ديجد مِن ةيديالم دولته ليكتش ديعي يك فرصتُه انتكة، فية الآشوريطورللإمبرا داًيتهد لكشي ألّا هعلي نكول»

 روح یإل ـ جنحـوا  أنَّهـم  دي ـب همعلـي  الثورة أعلن يرأس بأي واكفتي أن بوسعهم انكف آشور، وحفدة أبناء هاعلي ترعرعَ التي ةيرثكال التسامح

 (.13م، ص  3031وسف، ي)«الآشوري التسامح

د ضـدّ  ي ـ بانتفـاء التهد ينيديالم دولة لكربط الراوي شرط تشي ثيح والضرورة، بالالتزام ديكتأ علیوي طتن« ألّا... هيعل نكول»إنّ الجملة 

 ذاتـه،  اقيالس ـ وفي. البنـاء  وإعـادة  بـالتحّول  بشـارة  نم ملهيح لما ةيابيجإ ةيوجه سدّيج ييرالتغ انكإم علی ديكتهم، وهذا التأيإمبراطور

برز ي ـ؛ إذ صّة للـن ي ـة الإثباتي ـظهـر الوجه ية، بما يالافعال التمنّائ تندرجان في زمرة« جنحواهم أنّ»و «واكفتي أن بوسعهم انك» ينفإنّ العبارت

ا ي ًـابيجإ ارًاي ـخ سك ـعي، بمـا  ينيالآشـور  خصـائص  مـن  كعدّ ذليبدلًا من العنف وإبادة الخصوم، و ونةيللروح التسامح وا إلیل يالراوي الم

 الـذي  الأمـر  وحاسـم،  موثّق سرد كإدرا یإل بالقارئ فضيت ا،يعمل قّقتتح قد ونهاكل الراوي، ريتقار فإنّ ،كجانب ذل یإلا. ويًوأخلاق

 ی إلــينلاف ـ دل ـوا هـا يف أدخـل  الـتي  اللحظـة  یإل ـ الإشـارة  تجـدر  ،یالأخـر  الشـواهد  جملـة  ومـن . ةعلي ـفاو ايرًتـأث  ثـر كأ صّالـن  رسـالة  عـل يج

 ة.ية الجراحيلإجراء العمل یالمستشف

 في يرهـول  تراه أن ديري لا لأنّه رةكالف استبعد نّهكة، ليها لحظات إجراء العملفّكب اكًممس بقي لو مايف بجواره، انتك لو مايف یتمن مك»  

 (.91-90م، ص3031وسف، ي) «ايقو تراه أن دومًا ديتر تيال يرهول هذا،ك وضع

 اسـتعمال  فـإنّ  بعـد،  مـا يوف. جانبـه  یإل ـ والوجود المحبوب مجاورة في العاشق رغبة علی دلّي وهو «یتمنّ مك» ةيائالجملة تبدأ بالفعل التمنّ

القـدرة   برزان معـني ي ـ نياللـذ  «اي ـقو»و «اكممس ـ» نييرتعـب ال رادي ـإ خـلال  مـن  الـراوي،  أنّ يرغ ـ الحـدث؛  كوقوع ذل یإل ليالم دكؤي «لو مايف»

 يالتمن ّـ فـإنّ  كتمثّـل في الظهـور بمظهـر القـوّة أمامـه. وبـذل      ي یأسم ـ نٍّتم ـ یإل ـرتقـي  ي -إي حضور المحبـوب -الأوّل يالتمنّستدلّ يوالثبات، 

نًا. ومـن هنـا فـإنّ الانتقـال     يالإرادة ومتبدو في نظر المحبوب قوي يأن  یإلالراوي  یسعيث يأرفع، ح يمستو رقي إليي بل نتهي،ي لا الأوّل

 جاهّ إثباتيٍّ.في اتّ صّدفع النيقبول الواقع  یمستو الرغبة إلي یمستومن 

 ةية المعرفيالوجه

 والثقـة أو  ينقي أو عـدم ال ـ ينقيتضـمّن بصـورةٍ مباشـرةٍ ال ـ   يإذ إنّـه  »ل وجهـة النظـر في السـرد؛    ي ـتحل یإل ـعدّ هذا النوع أهـمَّ نظـامٍ بـالنظر    ي

ــدامها   ة مقولــة مندرجــة وقابلــة  يــة المعرفيــوالوجه  (.933ش، ص 1933ونفر، ي)همــا« ا المطروحــةيالقضــا صــدق في لمّكالمــت یلــدانع

 لمّكالمـت  قبل من عادةً عنه عبرُّيو. اهليع المحمول والأحداث الأحوال ةيبواقع تعلّقي ما في ديالمحا انك التامّ والإمينقي اليناس، تتراوح بيللق



 

 

 ،كوالش ـ الاحتمـال،  الاعتقـاد،  ،يركالـتف : مثـل  بأفعـالٍ  المعـرفيّ  مجال في لمّك المتينستعيو(. 933ش، ص1933ونفر، ي)هما الخطاب مقاطع في

. ارهك ـه وأفئ ـح آراي، احتمالاً، لتوضامثل: ربّما، قطعً ةيلغو مؤشراتفضلاً عن  موثوق، ،كوكمش نيّ،يقي: ليقب من صفات ستخدمي ماك

 .لييما یإل الإشارة نكيم ةيالروا في ةيالمعرف ةيالوجه أمثلة من

 عندئـذ . أحـد  أمرهم شفكيأن  التوّاري عن الأنظار قبل بتغونيو ة،يمجر اقترفوا أنّهمك ها،يف لهم أحد لا ار،يالد هذه في غرباء أنّهمك»

 كتـر ي  عنـدما  الوداع فّك ةيحتلو معه تبادلي مَن یري ن،كر في واحداً أسبوعاً ميقي الذي بيالغر حتي: له فقالت نفسها زوجته كتمل لم

 (.11-10ص م،3031 وسف،ي) «انكالم

 عرضي بل ة،يقطع قةيحق قدمّي لا الراوي إنّ إذ ا؛يسلب وجهًا النصّ علی یأضف قد ابيوالارت كالش یإل يرشي الذي «أنّك» لفظ راركإنّ ت

 علــیا مؤسِّســة يظهــر أنّ القضــايطبــاع الــذهنيّ للـراوي و الان نقــلي اللغـويّ  البنــاء هــذا. اتيالشخصــ وضــع حـول  نيّيقــي يرغــ ايــذهن اسًـا يق

 بيــالغر ة،يم ـجر اقترفـوا  لهـم،  أحـد  لا غربــاء،»: مثـل  بييالتغـر  الطـابع  ذات الألفـاظ  أنّ مــاك. نيّيق ـيالواقـع ال  علـی الفـرض والتّصـوّر لا   

ات تتّسـم بخطـاب   ي ـإذ إنّ مثـل هـذه الروا  »ة، ية السـلب ي ـفي خدمة الوجهط، وتعمل يإحساسًا بالانقطاع والانفصال عن المح يتُلق ها،يروغ

 ينقيال ـ عـدم  مـن  حالـة  عـن  شـف كي بلحـن  موسـومة  فتبـدو  والاغتـراب،  كسمـات الارتبـا   هـا يعلاب والـتحفّظ، وتغلـب   يبالارت متردّد مشوب

ــنصّ عــن حت صــوانف ــواقعيّ يال ال ــولان،  «طــه ال ــراوي هاــذه    (. وقــد190ص  ش،1939)ت ــف الأســلوب اســتعان ال ة ذات الحمولــة يالطرائ

 .للنصّ ةيالنفس التجربة في هكشريات، ويشه الشخصيق والاضطراب الذي تعيعلوالت كعالم الش یإلجذب المتلقّي ية ليالعاطف

اره، ثمّ قـر  في كوالارتبـا  ينقيال ـ عدم علی دلّي ما وهو آخر، إلي شهر من ؤجّلهاي انكة الهجرة ية صرّح الراوي بأنّ قضيوفي مطلع الروا

ضًـا مـا ورد في مشـهد    ية أي ـة المعرفي ـه ضـربًا مـن الاغتـراب والغربـة. ومـن أمثلـة الوجه      ي ـل غـدَّت الهجـرة بالنسـبة إل   ي اتّخذ قرار الرحينح

 ث جاء:ي حينووالد لاف« يرهول» يناللقاء الأوّل ب

 لنـبرات  صـغ ي ،ينالع رأي راهيو معه، قعي كلا أن ذلبه لو لترحّب وتأتي امرإة، ئةيه في تتمثل أن نهاكيم املةك نةيمد أنّ صدقي نكيلم »

 (.44ص م،3031 وسف،ي) «...للصوت الأذن إصغاء صوتها

بـين  كلٍ واضـح مـن خـلال التفاعـل     ش ـتتجلـی الوجهيـة السـلبية ب   « امـرإة  هيئة في تتمثل أن يمكنها كاملة مدينة أنّ يصدق كنلم ي»في جملة 

قبل مواجهـة   ة من عدم اليقين والتردّد في وعي الشخصيةكيخلق شبما « نكيم» والفعل الاحتمالي« صدقي» والفعل المعرفي « لم»أداة النفي 

وبذلك نكون أمام  فهذه الصيغة لا تمثل مجرد نفي نحوي، بل تعبرّ عن انخفاض واضح في درجة اليقين داخل وعي الشخصية.، «هولير»

د بضمير الغائب مـع تبـئير داخلـي، فـإنّ مجـال      وحدودية الإدراك.وبإنّ السرد يروجهية سلبية ذات طابع معرفي، تعكس حالة من التردد 

المعرفة السردية يظل حتصورًا في إفق إدراك الشخصـية، ولا يُقـدمّ الـراوي معلومـات تتجـاوز وعيهـا. لـذلك يسـتمر عـدم التصـديق علـی            

يـراه رأي  »ظهر الأفعـال الإدراكيـة مثـل    المعاينة الحسية. تأن تتحقق  إليمستوی الخطاب السردي، وتبقی إمكانية الحدث في حالة تعليق 

التجربة الحسية المباشرة، غير أنّ هذا التحول يظل واقعًـا   إليانتقال الشخصية من مرحلة عدم التصديق « يصغ لنبرات صوتها»و« العين

إدراك عيني له، دون أن  إلیكان الحدث ضمن حدود وعيها الخاص. وهكذا يرسم النص مسارًا يتدرج فيه الوعي من غياب الإيمان بإم

 يتجاوز السرد حدود الإدراك الفردي للشخصية.

 

 ارهـا كوأفها مشـاعر  شـف كيوات يالشخص ـ علـی النفـاذ إلـی وعـي     ك قـدرة يًا عليمًا نسـبيًّا، يمتل ـ يتبدّی الراوي في هذه الرواية بوصفه راو

 صـفهم ي ،«يرهـول » أهـل  یإل ـ تطرّقي ينح المثال، ليسب علیف .مواقفه منهامع إيراد تعليقات وتأويلاتٍ تضيء  كبناء سردي متماس ضمن

قتبس من إشعاعهم معارف ية، فينسانالإ مناراتك ئونيضي ينسيقدّ یري أنّهكإذا واجههم بدا له  رة، حتييو السرينق بسطاء قوم بأنّهم

 الطفل قبح اكبأنّ تجربة التعرّض لأشدّ أسلحة الدمار الشامل فت ينقيه يع آفاقه. ومن هنا تبلور لده وتوسّيوع ينمّغة تيودروسًا بل ةيسام

 فًـا يط لواكوش ـ آبـاء  غـدوا  قـد  الحـرب  بمآسـي  لواابت نيالذ الأطفال كرحب، وأنّ أولئ ةً ذات أفقيإنسان ةيثقاف ةيت حساسأرس قد رديكال

 .معاصرًا اياجتماع

 انـت ك كس ولـذل يقـدّ  ینظر إل ـيبدو له أنّه ياناً يهام، أح ین التقيالناس الذر يزوا عن سايلتقي بأناس تمية أن يأتاحت له الشهور الماض»



 

 

. اًيرثك ـ علّمتـه  ةيإنسـان  منـارات  یإل ـ هي ـناظر أمـام  تحولـت  وقـد  البقـاع  هـذه  في الإنسان ةيإنسان قوة تشفكي وهو هينيع من فتذر  الدمّوع

 ةي ـثقاف ةيلحساس أسّست شيء، لّك قبل رديكال  الطفل بحق الشامل الدّمار أسلحة كلأفت التّعرض تجربة بأن اعتقاد هيلد لكتش نهايح

 (.11م، ص3031وسف، ي« )تمتعت بسعة أفقها... ةيإنسان

 لكتش ـ بـدو، ي لتقـي، ي»: مثـل  الأفعـال  خـلال  مـن  يتتجل ّـ الـتي  ة،ي ـكة الإدراي ـة. أولًّا: الوجهيات واضحة من الوجهيظهر النصّ ثلاثة مستوي

 ينقيعـدم ال ـ  علـی قـوم  يا ي ـراوي وتُـبرز طابعًـا معرف  لل ـ بييوالتجـر  الـذهني  الطـابع  تُـبرز  بي ـكالترا هـذه  «انًـا يأح وظـرف  بأنّ، اعتقادًا هيلد

 یالتق ـ نيالـذ  النـاس  سـائر  عـن  زواي ـتم أنـاس » العبـارة  في یتتبدّ والتي ة،يميالتعم النزعة ذات ةيالسلب ةيالمعرف ةيالوجه: ايثان. يكالإدرا

 علــیالجمــاعي، وإن ظــلّ قائمًــا  یالمســتو یإلــ الفــردي یالمســتو مــن مــهكالــراوي ح يرقّــيم، ويدلالــة التعمــمــل يح «ســائر» لفــظ إنّ «هاــم

 المفـردات  هـذه  «...ةيإنسان مناراتكس، يقدّ: »لمث أوصاف خلال من لكتتش التي ة،يابيجالإ ةيميالق ةيالوجه: ثالثًا. ةيالشخص اتهكإدرا

 خــلال مـن  ة،ي ـالروا فـإنّ  ،كة. وبـذل يسـام  ةيــأخلاق نـبرة  الـنصّ  علـی  وتُضـفي  الاخلاقـي،  والتســامي دي ـالتمج يمنح ـ نحـو  ةي ـالروا تـدفع 

 الجمعـي  الألم تحـوّل ي في ـك برزي ـو الثقـافي،  والإبداع ةييخالتار المعاناة ينب قةيالوث الصلة علی دكؤي ة،يأخلاق ةيلغو عناصر علی اعتماده

 .رحب أفق ذات خلّاقة ةيإنسان طاقة یإل

 ةيكة الإدرايالوجه

 كالإدرا یإل ـ مقولاتـه  صـدق  ري ـتقر في لمّكسـتند المـت  يدة؛ إذ ي ـة فريز بخاص ـي ـتمي» أنّـه  يرة، غ ـي ـة المعرفي ـعدّ هـذا الوجـه فرعًـا مـن الوجه    ي

 كالإدرا وبـالأخصّ  الإنسـان،  اتك ـإدرا یإل ـ إرجاعهـا  خـلال  مـن  المقولـة  بصـدق  لمّكالمـت  التـزام  مقـدار  علـی  ةي ـالوجه هـذه  وتقوم البصري

عـد الشـعوري والوجـدانيّ    ز البوتـؤديّ الأفعـال المرتبطـة هاـذا النـوع دورًا مـؤثرًّا في إبـرا        (.Perkins. 1983: 81) «البصـري  الحسّي

 هـا، يروغ والجبـال  والقلعـة  الأسـواق  مـن  «يرهـول » نـواحي  ينب الراوي تنقّل في صورها بأوضح ةيكة الإدرايالوجه یتتجلّة يللنصّ. وفي الروا

 :الآتي المثال في ورد ما كذل ومن

 هي ـف مضـوا . دجـاج  ر،يزراز بلابل، حمام، بط، أوز، حبش، كيوانات، أرانب، ديور والحيبأنواع الط تظّكم بغتة رأو أنفسهم في شارع»

 وسـف، ي...)نـة يالمد قلـب  یإل ـ هاـم  يانتـه  مزدحمـاً  سـوقاً  ولجـوا  ثم( فـروش  آرد) نكر في ،يداويس جسر بأنه لهم ليق جسراً بلغوا حتي

 (.11ص ،3031

ة ي ـالوجه إطـار  في إدراجهـا  نك ـيم «هميعل ـهـا، مـال، تطـلّ    يه، بلغـوا، ولجـوا، ترفـرف ف   يرأو، مضوا ف»إن الأفعال الواردة في النصّ مثل: 

 يرغ ـ مـن  المواضـع  ينب ـ عيالسـر  انتقاله فإنّ صفه،ي بما نًايقي كليمو نةكالأم هذه في بنفسه حاضر الراوي أنّ من الرغم علیو ة،يكالإدرا

 ،«لي ـق» للمجهـول  المـبني  للفعـل  اسـتعماله ك مباشـرة  يرر غ ـيتقـار  علیات، فضلًا عن اعتماده يالجزئ ليبتفص تهيعنا وعدم وجداني تفاعل

 :يليما ضًايأ ةيكالإدرا ةيالوجه أمثلة ومن. تهيروا في الافتراض من ومظاهر ينقيال عدم من حالة عن شفكي

إمتـدادات متداخلـة مـع بعضـها      یه إليبها وهي تتحوّل إمام ناظربجان ضييم التي الجبال ملامح متأمّلاً ،الدرّاجة ادةيق ملكستي وأخذ»

 جبـال  تـأتي  ثمَّ ة،ي ـالذهب روسك ـزا جبال سلسلة هاصدر نيزت ة،يمالقو ردكال دولة أراضي من مربع مك 200000مساحت  علیالبعض 

 تتـورّد  نيالخـد  تفـاحتَي  علـی و شكجبـال طـوروس المـزر    زامح ـ ادي ـالم خصـرها  لـف  يو ئةيضم بكواك أنّها لو ماك هايتفك علی لتتلألأ أرارات

 ،3031 وسـف، ي) «الأرجـاء  في هكمس ـ نـاثراً  بشـموخة  نيعفـر  جبـل  نتصـب ي ثمَّ ون،ي ـل جبل شامة همايتحاذ هوار، ل،يقند يجبل إشراقة

 (.123-129ص

 للعناصـر  اسـتعمالها  ثـرة كة.إنَّ ي ـرسـم منـاظر الجبـال البه   هات والإسـتعارات في  ي للتشـب ينٍفٍ رصيتوظ یعمد الراوي إليفي النصّ المعنيّ، 

ی وتدفعـه إل ـ  المتلقّـي  یلـد ة ي ـذهن البنـاء صـور   یإل ـ يتُفض ـ المـوزون،  والنثر ةيريالتصو والاستعارات ةيالقو هاتيالتشب ليقب من ة،يالشعر

عــة يوجـه العمــوم، فـإنّ الأفعــال الموظّفـة ذات طب    علــیصّ وللـن  والمعــرفي يك ـة الإدرايــقًـا بالوجه يا وثرتبط إرتباطًــي ـ هــا، وهـو أمــر يالتأمّـل ف 

 برزي ـ ،«نيتـز  ة،ي ـذهب متداخلـة، »: مثـل  الصـفات  اسـتعمال  فـإنّ  المقابـل،  وفي. والتجربـة  الحسّـي  والتلقّي المشاهدة علی تدلّ إذ ة،يكإدرا

 مـا ك» قولهك –ف المحسوسات، فإنّ بعض العبارات يتوص علی زكمرت النصّ في الغالب زيكالتر أنّ ومع. ةيالجغراف متهايوق المنطقة جمال

 ينب ـ مـزجٍ  مـن  لكتش ـي النصّـي  الوجـه  فـإنّ  ه،علي ـو. اتـب كال الي ـوخ ةي ـالذهب أفـق  في لتـذخل  ةياقعالو حدود تتجاوز -ئةيمض بكواك أنّها لو



 

 

 ال.يالواقع والخن م الأبعاد متشعّبة تجربة المتلقّي یإل اتبكال نقلي إذ ة،يالذهن والنزعة يكالإدرا الواقع

 ينح الدار، كمال «خوشناو» صورة الراوي ذهن یإل هيف خطرت الذي المقطع كذل یإل الإشارة نكيمة يمن المظاهر هذا النوع من الوجه

موع مـن  الـد  ابيانس یإل الراوي تنبّة اللحظة كتل وفي نصفها، هايإل ديعي بخوشناو فإذا الثاني، الشهر أجرة له دفعي أن ينلاف والد أراد

 ه، فسأله عن السبب:ينيع

 تي ـب یإل عائلته مع لجأ عندما يمض قرن ربع منذ نفسه هايف یري مرآة بأنَّه إحساس نتابهي هيإل نظري لماكبأنَّه  عندما شرح له الرَّجل»

بغـازات سـامة هاـدف اجتثـاث سلسـلتهم       قصفهم جةينت هميف الذعر بُثَّ عندما ةيللغا ئاًيوس البرودة ديشد الطقس انك. رانيإ في ورديك

 (.39، ص3031وسف، يارهم.... )يد علیلاء ين أجل الاستمن الأرض م

 بصـفات  مقرونـة  وهي. «تزداد تقع، سقط،ي ط،يتح بثّ، ،يري نتابه،ي نظر،ي»: مثل الأفعال في ةيكة الإدرايالوجه يفي هذا النصّ تتجلّ

 یرؤ ليــتحو علــی تقتصــر لا الأدوات هـذه . ةيســلب ةيــوجه صــورة في لـها يتمث ديــأع وقــد اتــب،كلل ريك ـالف الفضــاء سكــتع ةيــيمتقو وأحـوال 

 هـذه  اتّخـذ  اتـب كال أنّ والحقّ المتلقّي یلد الوجداني والتعاطف التماهي انكضًا إميح أينيّ، بل تتيالع یسه من الذهنيّ إليوأحاس اتبكال

 ايتواصل جسرًا كبذل فأنشأ. والتّشرد والهجرة ة،يائيميكال والهجمات الأنفال، ليقب من. ردكة التي واجهها اليروف القاسظوال المفردات

 .النصّ مع أعمق ةيعاطف صلة ميقي أن للقارئ وأتاح القارئ، ينوب نهيب الًافعّ

 ائجالنت

صـال  يا في إي ـتـؤدّي دورًا جوهر ة ي ـدلال اتي ـعـدّ آل ة، بـل ت ية وأسـلوب يست مجرّد أدوات نحويل« تيبي حبيرلهو»ة ية في روايات اللغويإنّ الوجه

ة، يــمر: الأاتيــالوجه مــن متنــوّع فيــط فيــتوظ خــلال مــن اتــب،كالمتلقــي. وقــد اســتطاع ال یاتــه إلــية والهويــيخة والتاريــالــدلالات العاطف

القـارئ بصـورة    یشة إل ـيات المعينقل تجربة الشخصية، وأن ية مع أجواء المواقف الروائينسجم الرواية، أن يكة والإدراية، المعرفيالتمنائ

 مؤثّرة.

 تتجَلّـی  ةيالوجه فإنّ ،كة ومع ذلية ودلاليح صريرغ ظهر غالبًا في صورةيس بارزًا؛ بل ية ليورها في الرواضة، فإنّ حية الأمريأمّا الوجه

وحافظًـا   راوٍ رمزيّ  نفسه، بوصفهيرلسان هول علیها الحدث يروي فيما في المقاطع التي يسولا. بالثقة والمفعمة القاطع الرواي لحن عبر

 سـلطة  السـرد  تمـنح  إذ ة،ي ـالأمر ةي ـللوجه ةي ـمواز فـة يوظ ةي ـديكالتأ بنـی الة وي ـا القطعيتؤدّي القضا المواضع، هذه وفي ةييخالتار رةكللذا

 .قتدار والمعنيالإ من طابعًا هعلي تُضفي ةييختار ةيومشروع ةيدلال

 كلـو الم ین ـمك ح؛يصـر  يرغ ـ نحـو  علـی  للـنصّ  قـة يالعم ةي ـالبن في یتتبـدّ  انًـا ياح انـت كا بـارزًا وإن  ي ـة تجلّي ـفي الروا یتجل ّـة تية التمنائيوجه

 عن يرة وأدوات التعبيتمنائال الأفعال خلال نم ةيحصر بصورة ظهرت وقد الماضي يمجَد یإل بالعودة الحلم أو «يرهول» في مكتتحّل يالخف

 ات.يوالرّجاء في حوار الشخص يالتمنّ

ة والظـروف  ي ـهـذه الوجه  علـی ، مقرونًا بالمؤشرات الدالّة ير وانطباعاته عن أهل هولينأب لافر ية في تقاريالمعرف الأفعال استعمال أنّ ماك

 ة.يالأزم دات المواقفية وتعقيات النفسيعوالم الشخص لِّلةمج اب،يوالارت والضطراب التردّد من فضاء سكعية، يمييوالصفات التق

 أمـام  متجسّـدًا  وواقعًـا  حتسوسًـا  فضـاء  ديش ـيل الماثلـة،  ومشـاهدها  يرهـول   معـالم  يوصـف  یإل اتبكتوجّه الية يكالإدراة يوفي رحاب الوجه

  القارئ والعالم الروائي.ينة بيية وتجربيس صلةٍ حسّي لتأسينة لا تأتي لمجرد الإخبار بل تتعيالوجه وهذه ي؛المتلق

 أدوات مرتبـة  یإل ـ رتقـي ت إنّها بل فحسب، الحن وتنوّع ةيالسرد ةيالبن امكسهم في إحلم تة يات في هذه الروايخلاصة القول، فإنّ الوجه

ة يــيخة التاريــد الهوييوإعــادة تشــ والأمــل والخــوف، والهجــرة، الإغتــراب شــعور مــن اتــب،كلل ةيــالمحور ينالمضــام تبلــور. نةيرصــ ةيتواصــل

ة ي ـات وبني ـالوجه ينب ـ مك ـالمح بي ـكالتَّرا د تحقـق هـذا النقـل بفضـل    ق. وق ـي ـعم ة نافـذة وأثـر وجـدانيّ   ي ـلغو عها في وعي المتلقّـي بقـدرة   يشوت

 ات والهدف الرّوائي.يملة ومواقع الشخصالج
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ة، يالطبعة الثان ة(.يلغة الفارسلة لييخة )دراسة في القواعد التاريومجموعاتها وتطورها في اللغة الفارسالفعل ش(. 1931دورد، خسرو. )يفرش

 طهران: سروش.

 . للنشر توبقال دار. الجملة وبناء لمةكة في بناء الي، نظرء الموازيالبنام(. 1330القاسي القهري، عبدالقاهر. )

 ، اشراف: حتمد القاضي، لبنان: دار الفارابي.اتيالسردمعجم م(. 3010، حتمد والآخرون. )يالقاض

 . 493-401صص الثامن، العدد ، مةكة حتية فصلي. الآداب، مجلة علملمحمد حسن علوان« القندس»ة ي في روايرالتبئم(. 3030ة. )يض بن عطيالقرني، مع

 .علمي منشور: طهران صفوي، وروشك. المترجم: مدخل في دلالات اللغةش(. 1931نز، جن. )يلا

 .ةيالأجنب واللغات الآداب ةيلكطهران: جامعة العلامة الطباطبائي،  ة.ياللغة الفارس علی(. الوجه وأثره ش1933ونفر، مزغان. )يهما

 .عيوالتوز للنشر بيراكة، الناشر: اسية مصر العربي، جمهوربتيي حبيرهولم(. 3031وسف، عبدالباقي.)ي
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