
 

 

 ترکیبی واقعیت   بر صحنههای دورگه بدن ظهور

 

تئاتر را گسترش  یمرزها تالیجید یهایاز فناور یریگبا بهره« پروتکل ینیمیر»گروه آلمانی  ــ چکیده

 میمستق تیعامل لیدلگروه، به نیفعال بدل کرده است. آثار ا یکنندگانداده و تماشاگران را به مشارکت

 انیرابطه م یبا واکاوحاضر . مقاله رندیگیقرار م «یبیترک تیتئاتر واقع»در دسته  ،یفناور

را  «یبودن باهم»چه نوع  یبدن و فناور یحضور: همپرسدیاجراها م نیدر ا یو فناور کنندگانکتمشار

و مفهوم بدن در ارتباط با  یمرلوپونت یدارشناسینوع تئاتر، بحث به پد نیا یپس از معرف سازد؟یممکن م

بدن نه فقط  دگاه،ید نی. در اکندیگذر م تیناجسمانیبه ب تهیویناسوبژکتیو از ب رسدیم گرانیجهان و د

است. ورود  میسه« گوشت»مشترک به نام  یارهیاست که در خم یبا جهان دهیتنابزار ادراک بلکه درهم

بر  هیبا تک. بردیم یدارشناسیو ما را به عرصه پساپد کندمیرا دگرگون  وندیپ نیعنوان واسط، ابه یفناور

ما ادغام  یچگونه در شاکله بدن یکه فناور دهدیو مارک هنسن، مقاله حاضر نشان م یدیدن آ اتینظر

در بدن  یهوش مصنوع تگریهدا یصدا X موتیر اجرای در .کندیرا متحول م ستهیو تجربه زشود می

 یداریو بدن پد تالیجیبدن د انیم« گوشتالو» یحضورامکان همو  شودیبدنمند م کنندهرکتمشا یداریپد

فناورانه و  جهانستیدر ز یشیبازاند یبرا آوردیفراهم م یامکان دیجد وندیپ نی. اآوردیم دیرا پد

 .تالیجید یبودن در اجراهاباهم نینو یهاوهیش

 واقعیت ترکیبی، بدن دورگهبیناسوبژکتیویته، پساپدیدارشناسی، ریمینی پروتکل، تئاتر دیجیتال،  ها:کلیدواژه

 مقدمه -

تدریج اجراهایی پدید آمدند که هترتیب ببدین. اندزنده داشته یتئاتر و اجراها دیمهم و فعال در تول ینقشها و اینترنت رایانه 1990از دهه 

تئاتر »هایی چون با نامکه اجرا نقشی محوری دارند. به بیان بهتر، این اجراها  شناسیِهای دیجیتال در تکنیک و زیباییها فناوریدر آن

که از واقعیت مجازی و افزوده گرفته  اجراهایی؛ نیستممکن بدون فناوری دیجیتال ، شوندشناخته می« تئاتر واقعیت ترکیبی»و « دیجیتال

درنتیجه بدن زنده اجراگر و تماشاگر  شودبا وساطت فناوری ممکن میدر اجرایی که اما  .شودها را شامل میو سایبورگآواتارها تا 

 یابد؟فناوری چه تحولی می مجاورت با

های دیجیتال را در مرکزیت فناوری ،آغاز کرده است 2000گروه تئاتر آلمانی، که کارش را از سال  1،«ریمینی پروتکل»

اجرا به  یگسترش صحنهتئاتر و  2جعبه سیاه ر نفوذ بهتمرکزش بشناسی بسیاری از آثار شاخص خود قرار داده است. این گروه زیبایی

در  امکانات بسیاری های دیجیتالفناوریمنظور  بدیندر اجرا بوده است. کننده مشارکتکردن تماشاگر در نقش وسعت شهرها و فعال

 موتیر»مشخصاً به اجرای های دیجیتال میانجی فناوریتماشاگر و اجرا به یواکاوی رابطهجهت  مقاله حاضر ها گذاشته است.اختیار آن

x»3 (2022-2013) ها چرا که آنگر خواند، ارا صرفاً تماشتوان تماشاگران . در این اجرا دیگر نمیپردازداثر ریمینی پروتکل می



 

 

میانجی فناوری با واکاوی ارتباطی که به شوند.هستند و بدین ترتیب بدل به کنشگرانی فعال میکنندگان اصلی در پیشبرد اجرا مشارکت

و فناوری چه نوع  کنندگانمشارکتبدن  حضوریِکه همشود مطرح میاین پرسش گیرد میکنندگان این اجراها شکل میان مشارکت

 ،ی: بدن زنده، فناورشودبرجسته می یسه عنصر اساس ،یحضورهماین قبیل در  ؟سازدمیو اجتماعی را در این اجراها ممکن « باهم بودن»

به سراغ مفهومی در نظریات حاضر مقاله  ،ترتیببدین .گریکدیدو با  نیا یمواجهه یبرا یعنوان چارچوببه یدارشناسیو پساپد

منظور از نظریات بدین  و؛ کند: بیناسوبژکتیویتهمیبودنی را ممکن باهممطالعه چنین  د کهروپدیدارشناختی و پساپدیدارشناختی می

که در بخش  گیردمیپدیدارشناختی ادموند هوسرل و موریس مرلوپونتی و نظریات پساپدیدارشناختی دن آیدی و مارک هنسن بهره 

 تفصیل بدان پرداخته خواهد شد.مبانی نظری پژوهش به

 :پژوهشروش  -

تماشاگر و اجراگر در همجواری بدن و فناوری از نظریات پدیدارشناسی و پساپدیدارشناسی بهره پژوهش حاضر به منظور بررسی ارتباط 

بیناسوبژکتیویته به بیناجسمانیت  مفهوم گرفته است. بدین منظور با استفاده از نظریات پدیدارشناختی ادموند هوسرل و موریس مرلوپونتی از

است.  میسه« گوشت»مشترک به نام  یارهیاست که در خم یبا جهان دهیتنک بلکه درهمبدن نه فقط ابزار ادرا دگاه،ید نیدر ا رسد.می

و مارک  یدیدن آ اتیبر نظر هیبا تک .بردیم یدارشناسیو ما را به عرصه پساپد کندمیرا دگرگون  وندیپ نیعنوان واسط، ابه یورود فناور

همچنین مقاله حاضر  .کندیرا متحول م ستهیو تجربه زشود میما ادغام  یبدنچگونه در شاکله  یکه فناور دهدیهنسن، مقاله حاضر نشان م

 جهانستیدر ز یشیبازاند یابند، چهارچوبی پساپدیدارشناختی برایهایی که در نتیجه همجواری با فناوری تحول میبا هدف بررسی بدن

 یاکتابخانهو از منابع  ی انجام شدهلیتحل-یفیتوص به روش پژوهش نیا .آوردیفراهم م تئاتر و اجرابودن در باهم نینو یهاوهیفناورانه و ش

 سود جسته است. ینترنتیمعتبر ا یهاگاهیو پا

 :پژوهشنه پیشی -

های دیجیتال از منظر پساپدیدارشناسی میانجی فناوریبه بررسی و تحلیل رابطه تماشاگر و اجرا بهمشخصاً کتاب یا پژوهشی که هیچ 

المعارفی در ةشود که اکنون دیگر نقشی دایرارائه ای از دو کتابی مختصر پیشینهابتدا بپردازد منتشر نشده است. اما لازم است در این مرور 

در تئاتر، رقص، هنر  دیجد یرسانه خیتار: تالیجید یاجراو  (2004) مقدمه کی: یتئاتر مجاز :مطالعه اجراهای دیجیتال دارند

 رند،یگیم بهره یمجاز لیکه از وسا ییاجراهاتنها به نه، تئاتر مجازی، نویسنده کتاب 4گابریالا جیاناچی. (2007) شنیستالینیاجرا و ا

ها شده است. سرعت وارد عصر وانمودهبه کمیوستیدر قرن ب« اجرا» یاناچیباور ج. بهاندیکه تماماً مجاز پردازدیمهم  ییبه اجراهابلکه 

 کند،یکه اجرا را اداره م یتیموقع رد،یگیخاص قرار م یتیموقعدر که  یتنها در درون اثر هنرنه یمجاز یاو، تماشاگر در تئاترها یهبه گفت

 رهولدیوسولد م کِیومکانیب گرِیاو باز (Giannachi,2004) دهد. رییتغ زیاو را ن تیاجرا موقع زیدر لحظه ندهد، و  رییاجرا را تغ یبسا حتچه 

 7سیالن ک-و سو 6ریچارد گروسین و 5بالتر دیوید یلوهان و جمارشال مک یهاهیرا به نظر سمیباهاوس و دادا و کوب ییاجرا یهاو شکل

در عصر  تماشاگر دیجد گاهیجا لیامکان تحل بیترتنی. بدکندیم یزیریرا پ یمجاز یاجرا لیتحل یشالوده قیطر نیو از ا زندیگره م

نوشته  اجرای دیجیتالکتاب  .شودیفراهم م شوندیم دیجد یهاکه شامل رسانه ییدر اجراها تماشاگر یافتهیرییو نقش تغ شدهیارسانه

با مرور  کسونید در مطالعات اجراست. یفناور یهاشرفتیدر ارتباط با ظهور پ یجامع و انتقاد ینگارخیتار کیاستیو دیکسون نیز 



 

 

 یرا نه در اجراها تالیجیتئاتر د راثیاست م یمدع بیند،هایش را در فوتوریسم میکه ریشه تالیجیتئاتر د حیمورد نظرش در تشر یتبارشناس

به مطالعه دگرگونی بدن  اًتوان یاد کرد که مشخصدر این راستا از دو کتاب دیگر می .جستمدرن  یدر اجراها دیمدرن که باپست

 یاچندرسانه یفناورانه در اجرا/یجسمان یهای: تلاقیبورگیتئاتر ساپردازند: های دیجیتال میاجراگران در مجاورت با فناوری

مطالعات  نیاز اول 8استارباک-نوشته جنیفر پارکر تئاتر سایبورگی(. کتاب 2007) تر: اجرا، فناوری، پدیدارشناسینزدیکو  (2011)

ها که در آن پردازدیم ییاجراها لیکتاب به تحل نیاست. ا یتئاتر یدر فضا یبورگیسا یتهیویو سوبژکت یبورگیسا یهاجامع درباره بدن

بسازند.  دیو جد یمابعدانسان یهاتیاند تا ذهنشده دهیدرهم تن یبا فناور ،یاستعار یمعنابه ایکلمه و/ یواقع یمعنابه ،یانسان یهابدن

 ی. وقتکندیم یبررس یاانیهمچون بافت د دهیتندرهم یرا در بافت یمد نظرش بدن و فناور یتئاتر یاستارباک در شرح گونه-پارکر

 نهصح یرو یهابه جزء کامل اثر که با بدن شودیم لیو تبد کندیم دایپ تیو مرکز تیعامل شود،یدر مقام سوژه بر صحنه ظاهر م یفناور

سوزان  (Parker-Starbuck, 2011) .شودیم فیتعر بورگیو شکل تئاتر سا ابدییم رییبه سوژه تغ یتئاتر ادغام شده است. نقش فناور

های دیجیتال مطالعه تنیدگی میان بدن رقصنده و فناوری، تجربیاتش را در هنر رقص و اجرا در نوعی درهمترنزدیککوزل نویسنده کتاب 

در  یگرزیکاتالهمچون  تواندیکه اجرا م کندیکوزل استدلال مگیرد. منظور از فلسفه پدیدارشناسی مرلوپونتی بهره می بدینکند و می

 عمل کند. تالیجید یاز فناور یو فرهنگ یاجتماع گسترده هایگیریبهرهدرک  خدمت

وضوح بههای دیجیتال به اجرا در سه دهه گذشته و البته گسترش مطالعات پژوهشی در این حوزه، با وجود گستردگی نفوذ فناوری

بعد از همه گیری تازه . زمینهاین  هایپژوهشچه در های تولیدی در پروژهرا در تئاتر کشورمان دید، چه ها این قبیل فناوری فقدان توانمی

. تب تندی که با همان سرعت اوج در کشور پا گرفتهای تئاتر بود که بحث تئاترهای آنلاین سالن شدن درِ و بسته 19-بیماری کووید

در این را ثیرگذاری أه یا تدتوان انتظار فعالیت گسترو بار دیگر از اهمیت افتاد. بنابراین مشخص است که نمینشست  یسردبه گرفتنش 

توان به مقاله میاست شده  مطالعه اجراهای دیجیتال منتشرزمینه  های اخیر درهایی که در سالمقالهاز معدود حوزه مطالعاتی داشت. 

 فرگانینادر شا و یفدائ دیمج و یزدینرگس نوشته  (1402) «اسلندر پیفلن و فل یبودن در مطالعات اجرا از منظر پگمفهوم زنده یواکاو»

در « بودنزنده»برانگیر درخصوص امر چالش ارزیابی مجدد نظریات فیلیپ اسلاندر و پگی فیلناین مقاله بر آن است تا به اشاره کرد. 

شدن اجرا در عصر ایکه بر رسانهگیرد قرار میکید بر عدم امکان بازتولید اجرای زنده در برابر اسلاندر أفیلن با ت هنرهای اجرایی بپردازد.

پرداز به ناپایداری و ناپدیدشدن ضمن اینکه هر دو نظریه»رسند که سندگان مقاله به این نتیجه مینوی ،دارد. با تحلیل این تقابلتأکید حاضر 

شده فلن و هم مباحث ایشناختی مبتنی بر تقابل اجرای زنده و اجرای رسانهاجرای زنده پس از اتمام آن اذعان دارند، هم دیدگاه هستی

ویژه پس از تحولات اخیر در اجراهای های اجرایی نوین ترکیبی، بهه بودن، با فراگیری فرمبودن زنداسلندر مبتنی بر تاریخمندی و مشروط

واکاوی مفهوم »مقاله دیگری از همین نویسندگان با عنوان  (31 ،1402،همکاران)یزدی و « دیجیتال و مجازی نیازمند بازنگری هستند.

بودن در به واکاوی مفهوم زندهکه ( 1402)« ای از آثار بلست ثیریبر گزیدهای با تمرکز بودن در اجراهای دیجیتال و بینارسانهزنده

دهد که این دو های این پژوهش نشان مییافتهپردازد. اثر گروه بلست ثیری می کرنو  رباییآدماجراهای دیجیتال خاصه در دو اجرای 

حضوری جسمانی اجراگر و مخاطب در زمان و فضایی مشترک ی هممبنا تر بربودن که پیشزندهبا تعاریف نوین فضا، »ای اثر بینارسانه

حضوری در زمان و فضایی مشترک، اما فضایی توان برمبنای همها بود را اکنون میشد که مراد از آن مجاورت فیزیکی آنتعریف می

 ( 29، 1402،همکاران)یزدی و « واسطه تکنولوژی خلق شده تبیین کرد.که به



 

 

در فضاهای باز: هزارتوی »توان به مقاله میاست هایی که روی اجراهای گروه ریمینی پروتکل انجام شده خصوص پژوهش در

در همکاری  را قصد دارد تجربه خود 10هزارتو یاشاره کرد. نویسنده با استعاره 9نوشته استر بلویس پانز (2016) «تئاتری ریمینی پروتکل

 12جانبههای همهاثری که محیط) 11«غرق شدن» یدر رابطه با ایدههم بیان کند، آن در فضاهای بازرای در اج با گروه ریمینی پروتکل

جانبه ارائه خصوص تئاتر همه این اجرا با واکاوی رابطه بین امر فناورانه و جسمانی دیدگاهی جدید در»به اعتقاد نویسنده . کند(ایجاد می

هزارتوی نظیر شود، بدن و ذهن محو میمرز میان کند که جانبه زمانی ظهور میامر همه او اعتقاد ( بهBelvis Pons,2016, 126« )کند.می

 یستیکر .داندمیسیاست ریمینی پروتکل برای مشارکت تماشاگران  را تولید هزارتونویسنده واقع  . درفضاهای باز دراجرای  در تئاتری

اجرا،  نیکه مخاطب در ا پردازدیم یاتجربه لی، به تحل(2017) «پروتکل ینیمیبازِ ر یتجربه مخاطب در فضاها»مقاله  سندهی، نو13سِجمن

باز  یکه در فضاها ییکننده تجربه خود را در اجراکه چگونه شرکت کندیم ی. او بررسگذراندیو هدفون، از سر م پدیاز آ یریگبا بهره

. به گفته کندیم تیریمد دهد،می رخ—شده، و زمان حال زندهگذشته، لحظات ضبط یهاتروای—یزمان هیسه لا یدگیتنو در هم

ارتباط  یدارد، امکان برقرار هیتک یو واقع یادغام جهان مجاز قیاز طر ییزداییپروتکل که بر آشنا ینیمیر دهیچیپ یطراح»سِجمن، 

 (Sedgman,2017, 13) «.کندیمخاطب با اجرا را مختل و محدود م قیعم

، تهرانریموت المللی تئاتر فجر و اجرای نمایش وششمین جشنواره بینگروه ریمینی پروتکل در سی حضور وجودجالب است که با

منتشر شده  هاسایتوبهایی از این اجرا در اند و فقط گزارشتوجه پژوهشگران ایرانی نبوده آثار گروه ریمینی پروتکل چندان مورد

به پوشش ابعاد  (1396) «در تهران هایآلمان ییمایراهپ قهیدق 100»با عنوان  «ایسنا»خبرگزاری سایت در وبگزارش پرستو فرهادی  .است

رفتار متفاوت از یکی از سازندگان این اجرا  کارنبوئر ورگی نکته قابل توجه این گزارش نظراین اجرا در شهر تهران پرداخته است. 

. به اعتقاد او هایی متفاوت با سایر شهرهای دنیا روبرو کردرا با چالشساخت این اجرا  است که قانون با شهروندان تهرانی در مواجهه

باشد تا بتواند کارکرد داشته باشد.  ینیبشیقابل پ دیاست و چقدر با ینیبشیچقدر قابل پ یاست که زندگ نیدرباره ا متن ما معمولاً سوژه»

 یبه تهران آمدم متوجه شدم که متدها یو من وقت دیآیم شیهرج و مرج و تصادف پ کندیچراغ قرمز توقف نم یبرا کسچیمثلا ه یوقت

متفاوت  یلیبودن خینیبشیو قابل پ یمنددر شهر تهران به لحاظ قانون یبا همان چراغ قرمز و قانون وجود دارد. زندگ برخورددر  یمتفاوت

مهسا شیدانی در مقاله از نظر  (1396)ایسنا،« هستند. ینیبشیکمتر قابل پ یکیتراف نیو قوان کیدر بحث تراف نجایاز اروپاست چون مردم ا

«Theatre of the documents of everyday: Studying documentation strategies in Rimini Protokoll’s city performance 

via their official website » ریموت در اجرای روه ریمینی پروتکل خاصهاجراهای گشهر درx (2013-2022 و )از طریق  شهر %100

حاضر  یهاثبت بدنعبارت است از راهکار مستندسازی اجرای مستند در این قبیل اجراها «. شوددگرگون می»کنندگان حضور شرکت

 (Sheydani,2023) کنندگان.ثبت خودِ اجرا از نگاه شرکت نیدر اجرا و همچن

 یی به وسعت شهر: اجراریمینی پروتکل -

در آلمان با یکدیگر آشنا  17تئاتر کاربردی گیسن دانشکده مطالعاتبار در که اولین 16و دنیل وتزل 15استفان کائگی و 14هلگارد هاگ

مستند یا تجربی شناخته عنوان آثاری را بنیان گذاشتند. آثار ریمینی پروتکل اغلب به «ریمینی پروتکل»گروه تئاتر  2000 در سال ،شدند

روی  اجراهای این گروه عمدتاً که  چرا. دانستبرشت  برتولت پیسکاتور واروین یادآور سنت تئاتر  ها راتوان آنمی شوند کهمی

ها را هایی که شاید اغلب آنحال تجربه آنیم، تجربه روز در که هر موضوعاتی مرتبط با زندگی روزمره متمرکزند، یعنی مرتبط با جهانی



 

 

در  «ریمینی»شهر ساحلی  نام با الهام از بخش اول نام گروه صرفاًگرچه  .بوددغدغه  نیهم نیز انتخاب نام گروه لیدلگیریم. نادیده می

گزارش  ای یجلسه که مرتبط است با مستندسازصورت یاست به معن یآلمان یاکلمه ،«پروتکل»بخش دوم، یعنی  ،ایتالیا انتخاب شد

 .یاروزنامه

خروج از سالن ( با 2کارگیری بازیگران در نحوه به( 1د: انهتئاتر کلاسیک فاصله گرفتسنت از  با دو شیوه اجراهای ریمینی پروتکل

 ی بامتخصصان (,2009Cornish, 47) «.شدیمقام اجراگر انجام م در 18با درخشش متخصصان»ر. آثار این گروه رسمی و محصور تئات

 یکه رو یتئاتر آماتور است: کسان یدهیاصطلاح متخصصان در تضاد با ا»مشخص.  یو مهارت یعلم یهانهیزم در خاص و یهاتجربه

و  هاییتوانا مبنای بر دیها با( قضاوت شوند، بلکه قضاوت آن19یاجراگر یعنی) انجام دهند توانندیکه نم ییخاطر کارهاهب دیاند نباصحنه

پیشروی  ریمس ،ترتیببدین( Dreysse & Malzacher,2008, 23« ).کندیم هیصحنه توج یباشد که حضورشان را رو یاژهیو یهاتیقابل

 اجراگران یا حضور پرجذبه یکیتکن ییهاییمتخصصان است. توانا یعهده برها و متن مکان و هاتشخصی و موضوعات جمله از، یک اجرا

 آورند،یرا که به صحنه م یبزرگ یهااجراگران داستان لازم نیست ی. حتدبیایپروتکل  ینیمیر ییبه کار شکل اجراقرار نیست  چکدامیه

ماده  نینابراآید. بدست میههای طولانی با متخصصان باز تحقیقات گسترده و مصاحبه برای یک اجرا مصالح کارتجربه کرده باشند. 

نه  ای دیگویرا م قتیحق یکس ایکه آنیبه اای علاقهما واقعاً  ت،ینها در»: دیگویم تزلیورو، از این .یهم ادباست هم مستند  کار ییروا

 (Malzacher,2010, 82« ).کندیم یرا باز یو چه نقش دهدیکه او چگونه خود را ارائه م است نیبه ا مانتوجه بلکه ،نداریم

 1999هانس تیس لمن در سال  «.دراماتیکپست»نوع داند از را تئاتری میریمینی پروتکل آثار هنری  ،هابا همین ویژگیوتزل، 

را از سر  میپارادا رییتغ ینوعکه در اروپا و آمریکا ابداع کرد  1960بعد از دهه خصوص تئاتر  در را «دراماتیکپستتئاتر »اصطلاح 

از  یکی 1988تا  1982در حد فاصل  سنیدانشگاه گ یمطالعات تئاتر کاربرد در دانشکده 20آندری ویرتهمراه لمن به .گذراندمی

که در  ینیمیر یاعضا یبرا از تئاتر دراماتیک ویفرارعطش بنابراین شاید راه انداخت. همطالعات تئاتر را ب مراکز آموزشی نیتریکاربرد

دانست و می« مدرنپستتئاتر »لمن این اصطلاح را بدیلی برای اصطلاح فراگیر  .باشدن بیاند چندان عجدرس خوانده هکددانش نیهم

" مدرن"ی معاصر بیش از اینکه از امر هاهای تئاتر و اجراچگونه گستره وسیعی از فرم»هدفش از این انتخاب شرح این موضوع بود که 

ها دیگر با ایده به اجرا درآوردن میمتیک نوعی کشمکش فاصله گرفته بودند. به این معنی که این فرم "درام"فاصله گرفته باشند، از 

« ها جاری شوند، همخوانی نداشتند.هایی که در یک جهان داستانی بر زبان شخصیتقالب یک داستان )فابل( و دیالوگدراماتیک در 

 اماتیک چالشی نسبت به سلطه متن دراماتیک ایجاد کرد.درترتیب تئاتر پستبدین (9 ،1400،و همکاران )کرل

 یاجتماع ،یخیواقعه تار کیاست که احتمالاً از دل  تیموقع ای دادیرو کیتمرکز کارگردان و طراح اجرا بر خلق  یتئاتر نیدر چن

مرسوم تماشاگران  یهاعدول و در عادت یو اجتماع یفرهنگ یاجراها اغلب از هنجارها لیقب نیان ایبنابرآمده است.  رونیب یاسیس ای

خواهند میبه این معنا که از تماشاگران  ،هستند« باز»شوند اغلب متونی متونی که برای این قبیل اجراها تولید می کنند.میجاد یاختلال ا

ها بلکه از آن ستند،ین کیدرامات تیروا کیدر  شدهینیبشیپ یفقط در حال پرکردن فضاها گریتماشاگران د»همکاران فعال اجرا باشند. 

-Lehmann & Jurs« ).در اجرا نباشند یقطع ییمعنادر پی و  ]...[ ،خود تأمل کنند یمعناساز ندیفرا و درباشند فعال  یشاهدان خواهندمی

Munby,2006, 6 ًست.هم اگرایش به تماشاگران »( بدین ترتیب به اعتقاد لمن گرایش به اجرا ضمنا( »ibid:5) توان به می همین اعتبار هب

و تماشاگران.  گرانیباز کنند،یاست که همه در آن شرکت م یباز ینوع»اجرا اشاره کرد: « اجرا»از ماکس هرمن در تعریف نقل قولی 



 

 

در صورت نیو بد ابندییم کسانی یکنندگان درآن خود را در مکان و زمانکه تمام شرکت میکن فیتعر یدادیاجرا را رو میتوانیم

 نیتماشاگران باشند. نقش ا ای گرانیباز توانندیکنندگان مشرکت (27 ،1397شته،یشرلی)ف «.کنندیشرکت م هاتیاز فعال یامجموعه

و سپس دوباره  ردیمشخص برعهده بگ یزمان یرا برا گرینقش باز تواندیم کی هر بیترتنیکند و بد رییتغ تواندیو تماشاگران م گرانیباز

تماشاگران »تدریج منفعل شدند، به بیان بهتر هتماشاگران در طول زمان ب با نگاهی اجمالی به تاریخ تئاتر مشخص است کهتماشاگر شود. 

تماشاخانه، در تئاتر  کیصحنه و سالن تار جیتدربه خیتار یباستان داشتند اما در ط ونانی یمذهب یهادر جشنواره یفعال یریدر ابتدا درگ

افت یو در دیتول ندیفرا بار دیگر 1960 یدهه ز( ا135 ،)همان« قرن نوزدهم، کاملاً از هم جدا شدند. انیو مسکو در پا سیپار یتیسیناتورال

کننده شرکت-ل مخاطببه مداخله فعا ازین یاثر هنر افتیو هم در دیهم تول»تا آنجا که  ،مشارکت افراد شد هوابسته ب شیاز پ شیب یاثر هنر

 دادیرو کی ایصحنه  یتماشاگر با مشارکت در توسعه( »Pavis,2016, 156« )دانست. یمشارکت نشیآفر یرا نوع آن توانیم یدارد، حت

اجرا » کندبدین ترتیب همانطورکه اریکا فیشرلیشته بیان می (ibid« ).گذاردیمنفعل خود را در مقام تماشاگر پشت سر م تیموقع یاجتماع

 (28، 1397شته،یشرلی)ف« .دیآیم دیو تماشاگران پد گرانیباز یدر حضور جسمان

در  ستی. قرار نستیناشناس ن یفرد تماشاگرگروه،  نیا در نظر. است برای تماشاگر جایگاهی خاص قائلگروه ریمینی پروتکل 

 یهادر لحظه تماشاگرافتد. یصحنه م یو فقط رو رودیتماشاگر م ینور از رو کهییتئاتر باشد، جا کیمشابه سالن تار کیتار یاتاق

. هاگ کندمراتب بیشتر میلذت تجربه اجرا را بهدادن نقش به افراد  یکائگبه اعتقاد و  شودیم شینما ستیبه پروتاگون لدب یمشخص

هستند و  ییکنندگان پروژه اجرامشارکت یها به نوعکه آن اشتباه باشد. چرا یمفهوم تماشاگرمفهوم  اصلاً دیکه شا دهدیادامه م نطوریا

جای استفاده بنابراین بهتر است در این اجراها به( Rimini Protokoll,2020. )میریگیکننده درنظر مها را در نقش مشارکتجد آنهما ب

ریمینی  گروه در دو دهه گذشته. کرداستفاده  21تر از مفهوم کنشگر فعالمعنایی دقیق هکننده یا باز مفهوم تماشاگر از اصطلاح مشارکت

را نیز گسترش  چنین ارتباطی امکانفناورانه  ابزارهایگیری از بهره (ibid)اند.پرداخته« بودنِ مردمباهم یدهسازمان»در آثارشان به  پروتکل

کنند که دیگر درنتیجه بودنی را ممکن میاین اجراها باهم کرده است. 22«واقعیت ترکیبی» یها را مجهز به ساختن صحنهو آنداده 

 .دهدروی نمیحضوری اجراگر و تماشاگر هم

 «یبیترک تیواقع» یصحنه -

 مهیدر ن یارتباط یهایو فناور یریتصو یهاو گسترش رسانه ونیزیاند. با ظهور تلوبوده شانزمانه عیوقا ریهمواره تحت تأث یآثار هنر

 نیاز ا زیها قرار گرفت، گررسانه طرهیدر س جیتدرکه به یشدند. در جهان رییدستخوش تغ زین ییاجرا یتئاتر و هنرها ستم،یدوم قرن ب

در دهه  یمجاز تیو واقع نترنتیا ،یشخص یهاانهیاز جمله را تال،یجید یهایروند با توسعه فناور نی. ادیرسیبه نظر م ممکننا راتیتأث

تماشاگر و اجرا  انیم یارتباط دیجد یهادر حوزه اجرا، به کاوش در امکان ژهیوهنرمندان، به جه،یدر نت. افتی یشتری، شدت ب1990

جانبه نفوذ همه توانینم گرید. اندروزمره ما شده یزندگ ریناپذییکه اکنون بخش جدا یتالیجید یهایفناور یانجیهم به مپرداختند، آن

با  دهیتنکه همه درهم مینیتا بب میندازیب مانگذرا به اطراف ینگاه عادیروز  کیاست در  یروزمره انکار کرد. کاف یرا در زندگ یفناور

شود شمار بیشتری تر میتر و به فناوری وابستهای که مدام پیچیدهدر جامعه» ند.هستخود  یشخص یهاانهیرا ایها هوشمند، تبلت یهایگوش

به  (78 ،1400)آیدی،« یابند.های جوگونه ]یعنی مانند اتمسفر[ میها ویژگیزمینه متشکل از ماشینو ماشین در پساز مناسبات میان انسان 



 

 

این حقیقت مستند از چشم اعضای گروه ریمینی پروتکل نیز  (79، )همان .«بریمما درون یک ماشین به سر می»توان گفت این اعتبار می

 در تولید آثارشان نقشی کلیدی دارد. دور نمانده است. بنابراین فناوری

در سال  23کتاکل اجرایبه کار گرفتند اجرا  کنندگاندر مقام میانجی میان شرکترا  فناوریاجراهایی که این گروه  از نخستین

از کارمند  یتلفن یتماس نیکننده در برلهر شرکتدر این اجرا . یشهر یروادهیو پ ییویراد نمایشبود از  یبیترکد. این اجرا بو 2005

 .کردیم تیدر شهر هدا یشخص یروادهیپ کیاز راه دور در را  کنندهشرکت که کردیم افتیدر لکته هندمرکز تماس در ک یواقع

مانند  یدرباره موضوعات ایخاص بدهد  یهااز مکان دیبازد یبرا یدستوراتکارمند هندی ممکن بود نقاط دیدنی شهر را توصیف کند، 

کننده بود اما . شهر برلین صحنه واقعی تجربه اجرا برای شرکتگفتگو کند کنندهبا شرکت خود یشخص اتیکار و تجرب ،سازییجهان

گیری بیشتری از با بهره 24«باجه کیدر  اکتکل»ریمینی پروتکل دو سال بعد در اجرای راهنمای هندی حضوری ناپیدا از راه دور داشت. 

 ،یشهر رویپیاده کی یجابهکنندگان ابعاد بیشتری به این اجرا دادند. با حضور از راه دور شرکت و صوتی و یدیوییامکانات فناورانه و

 ساعته کی تصویری مکالمه یک یط تهکارمند مرکز تماس در کلک کیکه  ییشد، جا کیبهکیو  یمیصم یابه تجربه بدل اجرااین 

 شینما»وگو را ساعت گفت کی نیپروتکل ا ینیمی. رکردکرد و او را در دل داستان هدایت میمیدر برلین ارتباط برقرار  کنندهشرکت با

که مطابق تعریف  چراندارد، « تئاتر»به  یچندانشباهت  ،یتجربه، حداقل از نظر فن نی( اCornish,2010, 48! )نامید «یاقارهنیب یتلفن

درحقیقت . شودار نمیذبرگ مشترک چهارچوب زمانیدر و  یکیزیف یفضا کیدر  کنندگانحضوری جسمانی شرکتفیشرلیشته در هم

بدون میانجی کننده در این دو اجرا فناوری است چرا که عنصر تعیین .ردیگیدو طرف شکل م نیا انیم یدر متن گفتگو اجرا ساختار

عاملیتی ناگزیر دارد و امکان ارتباط و مشارکت تماشاگر همچنین فناوری در این اجراها  د.نشوممکن نمی این اجراها دیجیتالی فناوری

نامید: « اجرای دیجیتال»توان این اجراها را استیو دیکسن می ترتیب با درنظر گرفتن تعریفبدین دهد.کننده را افزایش میدر مقام شرکت

در  یدیکل یکه نقش یفرع ینه نقش یاانهیرا یهایدر آن فناورکه است  ییشامل هر اجرا یاطور گستردهبه "تالیجید یاجرا"اصطلاح »

 ( ,2Dixon,2007« ).کنندیم یاجراها باز نیا افتیدر یهاشکل ییشناییبایو ز کیتکن

 جادیا یمجاز یگوناگون و فضاها یکیزیف یفضاها انیم دهیچیپ یها ارتباطنآ» :ای مشترک هستنددارای شاخصه اجراهای دیجیتال

 تیواقع یاجراکشد. را پیش می« واقعیت ترکیبی»لاح اجرای طگابریلا جیاناچی اص ،همین اساس ( برGiannachi,2004,1« )اند.کرده

 یو مجاز یعناصر واقع بیکه هم به ترک یاصطلاح» ،یبیترک تیواقع یهاطیدر مح یتئاتر یبردن اجراهاصحنهاز به  ستا عبارت یبیترک

برگرفته  در اصل این اصطلاح ( Benford & Giannachi,2011,1« )[.انهی]انسان و را یریپذزنده با تعامل یاجرا قیاشاره دارد و هم به تلف

بندی کردند. صورت 1994در سال  26و کیشینومیو فو 25های واقعیت ترکیبی است که پل میلگرمتعریفی در علوم رایانه از محیطاز 

مجازی در سر دیگر.  های کاملاًواقعی و فیزیکی در یک سر طیف و محیط های کاملاً ها پیوستاری است از محیطنظر آن بندی موردقهبط

است نزدیک به  (AV) 28«مجازیت افزوده»محیط واقعی و سر دیگر طیف نزدیک به  (AR) 27«واقعیت افزوده»انتهای یک سر طیف 

 & Milgramکنند. )و مجازی را در هم ادغام می های واقعیهای واقعیت ترکیبی جهانترتیب فناوریمجازی. بدین های کاملاًمحیط

Kishino,1994 )نیو امکان تعامل ب شودیاجرا م در زمان واقعی کند،یم بیرا ترک یمجاز یایو اش یواقع یایافزوده دن تیواقع ستمیس 

طور به نکهیبدون ا ،کندیم لیرا تکم تیافزوده واقع تیواقع ونیشیک و لگرامی. بر اساس نظر مآوردیرا فراهم م یمجاز یایکاربران و اش

 یایتوهم را بدهند که اش نیاند که به کاربران اشده یطراح یاگونه( بهMR) یبیترک تیواقع یهاستمیس( Ibid) .شودآن  نیگزیکامل جا



 

 

 یواقع طیدر مح قیطور دقبه دیبا تالیجید یایاش ،یستیتوهم همز نیا جادیا یقرار دارند. برا یکیزیف یایاش یدر همان فضا تالیجید

از طریق آثار هنری دیجیتال، همکاری  (Costanza et all., 2009. )هماهنگ گردند یواقع یایبا اش در زمان واقعیشوند و  یگذاریجا

ای هم عناصر رابطهچنین ( Benford, Giannachi, 2011) «دهد.میرابطه میان انسان و رایانه را از نو شکل »میان هنرمندان و فناوران 

 تالیجیو د یکیزیف یایها اشکه در آن کندیرا فراهم م ییهاطیمح لیو تحل جادیامکان ا»بنابراین  ،گیردرا دربرمی« مجازی»و هم « واقعی»

 انیم دهیچیپ یارتباطبرهمین اساس این اجراها اغلب  (ibid, 3) «دارند. لو تعام یستیهمز گریکدیبا  29یصورت همزمان و در زمان واقعبه

 .کنندمی جادیا یمجاز یگوناگون و فضاها یکیزیف یفضاها

و فناوری تعیین  یا به بیان بهتر بدن زنده توان گفت محیط واقعیت ترکیبی )از نظر پدیدارشناختی( از پیوند انسانمی بدین ترتیب

 دهیکه د یریتصو ای شودیم دهیکه شن ییدر صدا یحذف و به نوع جیتدراجراگر به ریمینی پروتکل، یی فناورانهدر اجراها شود.می

 دیگویم شتهیشرلیآنطورکه فــ تماشاگران و اجراگران  یجسمان یحضوراز هم یخبر گریکه د یحالت نی. در چنابدییاستحاله م شودیم

سخن کنندگان یک اجرا یا به بیان بهتر مشارکت راگرانتماشاگران و اج میان «باهم بودن»ارتباط و  امکان از توانیچطور م ستینــ 

 .گفت

 تیناجسمانیتا ب تهیویناسوبژکتیاز ب -

 گردد؛یبازم تهیویناسوبژکتیبه مفهوم ب ،یدارشناسیکنندگان، در چارچوب پدرکتاشم انیم ،بهتر انیببه ایتماشاگر و اجرا،  انیارتباط م

 در آرای سایر هوسرل مطرح شد و سپس  یدارشناسیابتدا در پد بیناسوبژکتیویته .ردیگیشکل م یگریخود و د انیکه در نسبت م یمفهوم

هم وجود  یگرید هایذهناز من  ریغ ایآ نکهی. اشدیمطرح  30«گریاذهان د»در فلسفه سنتاً در مسئله  این مفهوم. افتیبسط  دارشناسانیپد

مفهوم شدن ابژه است. اما با برجسته یگریمعنا که من سوژه و د نی، به ابودسوژه و ابژه  یدکارت ییبر دوتا دشیکأنه. اما همچنان ت ایدارند 

عنوان تحت  یمرلوپونت سیورشد و در اثر آخر م دهیبه چالش کش ییدوتا نیا سی هوسرلدارشنایپد تهیویناسوبژکتیدر ب «ستهیبدن ز»

  .گردید محوتر 31 )یا تن( «گوشت»مفهوم  در دل دیدارپذیر و دیدارناپذیر

به تعریف ان با فناوری در اجرای واقعیت ترکیبی ابتدا باید گکنندهای زنده مشارکتخصوص رابطه و ادغام بدن برای بحث در

 ایسوژه ] ایشخص تنها صاحب »معنا بود که  نیبه اپدیدارشناسی  فلسفه در« بدن»شدن برجسته .در پدیدارشناسی بپردازیم« بدن» مفهوم

و بدن  32کند: بدن زیستههوسرل از دو نوع بدن بحث می( 201 ،1390)کارمن،« ست.ا همبدنمند  یوجودبلکه م ستیفاعل[ تجربه ن

هوسرل با چنین تمایزی  شود.تجربه می« از بیرون»شود و بدن فیزیکی بدنی که تجربه می« از درون»بدن زیسته بدنی است که . 33فیزیکی

آشکار  این حرکت و ادراک درونی از یبدن زیسته از طریق حرکت بدن دین صورت کهبگذاشت،  34های حرکتیکیدش را بر حسأت

آگاه  همان منِ سوژه-و با چنین تمایزی بدندانست میسوژه -بدنرا ابژه و بدن زیسته -بدنرا بدن فیزیکی  هوسرل ترتیبشود. بدینمی

 (,2006Welton)شد. 

است که  یبدن مرکز»هوسرل  انی. به بمیکنیدرک م شوندیآن بدن ادراک م قیکه از طر زیرا ن یزیچ هر سته،یبا ادراک بدن ز

و  یمکان یهابدن شرط امکان ادراک ابژه» بیترتنی( بد205، 1400:ی)زهاو« .کندیم دایفضا اطراف آن و نسبت به آن خود را هو

 یدگریها یانی)همان( به ب« .شودیآن واسطه م یو برا سازدیم ممکنرا  یجهان-ما هر نوع تجربه در افتنیتیهاست و جسمبا آن ناکنشیب



 

 

 ریدرگ یعنی ،استآن  ریشده در جهان و درگهمواره احاطهبدن  یعنی. کندیرا تجربه م یبدن یبودن-جهان-گفت وجودمان در توانیم

« از بدن است. یخاص تهیویناسوبژکتیبودن مستلزم ب یامکان اجتماع»است. به باور هوسرل  آنبودن -جهان-که در گرانیو د ایبا اش

 (393 ،1399)رشیدیان،« تواند عینیت داشته باشد.بدن ماهیتاً فقط به شرط ارتباط با بدن دیگر می»عبارت دیگر به (214 ،1402،ی)زهاو

 ( 475 ،1403،یاست. )مرلوپونت یگریحل مسئله د« بدن نقطه آغاز» نیز یمرلوپونت یبرا

تجربه »بلکه  ماندینم یمنفرد باق یهاصرفاً منحصر به سوژه که ردیگیرا درنظر م یشاشخصیپ یاهیبدنمند با لا یاسوژه یمرلوپونت

ها بدن یستیهمز جهیدرنتدرواقع تلاقی نظرگاه من با دیگری ( 211 ،1390)کارمن،« جهان واحد. کی یاست به رو یمشترک یگشودگ

 نیچن ییفاعل شناساسوژه یا ( 481 ،1403،یمرلوپونت)« .کندیمرا ادراک  یگریبدن من است که بدن متعلق به د قاًیدق»: شودیتجربه م

 شاکله. گرفترا در ادامه تعریف هوسرل از بدن زیسته درنظر  آنمرلوپونتی در واقع  که است 35«یبدن کلهشا» آغازین یاجتماع یِبازشناس

واقع  در .میبریاست که در آن به سر م یما با خودمان و جهان یشاشناختیپ ییمقوم آشنا است وهای بدنی ها و حرکتحالت دلیلبدنی 

های این حرکت بدنی مبتنی بر چیزی است که هوسرل و در ادامه مرلوپونتی حس متقابل خود و جهان است. یواسطه وابستگ یشاکله بدن

تنها شاکله بدنی را با نه ینهای نو)پژوهشگران معاصر معتقدند فناوری .شودنامیده می 36تعاریف اخیر حس عمقینامیدند، اما در حرکتی 

به ما آگاهی آشکار »حس عمقی  (Hansen,2012, 26کنند )را با نام حس ششم نیز معرفی می حس عمقیدهند بلکه حس عمقی پیوند می

توجه البته باید ( Welton,2006, 201« )دهد.میخودمان های مختلف اعضا و جوارح بدن ها یا حرکت بخشضمنی از حالت اًو گاه

 شودیم ییمبناو بدین ترتیب سازد میهای بدنی را ممکن که حس حرکتی و شاکله بدنی یکی نیستند، بلکه شاکله بدنی حرکت داشت

بدن تنها از آن رو بدن من است  نیا: اندختهیبه هم آم بدن من و خود جهان ذاتاً »بنابراین . بدن یحرکت-یدارید یهامهارتدر خدمت 

قرار  میکه بدن من باشد روبرو یمحور ایدرست همانطورکه جهان تنها در نسبت با مدار  ،ابمیم یطیدر مح افتهیکه من خود را جهت

قرار  یگریدخود و جهان، خود و  انیم یانجیم کیرا همچون  یشاکله بدن یمرلوپونت توان گفتمی (159 ،1390)کارمن،« .ردیگیم

 . (371 ،1402)هنسن،« تعلق دارند. گریکدیبدن و جهان به »بر این اساس، . دهدیم

کند. شیوه دسترسی به ای است که بدن جهان را درک و در آن عمل میبدن بخشی از شیوه 37خودجنبندگیحرکت بدنی به شکل 

داند. بنابراین مرلوپونتی ادراک و حرکت را متمایز نمیمیانجی بدن بر همین حرکت بدنی بنا شده است. جهان حرکت است و آگاهی به

 پدیدارشناسی ادراکبر همین اساس مرلوپونتی در  کند.تجربه میهای حرکتی خود جهان را بدن با آگاهی ضمنی از وضعیت و امکان

تر از آگاهی ابژه و آغازین-تر از دوگانگی سوژهبدن بنیادین دمتوجه شبود که  . اما در اثر آخرشدرنظر گرفتهمبسته با آگاهی را بدن 

د که کنمیرا مطرح « تقاطع-یگفتتادرهم»اساس مفهوم  نیهم بر( 375 ،1402است. )هنسن،« نفی آگاهی»است. پس درک بدن معادل با 

گی دیدن و حرکت آغاز فتتابندی این مفهوم از درهمدر صورت شد. «گوشت»بندی مفهوم کلیدی او یعنی مفهومی اساسی در صورت

دید حرکت »( 178 ،1390ن،)کارم «با آن داشته باشم. یجسمان یزیاشتراک و درآم ینوع شیشاپیپ دیبا مینیآنکه جهان را بب یبرا» کند.می

که  یکند خود نباید با جهانکسی که نگاه می»به باور مرلوپونتی ( 375 ،1402)هنسن،« شود.ای است که ادراک میاز بدن به سوژه ابژه

-Merleau« )امر دیدارپذیر.بیند، یعنی استقراریافته در شوم چنانکه دیگری مرا میمیمن از بیرون دیده  نگرد بیگانه باشد. ]...[بدان می

Ponty,1968, 134 )واحدند و ]...[  یابافته یهامشترک و رشته یبلکه عضلات تن» ستند،ین زیمتما زیاساس بدن و جهان دو چ نیا بر

 (179، 1390کارمن،)« دارند. وندیبا هم پ یاتافتهبصورت بافتار واحد درهم



 

 

ما و جهان هر دو از آن  یعنیما و جهان است.  انیمشترک م یرهیکه خمدهد مفهوم گوشت قرار میاساس  را بدن دین ترتیبب

از بدنِ  شیب یزیها گوشت هستند و گوشت چبدن( »Merleau-Ponty,1968, 139« ).ستیجوهر ن ایگوشت ماده، ذهن ». میاساخته شده

پوست،  یعنی رون،یمرز بدن با ب بیترت نیو به ا ابدییمان فراتر از خودمان امتداد و گسترش معملکرد حواس قیصرف است. بدن ما از طر

 ،ترتیببدین( Kozel,2007, 33« ).میاز گوشت هم هست یبودن، جزئگوشتو علاوه بر  میهست ریپذرخنه ی. ما موجوداتستیاصلاً مرز ن

نقطه  ه با بدن دیگری است.فتتابدن درهم در سطحی ناآگاه و پیشاشناختی یعنیرسد. می 38بیناجسمانیتاز بیناسوبژکتیویته به مرلوپونتی 

در دل گوشت  دیبلکه با م،یآغاز کن یگریمن و د انیم زیتما»دارد از  دیکأهوسرل ت تهیویناسوبژکتیآنطور که ب ستیکه قرار ن است نیمهم ا

 گرانیو بدن من در تقاطع جهان و د یگرید( Barbaras,2004, 241« ).میکن یشینددو بازا نیا وندیمثابه محل پتا آن را به میریگ یجا

بلکه از  ستینفسه تماماً حاضر نیف یگرید یمرلوپونت در نظر( ibid, 243« )اند.همواره ساکن آن بوده گرانیکه د یجهان»د. نشویزاده م

شده است که اشاره  پنهانجهان  هیرلایدر ز یگرید تیریغ نی. بنابراابدییوساطت م میگذاریبه اشتراک م گریکدیکه با  یجهان قیطر

و  وندیپ قیبلکه از طر شودیحاضر نم ماًیاست که مستق یریدارناپذیپنهان امر د هیلا دیگری و ناآگاه ادراک دارد. دایبه جنبه ناپ

با ی هوسرل به چالش کشیده شده بود که با بدن زیستهسوژه و ابژه  یدکارت. بدین ترتیب دوتایی شودیادراک م اشیگفتتادرهم

 .محوتر شد یمرلوپونت یدارشناسیپد

 فناوری  بدنمند -

تر از همجواری بدن زنده ا به بیان دقیقی ،گیردهمانطورکه گفته شد محیط واقعیت ترکیبی از همجواری محیط واقعی و مجازی شکل می

مثابه به یشاکله بدن 39مارک هنسن انیبه ب گذارد؟کشد که فناوری چه تأثیری بر بدن زنده میرا پیش می الؤاین س . این مسئلهو فناوری

 یمرلوپونت بدنمند یدارشناسیپد یعنی. شودیفناورانه ممکن م یو ابزارها یبه کمک فناور شیجهان همواره از پ یبدن من به رو یگشودگ

مجرایی ت ــ مرتبط اس یکه با شاکله بدن امکانید ــ آن عنصر مازاد مقوم بدنمنکه در  ،بدنمند است یهاکیفلسفه تکن»از ابتدا همواره 

 یانجیمبهکه جهان را  یمرلوپونت ینایامر در مرد ناب نیا( Hansen,2006, 39) «.یدر دل تحرک انسان یکیگنجاندن امر تکن یبرا شودمی

 ،بهبود تصویر بدنی او نیست بلکه بسط شاکله بدنی اوستدر خدمت عصای او صرفاً ابزاری  .شودیم دایهو کندیتجربه م شینوک عصا

بسط شاکله بدنی اجراگر و تماشاگر )در خدمت ای و دیجیتال در صحنه واقعیت ترکیبی ابزاری هستند در های رایانههمانطورکه فناوری

 زیچه چ هاانهیما به را شتریهر چه ب ترشدنکیدر نزدتوان پرسید: میگوید میوانگهی همانطورکه سوزان کوزل  کنندگان(.مقام شرکت

و  میبشنو میتوانیچطور م یایکینزد نیچن جهیدر نت ؟شوندیبدل به امتداد فکر و حرکت و بدن ما م هاانهیبالاخص که را شود،یخلق م

که  دنکنیباز م یدارشناسیو مفهوم گوشت راه را به فلسفه پساپد یشاکله بدن ،ا طرح این سوالب( Kozel,2007. )میو خلق کن مینیبب

پاسخ  یو در پ گذاردیم ریدرک ما از جهان تأث وهیبر ش ینشان دهد که چطور فناور کوشدیم آیدید. کرمطرح   40یدیدن آ بارنینخست

  گذارند؟یم ریشان با جهان تأثها و نسبتپرسش است که مصنوعات فناورانه چگونه بر وجود انسان نیبه ا

ی کوزل در بررس. داندیم یفناور ه میانجیب یرا ادراک یدارشناسیپساپد یدیما و جهان است، آ یگفتتادرهم یدارشناسیپد اگر

که  یاندهیآ ،شودیم کینزد یبه بدن جسمان شتریمراتب ببه یدارد که در آن فناور یاندهیاشاره به آ واقعیت ترکیبی یاز صحنهخود 

 روزمره انکار کرد.  یرا در زندگ یجانبه فناورنفوذ همه توانینم گرید .میبریاست و در آن به سر م دهیاز راه رس گریگفت د توانیم

چون وزوز  ییزهایچ م،یخوریبرم یو فناور هانیمان با ماشاز مناسبات روزمره یاگستره به میندازیروزانه خود ب یبه زندگ یاگر نگاه



 

 

 یاگونهبه  مان اغلبها در زندگی روزمرهو فناوری هانی. عملکرد ماشستندین دایپ یدایآگاه ما پ بهکه در تجر خچالی ای هیتهو یهادستگاه

در  هایفناور نیها متوجه حضور اوقت شتری. بکندیخودش کارش را م افتدیبه کار م نکهآبه مداخله ما ندارند، به محض  ازیاست که ن

 تحت که از آنجهان فناورانه از مناسبات ما با شکل  نیا با درنظرگرفتن یدیاست. آ یدائم باًیاما حضورشان تقر میشویاطراف خود نم

 یکه کارها مییتکنوسفر سخن گو یاز بافت نوع» توانیممیاست که اکنون بر این باور  ،کندیم ادی 41«یانهیزمت پسامناسب»عنوان 

اما تماماً آگاهانه  دهندیکه به ادراک ما از جهان شکل م ییزهایچ (71 ،1400،یدی)آ« .میرسانیمان را در درون آن به انجام مروزانه

همانطور اشیای موجود در جهان را »جهان  با مانتافتگیدرهمبا  د.انفناورانه ما شده جهانستیاز ز یبخش و بدل به اندیشاشناختیپ ست؛ین

 ,Kozel,2007« )ابژکتیو. یپدیداری است و هم بدن ینویسد: بدنم هم بدنبدن خود و دیگران را، مشابه آنچه مرلوپونتی می که میبینمی

از هوسرل(  ی)به تأس شدندهید-دنید یِتافتگمفهوم درهمشرح بهتر منظور بهشود. مرلوپونتی میبیند دیده ( یعنی بدن همانطور که می239

 .کندیشدن رجوع ملمس-کردنبه قلمرو لمس

شده تجربه ءیکننده خودم که دستم است آگاهم نه از شاز اندام تجربه کنمیرا لمس م یزیمن با دستم مثلاً م ینظر هوسرل وقت در

دست  ی. اما وقتکندیشده را حس مدست لمس یکننده رودست لمس»نم چه؟ . اما اگر با دست راستم دست چپم را لمس کزیم یعنی

( هوسرل معتقد 213 ،1400،ی)زهاو« .کندیدست خود تماس را حس م نیا رای. زشودیابژه داده نم کی مثابهصرفاً به شودیچپ لمس م

که او را به  کندیرا مطرح م «یریپذبرگشت»مفهوم  یمرلوپونتاساس  نیبر او  شودیم جادیا« حس دوگانه» یحالت نوع نیاست در ا

و حساس است.  ریدارپذیخودش د یبدن برا کند،یکردن خود را لمس ملمس ند،یبیخود را م دنی. بدن درساندیم «تیناجسمانیب»مفهوم 

وجود  یماست مرز مشخص رونیآنچه درون ماست و آنچه ب انیم»است. خلاصه آنکه  ریپذکردن حسبدن در حس گر،یعبارت دبه

بدن  ،شدندیده-تافتگی دیدندر همبا بدین ترتیب  (182 ،1390)کارمن،« کل واحدند. کیهم وابسته هخود و جهان وجوه ب رایندارد، ز

بدن دیجیتال شود. یعنی این بدن زنده است که غیرزنده یا به بیان بهتر بدن دیجیتال )بدنی که در محیط مجازی است( زنده و دیدارپذیر می

 کند.را دیدارپذیر می

در نظر  .کندیاحساس م شینوک عصادر اشاره کرد که جهان را  یمرلوپونت ینایبه مرد ناب گریبار د توانیم یدر تجربه کار با فناور

از  یها به بخشکردن آن لیتبد ،یعبارتبه ایها قرار گرفتن، درون آن یعنیعصا  کی ای نیماش کیکلاه،  کیکردن به عادت»مرلوپونتی 

. شودیاو م« کردنتجربه-خود ندیفرا ایوارد تجربه نفس » نایمرد ناب یصاع ساننیبد (Hansen,2006, 44« )حجم بدن خودمان.

مناسبت  یاز نوع بر این اساس آیدی. دهدیو جسم او را امتداد م شودیدرون تجربه او جذب م نایمرد ناب ی( عصا72 ،1400،یدی)آ

 د.یآیاز خودم است درم ریتجربه من از آنچه در جهان غ ندیبه درون فرا نیکه در آن ماش کندیم بحث 42[تجسدبدنمند ]

اما . دهندیم افتنیو امتداد ابزارها به بدن امکان گسترش نی. اروندیو ابزارها در نسبت با بدن به کار م هانیماش در مناسبات بدنمند

از بدن است در شاکله  رونیکه ب یحالت ابزار نیدر ا ،شودیبدن م یمنجر به دگرگون»استفاده از ابزار فناورانه  توان گفتمی به بیان بهتر

امتداد  یدیجد یهاوهیشد، شاکله به ش یاز شاکله بدن یبخش نکهآمحض ابزار فناورانه به  (Welton,2006, 203« )شود.می امادغ یبدن

 هایحسسازماندهی مجدد شاکله بدنی . کندیم رییدستخوش تغ زیرا ن و محیط پیرامون ما با جهان یرابطه ادراک جهیو درنت ابدییم

 یبدن و فناور یاستارباک همجوار-پارکر فریجن دهد.گیری بدن و جایابی آن در جهان و در میان دیگران را نیز تغییر میحرکتی و جهت

و  تیعامل شود،یمقام سوژه بر صحنه ظاهر م در یفناور ی. وقتکندیدر بدن بحث م یدگرگون یکه از نوع بردیم شیرا تا به آنجا پ



 

 

 رییبه سوژه تغ ینقش فناورپس صحنه تئاتر ادغام شده است.  یرو یهااثر که با بدن ء اساسیبه جز شودیم لیو تبد کندیم دایپ تیمرکز

 .شودیم فیتعر بورگیو شکل تئاتر سا ابدییم

کند در چنین حالتی عمل ادراک دیگر نه فرایندی نوروفیزیولوژیکی که عملی وجودی بدین ترتیب همانطورکه مرلوپونتی مطرح می

شود بیند و کسی که دیده میگوشت میان کسی که می خمیرهدر  . این امردادن به این پرسش که من چه کسی هستمدر شکلاست 

کند، تأمل دوباره بر بدن را ضروری میو  شودای جسمانی میهمین امر منجر به بیناسوبژکتیویته (Kozel,2007. )دهدخودش را نشان می

 در گوشت جهان. ،تافته با دیگرانمقام وجودی پویا و درهم اما نه به عنوان موجودیتی درخودمحصور که در

چطور به ادراک شود ممکن می یفناور یانجیمبه کننده در اجرایی کهک مشارکتی افتهیدگرگون بدنی یشاکلهاکنون باید پرسید 

 ست؟یبا او ن یجسمان یحضوردر هم که اساساً یایگرید همآن ،دآیدرمی یگرید

 واقعیت ترکیبی یبیناجسمانیتی دورگه در صحنه -

 44اودیو و ویدیوواک اجراهای توان از پیشگامانمی 43آشنایی چون جنت کاردیفهای نامدر کنار چهرهگروه ریمینی پروتکل را 

صوتی یا  یواقعیت افزودهفناوری  و 45باینورال تکنیککارگرفتن این اجراها از طریق بهدانست. صوت و تصویر( با  ههمراروی )پیاده

 نیلاتغرق شدن مشتق از فعل » .در اجرا« شدنغرق»ی امعن بهجانبه همه ؛کنندکنندگان ایجاد میدر شرکت 46جانبهای همهتصویری تجربه

immergere  ،( آن یاستعار ای) یازمج یمعنا رونیو از ا ع،یدر ما ءیش ایور شدنِ بدن، جسم غوطه ایفرو رفتن  یمعنابهدر اصل و است

با نحوه درک مرزهای میان « شدنغرق( »Kolesch:2019, 4« )خاص. یتیجذب شدن در وضع ایغرق  ایاحاطه شدن  ای دنیچیپ شودیم

« غرق شدن»ترتیب کننده و جهان پیرامون او، و حتی درباره محوشدن یا نابودی این مرزها سروکار دارد. بدینیا شرکتسوژه و ابژه، 

اجرایی که در  (ibidتوجه دارد. ) هاطیمح و رامونیپ یایدن انیم یها و گذرها و گذارهاآستانهمدار است و به مفهومی همواره رابطه

ای کنشگر و کنندهکند، او را از شکل سنتی تماشاگرِ بیننده و ایستا خارج و بدل به شرکتایجاد میجانبه ای همهتماشاگر تجربه

کنندگان با جهان است که اجرا را ممکن بدن و فعالیت فیزیکی آن در فضا و تعامل شرکتجانبه در تئاتر همه کند.گیرنده میتصمیم

اندازد که ارتباط حسی افراد را نیز کنندگان فاصله نمینه تنها میان شرکت»ای جانبهساخت چنین محیط همه دردیجیتال  فناوریکند. می

میان « قرارداد مشترک»برای این منظور ایجاد  و مؤثر یکی از کارهای کلیدی (Machon,2019, 673« )دهد.با محیط افزایش می

و مشارکت مخاطب را  تی، عاملجانبههمه یباشد و پس از ورود به فضا یضمن ای حیصر تواندیقرارداد م نیاکنندگان است. شرکت

به منظور  (ibid. )کندیم نیهنرمند و مخاطب را تضم یمنیو هم ا دهدیم شیمشارکت را افزا یزهیهم انگ یتوافق نی. چنکندیم تیهدا

حاضر از  مقاله ،برای این تحلیل .پردازدمیریمینی پروتکل  گروهاز   xریموت  اجرایمقاله حاضر به بررسی درک بهتر چنین ارتباطی 

آوینیون و زوریخ و برلین و  بهره گرفته که ترکیبی است از چهار اجرای این گروه در شهرهای xریموت شده از اجرای ویدیویی ضبط

  .2013لیسبون در سال 

 دقیقه 100به مدت  یشهر یروادهیپ کیدر  کندیم تیهداها را داخل هدفون آن ییصدا کهنفره  50 یگروه x موتیر یدر اجرا

از  اجرا معمولاًساخته شده است.  یاست که به کمک هوش مصنوع یساختگ ییداخل هدفون صدا ی. صداشوندیهمراه م گریکدیبا 

کند. نام او ریچل است. شود. در ابتدا صدای درون هدفون خود را معرفی میمثل قبرستان یا پارک آغاز می در شهر یک نقطه مشخص



 

 

ریچل در اصل هوش مصنوعی کنند.  جسمکردن تهنگام صحبت را های اوها و لبخواهد که صورت و چشمکنندگان میاز شرکت

دهد که ( او توضیح میExpander film,2013,2:58« ).خشید من انسان نیستمرسد، ببنظر میهعجیب ب مصدای مدانمی» :گویداست و می

« کمک کنم.به شما ام تا در یافتن مسیر من برای شما ساخته شده» :چطور جهان و کلمات او از میان هزاران داده ساخته شده است

(Expander film,2013,3:40) کنداش با امر مجازی اهمیت پیدا میبدنی و همجواریامر کنندگان ریچل با شرکت یدر ابتدای مواجهه. 

  .گشایدمیدانی فضایی و زمانی می کهو بدن  امر مجازیاز مرکب  سازدیم یطیمحشود صوتی که در هدفون شنیده می

 به مسیر ودهند و کند. هدفون و تکنیک باینورال شاکله بدنی او را بسط میکننده درون فضای صوتی تولیدشده حرکت میشرکت

آیند با ریتم ای و پوستی او پدید میهای حرکتی او که از منابع حرکتی، ماهیچهد. جهت همه حسندهروی او در شهر شکل میپیاده نوع

در محیط،  موجود خواهد که به عناصرکنندگان میشوند. ریچل در طول مسیر همواره از شرکتهمگام می از هدفون شدهصدای شنیده

دهد. شان تغییر یا به بیان بهتر امتداد میکنندگان را از محیط پیرامونها یا تابلوی علایم توجه کنند و درک شرکتگ ساختمانرنهمچون 

به همراه صداهای پیرامونی که با تکنیک  یافته ریچل. صدای بدنشودبدنمند می کنندهصدای ریچل با بدن پدیداری شرکتترتیب بدین

، صدای شعارهای مردم در وزش بادها و خش برگخش یصداافتد. کننده میروی محیط واقعی پیرامون شرکت وندشباینورال تولید می

 ریآژ یصدا اگر. دهدکننده را شکل میپیرامون شرکتمحیط ترکیبی از صدای ریچل در  ، همهاعتراضات خیابانی، صدای هلیکوپیتر

 ندبیینم ی. آمبولانسگرددیو دنبال آمبولانس م دگردانبرمیعقب ناخودآگاه سر خود را بهکننده شرکت شود، دهیاز دور شن یآمبولانس

بهتر است  میبحث کن تیو مجاز تیواقع و دوتایی بیاز ترک نکهآ ی. پس به جاباشد یپشت ابانیصدا از خ دیشا است، اما همچنان مردد

 شود.می کنندهشرکت  پیش رویدِ یجد تیبه واقع لیکه تبد میبحث کن «یبیترک تیواقع» ای «هیچندلا یتیواقع»از 

 

-www.riminiمنبع عکس: وبسایت ) کشاند.روی به درون یک راهپیمایی میصدای درون هدفون اعضای گروه را در پیاده

protokoll.de) 

میانجی هدفون، بدنی خود به شاکلهضمن بسط  کند،یشده تجربه ماشغالشرکت کننده همانطورکه بدن خودش را در زمان و مکان 

یافته کننده در محیط بدندادن به بدن مشارکتدرواقع ریچل با جهت (.ریچل بدن یعنی) نیبدن درون ماش یبرا شودیم شاکله بدنمندی



 

 

مناسبت » نوانتحت عنامیم. بدن دیجیتالی ریچل در نسبتی که آیدی از آن می «بدن دیجیتال»را  )هدفون( بدن درون ماشین شود.می

 یگرید کیتجربه بدل به  یدر قالب متعلق کانون نیماش ینسبت نی. در چنردیگیکننده قرار مدر مجاورت بدن شرکتکند یاد می« غیریت

جهان لاجرم  یمعنا ابندیتجربه ب یدر مقام مضمون کانون «یگرید»به  ترکینزد یهرچه حالت هانیکه ماش دید میالساعه خواه». شودیم

 قادر است گوید با بدن خودشکننده همانطورکه مرلوپونتی میشرکت (78 ،1400،یدی)آ« .یابدیم یوارترنیماش یظاهر یهایژگیو

کننده در یافته شرکتهای بسطیافته ریچل )اجراگر( و گوشریچل را شناسایی کند. صدای بدن بدن متعلق به دیگری یعنی بدن دیجیتالِ

کننده و صدای ناپیدای داخل ماشین است که دیگری گی بدن شرکتفتتااز طریق درهمشوند. در هم تابیده می« گوشت»بدنی واحد، در 

جربه زیباشناختی تشود. چنین تعاملی افراد را درگیر نوع جدیدی از میاست که بازنگری در دیگری آغاز  گوشت شود. در دلادارک می

  (Hansen,2006, 38نامد. )می« زندگی تکنیکی»جهانی که هنسن آن را کند. زیستجهان فناورانه میدر زیست

کند. و در آن عمل می یابد و با نوعی جسمانیت آمیخته جهان را درکیافتگی ریچل بسط میکننده با بدنخودجنبندگی بدن شرکت

آن را ادغام بدن  توانیم یدیاز دن آ یکه به تأس زندرقم می نیدورگه از انسان و ماش تیناجسمانیب ینوع یتجسد نیچنعبارت دیگر، به

 بدن او ومشترک  رهیکه خم یگوشت ،دهدروی میکننده شرکت« گوشتِ»ادغام در  نیا (Ihde,2002)دانست.  «یبدن مجاز»و  ستهیز

ه در یکدیگر چون بافتار فتتاکننده درهمبدن دیجیتالی ریچل و بدن پدیداری مشارکت جهان دیگری، محل پیوند من و دیگری است.

« انگار که در حالت اتوپایلت هستید.حرکت کنید، صورت خودکار هب»خواهد که کنندگان میریچل از شرکت شوند.واحد می

(Expander film,2013,5:09 ) کننده نیاز دارد. اگر ریچل را اجراگر بدانیم، او برای اجرا نیاز به بدن ریچل به بدن شرکتپس

یافته ریچل اعتماد تنکننده به صدای بدن مشارکتکننده در اجراست. کننده در اصل مشارکتشرکتبنابراین کننده دارد. شرکت

یافته ریچل در زمان واقعی نتترتیب صدای بدین( Expander film,2013,8:05« )کند.در این مکان انسان به ماشین اعتماد می»کند، می

سازد. این دو جزئی از گوشت یکدیگر هستند، برای فهم دیگری ابتدا باید در دل ای میکننده، بدن دورگهو در ترکیبی از بدن شرکت

شود و جانبه غرق در جهان نمایش میر تجربه همهدسوژه درست است که  برد.میبدن دورگه او اجرا را پیش  این گوشت جای گیریم.

طبع این کننده جایگزین صدای تجسدیافته ریچل شود. بههم نیست که بدن زنده شرکت شود اما اینطورمرز میان او و جهان کمرنگ می

 یگریبا د رد،یگیوام م یگریاز د کیهر نویسد همانطورکه مرلوپونتی می در عوضهماهنگ شوند. اما با هم  توانند کاملاًدو نمی

 تافته در یکدیگر وجود دارند.هردو درهمو  کندیم دایپ یو تلاق یپوشانهم

نفره نیز قرار گرفته  50ریچل( در میان یک گروه  بر همجواری با دیگری درون ماشین )یعنی بدن دیجیتالِ  کننده علاوهبدن مشارکت

کننده، او را در ارتباط با دیگران درون دادن بدن مشارکتاست. ریچل ضمن حرکته شد پراست. جهان پیرامون او از پیش از دیگران 

چوپانش من هستم. از  کهنامم ای میمن شما را گله»گوید: او میکند. دهد. گروهی که او از آن با نام یک گله یاد میقرار می گروه نیز

یافته درون ماشین پس دیگری بدن (Expander film,2013,5:04« )یکدیگر جدا نشوید، کنار هم بمانید. این اصل اساسی این گله است.

اش است که قرار است به مدت صد کننده با دیگری بغل دستیکننده حلول کرده، رابط ارتباطی مشارکتکه اکنون در بدن مشارکت

کننده در ارتباط با دیگری بنابراین هدفون و تکنیک باینورال علاوه بر امتداد شاکله بدنی مشارکتدوش به دوش او حرکت کند.  دقیقه

دهد که دهد و اجتماعی شکل میدیجیتالی درون هدفون، بدن او را به پیرامونش که ترکیبی از بدن او و جهان دیگری است نیز بسط می

کند و او همزمان خود و دیگری پذیر او نفوذ میحس دیگری در بدن حس است. 47الوگوشته باهم بودنی دیگر نه فقط یک گله، ک



 

 

این اجتماع  .شناسدکننده از طریق دیگری خود را میبودنی مشارکتدر چنین باهم کننده خود اجتماع است.گوشت مشارکت شود.می

 .کندمنتقل می جهان تکنیکیبرای بازاندیشی در زیست به جهانی بدیلرا و او  گشایدای میگرفته عرصهشکل

 

 (www.rimini-protokoll.de تیمنبع عکس: وبسا) کنند.اعضای گروه مثل یک گله هماهنگ با یکدیگر حرکت می

 گیرینتیجه -

فناوری  هادر آن اجراهایی که است؛« واقعیت ترکیبی»یا اجرای « تئاتر دیجیتال» هدف مقاله حاضر واکاوی ارتباط اجراگر و تماشاگر در

برای بررسی چنین ارتباطی که . خواندمی« کنندهمشارکت»را ها که این مقاله آندارد،  در پیوند اجراگران و تماشاگرانعاملیتی ناگزیر 

 یدارشناسیپدو پسا ،ی: بدن زنده، فناورشودیبرجسته م یسه عنصر اساسدهد کننده و فناوری روی میحضوری مشارکتدرنتیجه هم

با درنظر گرفتن مفهوم بیناسوبژکتیویته در فلسفه  حاضر مقاله منظوربدین  .گریکدیدو با  نیا یمواجهه یبرا یعنوان چارچوببه

واقعیت »اجرای  یک در« بودنباهم»دهد در پی واکاوی امکان نوعی نظر قرار می پدیدارشناسی که مسئله ارتباط خود و دیگری را مد

کند، به بیناجسمانیت را در ارتباط با دیگری برجسته می «بدن زیسته»با بررسی بیناسوبژکتیویته هوسرل که نقش  این مقاله است. «ترکیبی

« گوشت»و « پذیریبرگشت»در دل مفاهیم و  دیدارپذیر و دیدارناپذیرنام  های که او در اثر آخرش بنظریه ،مرلوپونتی رسید

اصطلاح خودجنبندگی گیرد. حرکت بدنی یا بهنظر می در« بدنی یشاکله»بدن زیسته هوسرل را با اصطلاح مرلوپونتی بندی کرد. صورت

 ،ترتیببدین. جدیدتر حس عمقی است ه بیانهای حرکتی یا بمبتنی بر حس نیزاین حرکت  وشود بدن به موجب شاکله بدنی ممکن می

کند. گیری میای فیزیکی در فضا که موجودی خودجنبان است که با محیط پیرامونش پیوند دارد و در آن جهتشی بدن دیگر نه صرفاً

 .سازدیرا ممکن م یگریسوژه و د یگافتتکه درهم ددانیاز جهان م یبدن را نه فقط ابزار ادراک، بلکه بخش عبارت دیگر مرلوپونتیبه

را شریک  ،«گوشت»، یک ای مشترکدو خمیره برم نیست، بلکه هرهانی که در آن به سر میطبق این نظریه بدن من چیزی جدا از ج

  شوند.می

دن آیدی مبدع دهد. را مدنظر قرار می یفناور یانجیمبه یادراک یدارشناسیما و جهان است، پساپد یگفتتادرهم یدارشناسیاگر پد

و بر این اساس از انواع مناسبات  گذاردیم ریدرک ما از جهان تأث وهیبر ش ینشان دهد که چطور فناور کوشدیمفلسفه پساپدیدارشناسی 



 

 

به تأسی از  و شودمیانجی ابزار فناورانه ممکن میچنین مناسبتی که به گرفتنکند. مارک هنسن با درنظرمیان انسان و ماشین بحث می

و آن است ما ادغام شده  یبلکه در شاکله بدن گذارد،یم ریتنها بر ادراک ما از جهان تأثنه یرفناو که کندمرلوپونتی این ایده را مطرح می

و مناسبات شوند می جذبدر بدن  زیفناورانه ن یابزارها ابد،ییدر تجربه بدنمند او امتداد م نایناب یطور که عصا. همانکندیرا دگرگون م

 تیو واقع تالیجید یاجراها نهیدر زم ژهیودارد، به دیو ادراک تأک یبدن، فناور انیم بطهبر را دگاهید نی. ادهندیم رییما با جهان را تغ

 .یبیترک

اثر گروه آلمانی  X موتیرمقاله حاضر اجرای شود کنندگان و فناوری ایجاد میکه میان بدن مشارکتارتباطی  واکاویبرای 

ای گیری از فناوری واقعیت افزوده صوتی و تکنیک باینورال تجربهکه این اجرا با بهره داند. چراای مناسب میرا نمونه «ریمینی پروتکل»

جانبه مرزهای میان همه یتجربهزیرا کند. کند و اساساً همین خصلت است که این واکاوی را ممکن میجانبه در مخاطب ایجاد میهمه

شده و محیط پیرامون و نوعی آمیختگی از فضای صوتی تجربهکند کننده و جهان پیرامونش را محو یا حتی نابود میمشارکت

کند طی یک ها را در مسیر هدایت میکه صدای درون هدفون آنکننده پنجاه نفر شرکت X موتیردر  کند.کننده ایجاد میمشارکت

نامد. صدای ریچل در صدای درون هدفون که هوش مصنوعی است خودش را ریچل مید. شونهمراه میروی شهری با یکدیگر پیاده

واقع صدای  دهد. دربسط می محیط یابی درحرکت و جهت ضمنهای حرکتی او را شود و حسکننده ادغام میشاکله بدنی مشارکت

کننده ریچل در شاکله بدنی مشارکت . بدن دیجیتالِ شود؛ بدن او بدن دیجیتال نامیده شدکننده بدنمند میریچل با بدن پدیداری مشارکت

کننده در کند و محیط پیرامون مشارکتکه مرز میان جهانی که این صحنه صوتی ایجاد میطوریهدهند. به را شکل میفتتابافتاری درهم

ترتیب دیگر خبری از بدین ند.کنشوند. این دو بدن جزئی از گوشت یکدیگر هستند و بیناجسمانیتی دورگه ایجاد میهم ادغام می

ای مشترک، هردو هم تماشاگر و هم شدن در خمیرهآنها ضمن شریکحضوری تماشاگر و اجراگر در دو گروه مجزا از هم نیست. هم

اش که دوش بغل دستی کننده به فهم دیگریِمشارکت ریچل و بدن پدیداریِ ییافتهمیان صدای بدن «الوگوشت» بودنِاین باهم .اجراگرند

کننده برای درک دیگری در درون این گوشت جای گرفته یابد. مشارکتشوند نیز امتداد میروی همراه میبه دوش هم در این پیاده

 چنیندرک  .دنمان حضور دارزمینه روزمرهز انسان و فناوری است که در پسهایی دورگه اگرفته اجتماع بدناین اجتماع شکلاست. 

 .«زندگی تکنیکی»یا به قول هنسن در این  مانجهان فناورانهدر زیستو تأما امکانی است برای بازنگری  یاجتماع

 ها:نوشتپی

1 Rimini Protokoll 
2 Black box 
3 Remote x  
4 Gabriella Giannachi 
5 Jay David Bolter 
6 Richard Grusin 
7 Sue-Ellen Case 
8 Jennifer Parker-Starbuck 
9 Esther Belvis Pons 
1 0 Maze  
1 1 immersion 
1 2 immersive 
1 3 Kirsty Sedgman 

                                                           



 

 

                                                                                                                                                                                           
1 4 Helgard Haug 
1 5 Stefan Kaegi 
1 6 Daniel Wetzel 
1 7 Giessen 
1 8 experts 
1 9 act 
2 0 Andrzej Wirth 
2 1 interactant 
2 2 Mixed-reality 
2 3 Call Cutta 
2 4 Call Cutta in a box 
2 5 Paul Milgram 
2 6 Fumio Kishino 
2 7 Augmented reality 
2 8 Augmented virtuality  
2 9 real-time 
3 0 Other minds 
3 1 Flesh 
3 2 Lived-body 
3 3 Physical body 
3 4 Kinesthetic sensations 
3 5 Body schema 
3 6 Proprioception 
3 7 Self-movement 
3 8 intercorporeity 
3 9 Mark Hansen 
4 0 Don Ihde 
4 1 Background relations 
4 2 Embodiment relations 
4 3 Janet Cardiff 

حرکت در  نیح دکنندگانیها هنگام دادن اطلاعات به بازدکه در موزه یروشبه  هیاست شب فیکارد ی( روش ابداعaudio walksهمراه با صورت ) یروادهیپ 44

 .شودیداخل موزه از آن استفاده م

 طیمح ریو به منظور حفظ تأث دهندیدو گوش قرار م یدر جا یرا به صورت فرض کفروفنی( دو مbinaural technique) نورالیبا کیدر ضبط صدا با تکن 45

چپ و راست  یهافونکه در هد کنندیبه همان شکل ضبط م قاًیها را دقو اطلاعات و داده کنندیاستفاده م یسر مصنوع کیسر از  یِکیاصطلاح آکوستبه ای یصوت

ضبط و  یاالعادهرا با دقت فوق طیمح یشده در فضاداده یکه صداها دهدیامکان را م نیبه فرد ا هاکروفونیم نیا شود. دی)مقارت با گوش چپ و راست( بازتول

 است. یبعدسه ییاهاآن ساخت صد جهیکند، و نت یبازساز
4 6 Immersive 
4 7 Fleshy 
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Performing Hybrid Bodies on the Mixed-Reality Stage 
 

Abstract 

 

This article examines the relationship between performers and spectators in "digital theater" or "mixed 

reality" performances—performances where technology plays an indispensable role in connecting 

participants (a term used in this study to refer to both performers and spectators). To analyze this 

relationship, which emerges through the co-presence of participants and technology, three essential 

elements are highlighted: the living body, technology, and post-phenomenology as a framework for their 

interaction. The study explores the possibility of a “being together” in a "mixed reality" performance by 

considering the concept of intersubjectivity within phenomenology, which addresses the relationship 

between self and other. Drawing on Husserl's notion of intersubjectivity, which emphasizes the role of the 

"lived body" in encountering others, the study extends to Merleau-Ponty's concept of intercorporeality. In 

his later work, The Visible and the Invisible, Merleau-Ponty formulates this theory through the notions of 

"reversibility" and "flesh." He reinterprets Husserl's lived body as a "body schema," suggesting that bodily 

movement, or motility, is made possible through this schema and is fundamentally based on kinesthetic 

sensations, or what is now referred to as proprioception. Thus, the body is not merely an object in space but 

an autonomous entity that interacts with and orients itself within its environment. In this view, the body is 

not just a tool of perception but an integral part of the world, enabling the intertwining of self and other. 

According to Merleau-Ponty's theory, the body is not separate from the world in which it exists; rather, both 

share a common "flesh." While phenomenology considers the intertwining of body and world, post-

phenomenology examines perception as mediated by technology. Don Ihde, the founder of post-

phenomenology, investigates how technology shapes our perception of the world and categorizes different 

modes of human-machine relations. Expanding on this perspective, Mark Hansen, influenced by Merleau-

Ponty, argues that technology not only affects how we perceive the world but also integrates with and 

transforms our body schema. This dynamic relationship between body, technology, and perception is 

particularly relevant in digital and mixed reality performances. To articulate the intertwining of body and 

technology and analyze the sense of “being together”, this article analyzes Remote X, a mixed reality 

performance by Rimini Protokoll’s. Remote X is an audio walk performance that employs Augmented 

Reality technology and Binaural techniques to create an immersive experience. Immersing in the 

performance with an AI-generated voice through headphone, 50 participants are guided in the city and their 

movements choreographed by the digital narration. The embodied voice in a headphone what we call the 

“digital body” extends and transforms the participant’s body scheme in relation to their environment. This 

intertwining of the Digital body of embodied voice and the participant’s extended psychical body generates 

a hybrid intercorporeality. The embodied voice also extends the participant’s body scheme into their 

environment. So, in a shared “flesh” among participants emerges a “fleshy” community of hybrid bodies. 

Through this experience, Remote X offers a reflection on our contemporary technic lifeworld. 

 

Keywords: Rimini Protokoll, Digital theatre, Postphenomenology, Intersubjectivity, Mixed-Reality, 

Hybrid body 
 


