
 
 

 بازنمایی پیکرههای انسانی در آثار نقاشان معاصر افغانستان*
 

  

 

 چکیده
محمد میمنگی و عبدالغفور برشنا احیا شد. ساله، با ظهور هنرمندانی چون غلام، پس از یک دوره رکود چندینمعاصر افغانستاننقاشی 
هایی از مردم عادی، مسیر جدیدی را رویکرد رئالیستی و انتخاب سوژهپردازی متمرکز بود، برشنا با که میمنگی بیشتر بر طبیعتدرحالی

عنوان به تأسی از او، پیکره را به و... الدین نقاش، خیرمحمد یاریچون غوثپس از او، هنرمندانی هم. نگاری افغانستان گشوددر پیکره

 .هویتی مستقل بخشیدند ،های خود مطرح کردند و به این شاخه از هنرعنصر اصلی در نقاشی

تلاش کردند تا اصول نگارگری مکتب هرات  ...مدسعید مشعل و در این میان، گروهی از هنرمندان مانند همایون اعتمادی، مح      
اشی الدین شبنم و فتانه بکتاش عارفی، با شناختی آکادمیک از نقمحیرا احیا کنند. در مقابل، هنرمندانی مانند سیدمقدس نگاه، غلام

گیری از گرایانه و بهرهها، شکستن تناسبات واقعسازی فرمها با سادهنگاری افغانستان گشودند. آننوگرا، مسیر جدیدی را در پیکره

 .مفاهیم اجتماعی و سیاسی، نقاشی فیگوراتیو را در مسیر مدرنیسم هدایت کردند

دهد که تحولات سیاسی و اجتماعی، نقش مهمی در گسترش یا ی، نشان منگاریهاین پژوهش، ضمن بررسی روند تکامل پیکر      
نگاری در نقاشی افغانستان، دهد که پیکرهحال، بررسی آثار هنرمندان این دوره نشان میاین با. محدودیت این شاخه هنری داشته است

 .های تکمیلی استعنوان یک جریان مهم هنری حضور داشته و نیازمند پژوهشهمچنان به

 
 .گرایی، مکتب هرات، نوگرایی، واقعنگاریمعاصر افغانستان، پیکره نقاشی: واژگان کلیدی

 

 

 

 

 

 

 

 

 مقدمه

عنوان یکی از در این میان، نقاشی به. هنر افغانستان همواره تحت تأثیر تحولات سیاسی، اجتماعی و فرهنگی این کشور بوده است
غنی نگارگری  ۀبا وجود پیشین. ها دچار رکود شده استطی کرده و در برخی دوره ای راهای مهم هنرهای تجسمی، مسیر پیچیدهشاخه

خان، شواهد ویژه پس از سقوط صفویان تا پیش از سلطنت امیر عبدالرحمندر دوران تیموریان و صفویان، در برخی مقاطع تاریخی، به



شناخت دقیق از سیر تکاملی هنر نقاشی افغانستان را با این فقدان منابع، . و مستندات کافی از روند تحولات هنری در دست نیست

 .هایی مواجه ساخته استچالش

 
مندی درباره هنر نقاشی افغانستان انجام نشده و تحقیقات محدودی که در این های جامع و نظامدر دوران معاصر نیز پژوهش      

های عنوان یکی از شاخصهنگاری )فیگوراتیو( بهاین میان، پیکره در. زمینه صورت گرفته، پاسخگوی نیازهای پژوهشی این حوزه نیستند
نگاری در نگارگری از دوران تیموریان که پیکره. تر استهای دقیقوخیزهای متعددی شده و نیازمند بررسیمهم نقاشی، دچار افت

پرسش اساسی این است . ا تجربه کرده استافغانستانی به اوج خود رسید، تا دوران معاصر، این سبک هنری تحولات بسیاری ر-ایرانی
نگاری در نقاشی معاصر افغانستان چگونه شکل گرفت و هنرمندان معاصر چه که پس از یک دوره رکود طولانی، روند احیای پیکره

 اند؟تأثیری بر تداوم و تحول این جریان گذاشته

 
در نستان، نقش و جایگاه این عنصر نگاری در هنر معاصر افغاگیری مجدد پیکرهاین پژوهش تلاش دارد ضمن بررسی روند شکل      

این دوره از آن جهت انتخاب شده که پیش از . ، تحلیل کندرا خورشیدی ۱۳۸۰تا  ۱۳۰۰های ویژه در فاصله سالآثار نقاشان معاصر، به
ساز ویژه پس از سقوط طالبان، زمینهبه، هنر نقاشی افغانستان در شرایط خاصی قرار داشت و تحولات پس از این سال، ۱۳۸۰سال 

عنوان نگاری بهدر این بازه زمانی، پیکره. ای در فضای هنری کشور شد که بررسی آن نیازمند پژوهشی مستقل استتغییرات گسترده
رو، ازاین. نگرفته است، اما تاکنون مطالعه جامعی در این زمینه صورت ی نقاشان افغانستان مطرح بودهیکی از عناصر کلیدی در آثار برخ

های نوگرایانه در نقاشی معاصر افغانستان را های انسانی و گرایشهای بازنمایی پیکرهپژوهش حاضر در تلاش است تا تحولات شیوه

 .بررسی کند

 

 سؤالات پژوهش

های گذاران این جریان چه گرایشپایهنگاری در نقاشی معاصر افغانستان شد و گیری رویکرد ویژه به پیکرهچه عواملی باعث شکل. ۱
 هنری و فکری داشتند؟

های انسانی حرکت کردند و این گرایانه پیکرهای و تحت تأثیر چه عواملی به سمت بازنمایی واقعنقاشان افغانستان از چه دوره. ۲
 ها نمود یافت؟تحولات چگونه در آثار آن

 
 فرضیه پژوهش

گرایی اروپایی، های واقع، با تأثیرپذیری از گرایشمحمد مینگی و عبدالغفور برشناغلامست که این پژوهش بر این فرضیه استوار ا

گرایی سوق نگاری را در آثار خود احیا کرده و به سمت واقعنخستین هنرمندانی بودند که پس از یک دوره رکود طولانی، عنصر پیکره

 .هنری بعدی گذاشته و مسیر جدیدی را برای نقاشی معاصر افغانستان گشوده استهای توجهی بر جریاناین تحول تأثیر قابل. دادند
 
 

 روش پژوهش

انتخاب هنرمندان و آثار . ای و آرشیوی انجام شده استتحلیلی و بر پایه مطالعات کتابخانه-این پژوهش با استفاده از روش توصیفی
آثار . های انسانی صورت گرفته استتأثیرگذاری و نوآوری در بازنمایی پیکرهمورد مطالعه، بر اساس معیارهایی چون میزان شهرت، 

محدود کردن بازه زمانی . اندفعالیت داشته ۱۳۸۰شده متعلق به هنرمندانی است که از اوایل قرن چهاردهم خورشیدی تا سال بررسی

 .باشدای میاست که نیازمند بررسی جداگانه ۱۳۸۰پژوهش به این دوره، به دلیل تحولات اساسی در نقاشی افغانستان پس از سال 



 پیشینه پژوهش
های هنری مواجه های جدی در پژوهشهای سیاسی، با محدودیتهای داخلی و بحرانهای اخیر، به دلیل درگیریافغانستان در دهه

نقاشی این کشور بپردازد، بسیار اندک  صورت علمی و مستند به بررسی تاریخ هنردرنتیجه، تحقیقات جامع و مستقلی که به. بوده است
ها به زندگی هنرمندان و رخدادهای فرهنگی اند، اما بیشتر آناگرچه برخی منابع قدیمی تا حدی خلأهای تاریخی را پر کرده. است

 .نقاشی کافی نیستند تنهایی برای پژوهشگران حوزهدرنتیجه، این منابع به. انداند و کمتر به مباحث تخصصی هنری توجه داشتهپرداخته

کننده هستند، اما همچنان اند که اگرچه کمکهای اخیر، برخی مقالات علمی و پژوهشی درباره نقاشی افغانستان منتشر شدهدر سال
وع شده که تا حدی با موضهای انجامترین پژوهشدر ادامه، برخی از مهم. توانند تمامی خلاهای تحقیقاتی این حوزه را پوشش دهندنمی

نگاری در صورت مشخص و جامع به پیکرهیک از این منابع، بهلازم به ذکر است که هیچ. شوداین مقاله مرتبط هستند، معرفی می

 .اندنپرداخته ۱۳۸۰نقاشی معاصر افغانستان تا پیش از سال 

 
 ، عبارتند از:توانند اطلاعاتی در بارۀ وجوهی از هنر و نقاشی معاصر افغانستان به مخاطب ارائه دهندکه می مقالات مرتبطبرخی از       

المللی عبدالقدیر سروری، نشریه بین ،«دانشکده هنرهای زیبا، دانشگاه هرات(: بررسی نقاشی معاصر در هرات )مطالعه موردی -
صرف به هنرمندان نقاشِ که در هرات و  المللی به زبان انگلیسی نشر شده،این مقاله که در یکی از نشریات بین .(۱۴۰۱) لکسشن

 باشد.است و محدود به یک مقطع زمانی مشخص میسال گذشته فعالیت داشتند متمرکز شدهدانشکدۀ هنر این شهر در بیست

هنرهای تجسمی، راد، مهدی محمدزاده، محمدرضا مریدی، مجله رضا رفیعی، «شناسانه نقاشی معاصر افغانستانتحلیل مضمون» -
این مقاله به بررسی و تحلیل تعدادی از مضامین نقاشی برخی از هنرمندان در دوران  (.۱5)پیاپی  ۲شماره  ۱۴۰۱دوره پنجم تابستان 

 غنی( پرداخته است. جمهوری حامد کرزی تا اشرفسال جمهوریت )از ریاستبیست

راد، علیرضا اکرمی، حسین کیاده، مجله رضا رفیعی، «تحلیل تاریخی نقاشی افغانستان از دوران ماقبل تاریخ تا آغاز اصلاحات امانی» -
الله داری امانمقالۀ مذکور نیز به برخی وجوهات تاریخ نقاشی افغانستان از دوران کهن تا اوایل دوران زمام .(۱۴۰۱) هنر و تمدن شرق

 باشد.های انجام داد متمرکز میراستای رونق هنر افغانستان تلاشخان که در 

المللی این مقاله که در یکی از نشریات بین .(۱۳۹۹) لکسالمللی شنعبدالقدیر سروری، نشریه بین، «بررسی هنر نقاشی در کابل» -
کرده و به تحلیل و ارزیابی این رشته از هنرها در سال دوران جمهوری بسنده به زبان انگلیسی نشر شده تنها به هنر نقاشی در بیست

 این شهر پرداخته است.

نامه خراسان راد، پژوهشرضا رفیعی ،«راهبرد زنان نقاش در بازآفرینی و احیای میراث تصویری نگارگری در نقاشی معاصر افغانستان» -
سال جمهوریت ظهور کرده اند مقالۀ مذکور به تعدادی هنرمند زن که عمدتاً گرایش نگارگری دارند و در دوران بیست (.۱۳۹۹) بزرگ

 متمرکز شده است. 

مجله هنرهای زیبا دانشکده هنرهای زیبا دانشگاه (، بررسی کارکرد پیکره در نقاشی دو دهه اخیر افغانستان، ۱۳۹6راد، رضا )رفیعی -

اند. بیست سال جمهوریت فعالیت داشتهمتمرکز شده است که در  ایی پیکره در آثار هنرمندان نقاشِاین مقاله به بازنم ششم.، شماره کابل

 چاپ رسیده است.مقالۀ مذکور در نشریه دانشکده هنرهای زیبا دانشگاه کابل به

، فصلنامه علمی فراصغر فهیمیعلیحمیده انصاری، حسنعلی پورمند،  ،«فراز و فرود نگارگری معاصر افغانستان در صد سال اخیر» -
 The rise and downs ofاین مقاله که به زبان انگلیسی تحت نام ) .، به زبان انگلیسی(۲۰۲۰پژوهشی کاتب )

contemporary Afghan painting over the last hundred years) ۲۰۲۰المللی در سال در یکی از نشریات بین 
این  میلادی نیز نشر شده، به تعدادی محدود از هنرمندان نگارگر بسنده کرده و به تحلیل برخی از آثار این هنرمندان پرداخته است.



اند نادیده سال را داشتنهمقاله متاسفانه، تعدادی از هنرمندان مطرح نگارگر افغانستان را که نقش موثری در ترویج نگاگری در این بیست
 گرفته است.

 پژوهشی هنرهای زیبا، دانشگاه کابل-راد، مجله علمیرضا رفیعی، «بررسی بازنمایی زن در نقاشی معاصر افغانستان و تاجیکستان» -

که از عنوان این مقاله مشخص است، تمرکز نویسندۀ مقالۀ فوق روی بازنمایی تصویر زن در آثار نقاشان معاصر افغانستان طوری .(۱۴۰۰)
 ده است.سال گذشته فعالیت داشتند اکتفا نموو به آثار نقاشان افغانستان که در این بیست و تاجکستان بوده

در این مقاله فقط به یک تعداد هنرمند نقاش به شکل بسیار محدود  .(۱۳۹۹) الله احمدیعنایت، «بررسی هنر اعتراضی افغانستان» -
های زیادی هنرمندان فعالی که در دیگر شهر های افغانستان در این زمینه فعالیتاند متمرکز شده و به که فقط در کابل فعالیت داشته

 داشتند نپرداخته است. 

، شماره ۱۰دوره  ، نشریه هنر و معماری شرق، رادرضا رفیعی، «های چهار دهۀ اخیر افغانستانتحلیل بازنمایی معماری در نقاشی»-
های مختلف به تحلیل چنین روندی سال اخیر افغانستان پرداخته و از جنبهاین مقاله به بازنمایی معماری در نقاشی چهل (.۱۴۰۱، )۳5

 متمرکز شده است. 
شکل کلی و بسیار مختصر به برخی تحولات هنر به .(۱۳۹۷) عبدالواسع رهرو عمرزاد، «فراز و فرود هنر افغانستان در سده اخیر» -

 صدسال اشاراتی دارد. افغانستان در

توانند برخی از های هنرهای زیبای کابل و هرات میهای علمی اساتید و دانشجویان دانشکده۱ها و رسالهنامههمچنین، پایان      
صورت مستقل به بازنمایی پیکره در نقاشی معاصر افغانستان قبل از خلأهای تحقیقاتی را پوشش دهند، اما تاکنون هیچ پژوهشی به

های انسانی در آثار هنرمندان این دوره، روند نحوه بازنمایی پیکره پژوهش حاضر تلاش دارد تا ضمن تحلیل. نپرداخته است ۱۳۸۰سال 
نگاری را در نقاشی معاصر افغانستان بررسی کرده و جایگاه این هنر را در بستر تحولات اجتماعی و فرهنگی گیری و تحول پیکرهشکل

 .افغانستان تبیین کند

 مبانی نظری پژوهش

 گذری مختصر بر تاریخ نقاشی افغانستان

سازی و خورشیدی، شواهدی از پیشرفت و تکامل هنر مجسمه ۱۳۱5آباد در سال جلال ۲شده در هدۀشناسی انجامهای باستانکاوش
هایی های بزرگ، نمونههای اطراف این پیکرههای دیواری مغارههای بامیان و نقاشیمجسمه. نقاشی در این منطقه را آشکار کرده است

اند که هنر نقاشی نشان داده ۴و فندقستان ۳شده در بگرامنرپروری در افغانستان هستند. همچنین، اکتشافات انجامبرجسته از اوج هنر و ه
با این حال، (. ۱ ،۱۳5۰های اول و دوم میلادی نیز به اوج خود رسیده بوده است )شهرانی، سازی در این سرزمین در قرنو مجسمه

های بودا در بامیان باقی های دیواری مغارهای از نقاشیپیش از اسلام در افغانستان، تنها مجموعهمتأسفانه امروزه از تمام شواهد هنری 
اند که بیانگر مهارت و ظرافت هنری های متعددی از زنان را به تصویر کشیدهها، پیکرهاین نقاشی(. ۱۹ ،۱۳۸۹مانده است )رحیمی، 

 .(5 ،۱۳۹۹هنرمندان آن دوره است )رفیعی راد، 

 
های مختلفی های حکومت ساسانیان، دین اسلام به سرزمین افغانستان امروزی راه یافت. در این دوره، ادیان و آییندر آخرین سال      

و مسیحیت در مناطق مختلف این سرزمین  5پرستی، هندوئیسم، بودیسم، آیین مانی، نسطوریپرستی، آفتابهمچون زرتشتی، آتش
های های مختلف بر هنر اسلامی تأثیر گذاشتند، اسلام نیز بر هنر سرزمینهمچنان که فرهنگ(. ۳۹ ،۱۳۸5ی، رواج داشتند )بکتاش عارف

نگاری موجب شد نقاشی به رکود گراییده و پردازی و پیکرهدر اوایل دوران اسلامی، ممنوعیت صورت .شده تأثیر عمیقی گذاشتفتح
نشین، هنر تزئینی بیشتر به سمت نقوش خطی، هندسی و انتزاعی سوق پیدا کند. در عین حال، نبود سنت معماری میان اعراب بادیه

 .(۳5 ،۱۳۹۹تدریج شکل گرفت و گسترش یافت )عزیزی، هنر اسلامی بهنیاز به ایجاد فضاهای مذهبی را ضروری ساخت و درنتیجه، 



 
حسین ویژه در دوره سلطانبا روی کار آمدن اسلام، نقاشی به مدت طولانی در حاشیه قرار گرفت. اما بعدها، در دوران تیموریان، به      

الدین بهزاد در این دوره، کمال(. 5۹ ،۱۳۹6راد، تبدیل شد )رفیعیشیر نوایی در هرات، این منطقه به کانون ادبیات و هنر بایقرا و امیرعلی
شیر نوایی فعالیت خود را آغاز کرد. این روند، راه را برای ورود او به دربار سلطان به دربار راه یافت و در کارگاه هنری کتابخانه امیرعلی

یکی از مشهورترین و تأثیرگذارترین نقاشان دربار تیموریان  بهزاد در جوانی به(. ۳56-۳5۴ ،۱۳۸۷حسین بایقرا هموار ساخت )آژند، 

 .(۷6 ،۱۳۸۹تبدیل شد )شیلا، 

ها ای نبود که نامی از آناندازهها بهپس از تیموریان و دوران طلایی نقاشی در هرات، نقاشان متعددی ظهور کردند؛ اما شهرت آن      

خورشیدی(، نقاشی بار دیگر  ۱۲۴۲-۱۲۲۲خان ) محمدحکومت امیر دوستدر اواخر . (Sarwary, 2022, 4) در تاریخ ثبت شود 
عنوان یک نقاش برجسته در که به دلیل مشکل زبانی قادر به تکلم نبود، به 6در افغانستان رونق گرفت. در این دوره، محمدعظیم ابکم

کرده  او را ترسیم ۀو اعضای خانواد خان محمدهای امیر دوستپرترههنرمندی است که شود که او نخستین دربار مطرح شد. گفته می

 .آثار محمدعظیم اغلب با تکنیک آبرنگ و مداد اجرا شده و دارای امضای هنرمند هستند. (Sarwary, 2020, 3)  است

 
از سوی دیگر، در همان دوره، نقاشان انگلیسی که همراه با ارتش بریتانیا وارد افغانستان شده بودند، نیز اقدام به ترسیم تصاویری       

 ۱۸۴۱، در سال ۹و جیمز اتکینسون ۸، رابرت کریک۷محمدخان و مناظر افغانستان کردند. این نقاشان، همچون جیمز راتریاز امیر دوست

 .(۸ ،۱۳5۰جا گذاشتند )شهرانی، میلادی وارد افغانستان شدند و آثار متعددی از زمان حضور خود در این کشور به

الدین خان، میر خورشیدی(، نقاشانی چون محمدعظیم ابکم، میر حسام ۱۲۸۰-۱۲5۹در دوران حکومت امیر عبدالرحمن خان )      
الدین خان بود، محمد میمنگی که از شاگردان میر حسامعالیت بودند. در این دوره، استاد غلامالدین و میر باربیک در دربار مشغول فزمان

های پیشین، در این دوران به نقاشی توجه برخلاف دوره(. ۷ ،۱۳۸۳به یکی از تأثیرگذارترین نقاشان افغانستان تبدیل شد )حبیبی، 

 .بیشتری شد و زمینه رشد و توسعه آن فراهم گردید

محمد میمنگی و عبدالغفور برشنا، خورشیدی(، شماری از هنرمندان افغان، ازجمله غلام ۱۳۰۷-۱۲۹۷الله خان )در دوره امیر امان      
را با همکاری دولت آلمان  ۱۰محمد میمنگی نخستین مکتب هنرها و صنایعبرای تحصیل به آلمان اعزام شدند. پس از بازگشت، غلام

 .(6۰ ،۱۴۰۱راد، اندکی بعد، عبدالغفور برشنا نیز در این مکتب به تدریس پرداخت )رفیعی. خورشیدی تأسیس کرد ۱۳۰۳در سال 

« ۱۱صنایع مستظرفه»خورشیدی(، دومین کانون هنری افغانستان با نام  ۱۳5۲-۱۳5۷داوود خان )جمهوری محمددر دوران ریاست      
خورشیدی به تأسیس گروه هنر در  ۱۳5۳منگی تغییر نام یافت. این روند، در سال تأسیس شد که بعدها به نگارستان پروفسور می

 ۱۳6۲دانشکده زبان و ادبیات دانشگاه کابل منجر شد که نخستین زمینه تحصیلات عالی هنر را در افغانستان فراهم کرد. در سال 
الله شهرانی و استاد فرهان به دانشکده هنرهای زیبا الله حیدرزاد، حامد نوید، عنایتخورشیدی، این گروه با تلاش اساتیدی چون امان

خورشیدی، دانشکده هنرهای زیبای دانشگاه هرات نیز تأسیس شد و بدین ترتیب، دو قطب  ۱۳6۷ارتقا یافت. پنج سال بعد، در سال 

 .(۱5 ،۱۳۹۷افغانستان شکل گرفت )عمرزاد، اصلی آموزش هنر در 
های باستان تا دوران اسلامی و سپس در دهد که این هنر از دورهدر مجموع، بررسی سیر تاریخی نقاشی در افغانستان نشان می      
گری در دوران تیموریان، های دیواری بامیان تا شکوفایی نگارهای مختلف تاریخی، تحولاتی اساسی را تجربه کرده است. از نقاشیدوره

های هنری در قرن بیستم، نقاشی افغانستان فراز گیری دانشکدههای مستندنگارانه نقاشان انگلیسی در قرن نوزدهم تا شکلو از نقاشی
که بررسی نگاری در نقاشی معاصر افغانستان شد ساز احیای پیکرهو فرودهای بسیاری را پشت سر گذاشته است. این روند تاریخی، زمینه

 .دقیق آن هدف اصلی این پژوهش است

 گرایی پیکره در نقاشی معاصر افغانستانپیشگامان واقع



را با ظهور "۱۲ دوران طلایی دوم"توان در نقاشی افغانستان بنامیم، می "گراییدوران طلایی اول واقع"الدین بهزاد را اگر دوران کمال
الله پاکزاد، اکبر خراسانی و دیگر الدین شبنم، حفیظمحیشاه خان، غلاممحمد میمنگی، عبدالغفور برشنا، کریمنقاشانی همچون غلام

 .این هنرمندان عمدتاً با رویکرد اجتماعی در نقاشی ظاهر شدند(. ۱۹ ،۱۳۹6هنرمندان شاخص این دوره تعریف کرد )رفیعی راد، 

 
الدین و میر باربیک در تاریخ نقاشی الدین، میر زمانمحمد عظیم ابکم، میر حسام مانندهایی از این دوره نیز شخصیتالبته پیش       

توان در آثار هنرمندانی مانند نگاری را میهای جدی و نگاه متفاوت به پیکرهمعاصر افغانستان حضور داشتند. اما نخستین حرکت
ها، الدین نقاش مشاهده کرد. پس از آنخیرمحمد عطایی و غوثشاه خان، خیرمحمد یاری، محمد میمنگی، عبدالغفور برشنا، کریمغلام

علی جیلانی روحانی، عبدالرحیم نوین، قربانالدین شبنم، همایون اعتمادی، یوسف کهزاد، غلاممحینقاشانی چون سیدمقدس نگاه، غلام
ش عارفی، سیمین شکور ولی، محمد اکبر سلام، الله شهرانی، ناصر طالب، فتانه بکتازاده، عنایتعزیزی، کریم رحیمی، محمدسعید مفتی

مرتضی پردیس، عزیزالله احمدی، محمدصدیق ژکفر، رهرو عمرزاد، عبدالواسع الله نقشبندی، هاشم سنجر، غلامسید فاروق فریاد، روح

حال، برخی از این این با .ها ارائه کردندهای متنوعی را در بازنمایی پیکرههمدرد، محمد توفیق رحمانی و محمد اشرف انزورگر، سبک
الدین شبنم، فتانه بکتاش عارفی، ناصر طالب و محیالله شهرانی، غلامهنرمندان، همچون عبدالغفور برشنا، سید مقدس نگاه، عنایت

 .ها وارد ساختندهای نوینی در بازنمایی پیکرهگرایانه عدول کرده و شیوهسید فاروق فریاد، از تناسبات معمول واقع

 شت به مکتب هرات و احیای نگارگریبازگ

های تصویری این در این دوره، تعدادی از هنرمندان نیز به دنبال احیای مکتب هرات بودند. آنان تلاش کردند تا ضمن حفظ سنت
، (۲)تصویر  ، محمدسعید مشعل(۱)تصویر  محمد میمنگی، همایون اعتمادیهای جدیدی را به کار گیرند. ازجمله غلاممکتب، شیوه

آقا ازهر هروی، ارشد بهزاد سلجوقی، محمود شهنواز و محمد توفیق رحمانی، که آثار خود را با معیارهای جیلانی روحانی، خلیلغلام

 .(Ansari et al. 2020, 145) سنتی مکتب هرات خلق کردند 

، (5)تصویر  توفیق رحمانی( و محمد۴)تصویر  ود شهنواز، محم(۳)تصویر  ، برخی از این هنرمندان، مانند همایون اعتمادیهمچنان      
ها عناصری همچون آن. ها ایجاد کردنددر آثار خود قواعد سنتی مکتب هرات را شکسته و فضاهای جدیدی را در بازنمایی پیکره

 .داول نبودگرایانه را در نگارگری وارد کردند که تا پیش از آن، در مکتب هرات متپرسپکتیو خطی و فضاسازی واقع
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 محمدتوفیق رحمانی. مآخذ: )آرشیو شخصی هنرمند( اثر .5تصویر                                                                          

                          

 محمد میمنگی: پل میان سنت و مدرنیتهغلام

محمد میمنگی پیش از عزیمت به آلمان، در زمینه تذهیب، تصویرسازی متون، نگارگری و نقاشی فعالیت داشت. اما پس از بازگشت غلام

 .(۹۳-۹۲ ،۱۳۹۱گرایی اروپایی شکل گرفت )شهرانی، گرایی و واقعاز اروپا، اغلب آثارش در قالب طبیعت

 :توان آثار او را به دو دسته تقسیم کردمی
ها است که در چارچوب های داستانی و طراحیهای ملی، سیاسی، نمادین، سوژهآثار این دوره شامل پیکره: .دوره پیش از سفر به اروپا۱

 .اندگرایانه اجرا شدهتناسبات واقع

ها در آثارش نقش هپردازی پرداخت و پیکردر این دوره، میمنگی بیشتر به مناظر طبیعی و طبیعت: .دوره پس از بازگشت از اروپا۲

 .تری یافتندرنگکم

ای توان نخستین هنرمندی دانست که پس از تیموریان، نقاشی فیگوراتیو را در افغانستان احیا کرد و روح تازهحال، او را میبااین      

 .(6تصویر )در آن دمید 

 

 کابل( -عصر میمنگی. مآخذ: )آرشیو گالری ملی افغانستانخان پادشاه همالله محمد میمنگی قبل از سفر اروپا، تصویر امیر حبیب. اثر غلام6تصویر  

  



 عبدالغفور برشنا: آغازگر رئالیسم اجتماعی

ش، آثار اچند سال پس از میمنگی و با تجارب فراوان از سفر اروپا به افغانستان بازگشت. او در طول دوران فعالیت ۱۳عبدالغفور برشنا

 .(۲5-۲۴ ،۱۳۸۹، و خوشنصیب مختلف خلق کرد )سلامهای متعددی با تکنیک

خورشیدی،  ۱۳۱۸تا پیش از سال . های اجتماعی فراوان دانستتوان هنری با مسئولیتنقاشی افغانستان در قرن بیستم را می      

اما با ورود برشنا، . (Ansari  et al. 2020, 143)  های تزئینی بودرویکرد غالب در نقاشی افغانستان، رمانتیسیسم و گرایش

 .گرایی در نقاشی افغانستان با توجه به اقلیم و جغرافیای بومی کشور شکل گرفتبنیان واقع

 :های آثار برشناویژگی

 هایی از مردم عادیهای اجتماعی و پرترهتمرکز بر سوژه -

 هاگرایانه در طراحی پیکرهرعایت تناسبات واقع -

 پذیری و پذیرش نوگرایی در سبک او استدهنده انعطافنشانها که وجود برخی طراحی -

 ای، بدون گرایش شدید به مضامین سیاسیپرداختن به موضوعات اجتماعی، تغزلی و اسطوره -

های مردمی و طبقات برخلاف بسیاری از هنرمندان، آثار برشنا فاقد محتوای سیاسی صریح بود، اما او نخستین هنرمندی بود که به چهره

 .(۸-۷تصویر )ای نشان داد اجتماعی مختلف توجه ویژه

 (۱6۳ ،۱۳۹۱چپ: بازی بزکشی و پرترۀ پیرمرد افغان. مآخذ: )شهرانی، ترتیب از راست بهاثر عبدالغفور برشنا، به .7-8تصویر                             

                                                      

 نگاریبعد از برشنا: گسترش پیکرهنقاشان 

الله شاه خان، حامد نوید، روحعلی عزیزی، کریمالدین، خیرمحمد یاری، خیرمحمد عطایی، قربانپس از برشنا، نقاشانی همچون غوث
محمدصدیق ژکفر، نقشبندی، یوسف کهزاد، سید فاروق فریاد، محمد اکبر سلام، فهیم حکیم، مرتضی پردیس، عبدالواسع رهرو عمرزاد، 

گرایی به خلق آثار زاده، محمدکریم رحیمی، محمد توفیق رحمانی و احمدکامران احمدی، با پیروی از اصول طبیعتمحمدسعید مفتی

 .پرداختند

ش از با این حال، تا پی. ها اغلب با مضامین اجتماعی، حماسی، سیاسی، جنگی و تغزلی همراه شدنددر آثار این هنرمندان، پیکره     

 .شدخورشیدی، مضامین سیاسی در آثار هنرمندان داخل افغانستان کمتر دیده می ۱۳۸۰سال 

الدین شبنم، احمدفهیم محیکردند، بیشتر به موضوعات سیاسی پرداختند. ازجمله غلامدر مقابل، هنرمندانی که در تبعید زندگی می      
سایر هنرمندان عمدتاً بر (. ۱۰-۹با مضامین انتقادی خلق کردند )تصویر حکیم، احمدکامران احمدی و مرتضی پردیس، که آثاری 

 .های برجسته تمرکز داشتندهای شخصیتموضوعاتی همچون طبیعت، کوچه و بازار کابل قدیم، یا پرتره

عنوان دو چهره پیشگام همحمد میمنگی و عبدالغفور برشنا بنگاری در نقاشی معاصر افغانستان، از دوران غلامدر مجموع، پیکره       
گرایی های نگارگری و واقعهای بعدی با تحولاتی گسترده همراه بوده است. این جریان، در کنار تأثیرپذیری از سنتگرایی، تا دورهواقع

 رود.شمار میهای هنر معاصر افغانستان به ترین شاخصهنگاری نیز توجه خاصی داشته و یکی از مهمغربی، به مضامین اجتماعی و مردم



 
 (۸۹ ،۱۳۸۱اثر احمد فهیم حکیم. مآخذ: )شبنم،  .10تصویر          (         ۱۳۸۱،۱۳الدین شبنم. مآخذ: )شبنم، محی. اثر غلام9تصویر            

                                                                        

 نگاریپیکرههای نوگرایی در ظهور اولین حرکت

هایی نگاری وارد کرد. او با ارائه طراحیتوان از نخستین نقاشان افغانستان دانست که نگاهی نوین به پیکرهرا می عبدالغفور برشنا

 شود، مسیر جدیدی را در نقاشیسازی و تغییر در تناسبات بدن دیده میها نوعی ساده(، که در آن۱۴ملیاَتَنِ فیگوراتیو از رقص سنتی )

 .گرایی دارد(. این آثار نشان از رویکردی نوگرا و تلاش او برای فاصله گرفتن از قواعد سنتی واقع۱۱افغانستان گشود )تصویر 

هایی با موضوع رقص خلق کردند که بیانگر تداوم تحت تأثیر او، طراحی الدین نقاشغوثپس از برشنا، هنرمندانی همچون       

های مدرن (. افزون بر این، برخی نقاشان دیگر نیز با پذیرش سبک۱۲های بعدی نقاشان بود )تصویر این نگاه نوگرایانه در میان نسل
سازی و تجزیه نگاه تحت تأثیر کوبیسم به ساده ۱5سهای جدیدی را در بازنمایی پیکره تجربه کردند. برای مثال، سیدمقدغربی، روش

های مدرن در ها، تمایل خود را به روشالله شهرانی با هندسی کردن عناصر و پیکرهکه عنایت(، درحالی۱۳اشکال پرداخت )تصویر 

 .نقاشی نشان داد

نگاری گام نهادند، باید ر مسیر نوگرایی در پیکرهطور مشخص از نقاشانی یاد کنیم که آگاهانه و هدفمند دبا این حال، اگر بخواهیم به

این دو هنرمند با زیر پا . (۱5)تصویر  فتانه بکتاش عارفی( و ۱۴)تصویر  الدین شبنممحیغلام: به دو نام برجسته اشاره کنیم

ها، چه از لحاظ آثار آن. گذاشتندگرایی و خلق آثاری متفاوت، جرأت و توانایی خود را در نوگرایی به نمایش گذاشتن قواعد معمول واقع
 فرم و چه از لحاظ

 .های رایج در نقاشی افغانستان تفاوت داشتندمحتوا، با سنت 
 
 
       ( ۲۲۸ ،۱۳۹۱الدین، اتن ملی. مآخذ: )شهرانی، . اثر غوث12تصویر (                   ۱6۲ ،۱۳۹۱اثر برشنا، اتن ملی. مآخذ: )شهرانی،  .11تصویر    

                                                                   

 

 (۳۴۹ ،۱۳۹۱اثر سیدمقدس نگاه. مآخذ: )شهرانی،  .13تصویر 



 

 

                                                        (۱۳ ،۱۳۸۱)شبنم، الدین شبنم. مآخذ: محیاثر غلام .15تصویر          : )آرشیو شخصی هنرمند(       . اثر فتانه بکتاش عارفی. مآخذ14تصویر             

                                                                                                                                                             

ای برای نمایش تأثیرات اجتماعی و روانی جنگ با تمرکز بر مسائل جنگ و سیاست، آثار خود را به عرصه الدین شبنممحیغلام      
او از نخستین هنرمندانی بود که تأثیرات سوء جنگ و ناملایمات سیاسی را به تصویر کشید و از این . بر جامعه افغانستان تبدیل کرد

خورشیدی در پاکستان  ۱۳۸۱تا  ۱۳۸۰های متأسفانه، او بین سال. اجتماعی تبدیل نمود طریق، هنر خود را به بستری برای بیان اعتراض

 .درگذشت و روند نوگرایی در آثارش ناتمام ماند

شناسانه، مفاهیمی از آثار او ضمن برخورداری از نگاه زیبایی. دهددر مقابل، فتانه بکتاش عارفی همچنان به خلق آثار ادامه می      

 .سیاست و جنگ را در خود دارند و در مسیر نقاشی نوگرایانه افغانستان جایگاهی ویژه دارنداجتماع، 

 

الدین نقاش، برشنا، غوثعبدالغفور نگاری افغانستان با تلاش هنرمندانی همچون های نوگرایانه در پیکرهحرکتدر مجموع،       
سازی اشکال، این هنرمندان با ساده. فتانه بکتاش عارفی گسترش یافت الدین شبنم ومحیالله شهرانی، غلامسیدمقدس نگاه، عنایت
با وجود . های جدیدی را در نقاشی معاصر افغانستان گشودندگرایانه و استفاده از مفاهیم اجتماعی و سیاسی، افقشکستن تناسبات واقع

 .نقاشی نوگرا و مدرن افغانستان فراهم ساخت های بعدی درای را برای حرکتها زمینههای آنها، تلاشها و محدودیتچالش

 است.خورشیدی نمایش داده شده ۱۳۸۰نگاری از ابتدای دوران معاصر تا سال رویکردهای پیکرهانواع  (۴تا  ۱های )در جدول      
 ) موضوع( ۱۳۸۰انواع آثار نقاشی افغانستان قبل از  .1جدول 

 بازنمایی پیکره از منظر موضوع
 توضیحات آثار نمونۀ انواع شماره
 اجتماعی ۱

                                   
 در قید حیات( ۱۳۴۰زاده )تولد اثر سعید مفتی       در قید حیات( ۱۳۳۹اثر کامران احمدی ) تولد      در قید حیات(   ۱۳۳۰سلام )تولد اثر اکبر            (۱۳5۳وفات۱۲5۲اثر عبدالغفور برشنا )تولد

 
اکثر هنرمندان در این بخش 

 آثار متعددی آفریده اند.



 سیاسی ۲

                                   
 در قید حیات( ۱۳۳۹اثر از مرتضی پردیس )تولد  دو     (                  ۱۳۹۹وفات  ۱۳۳۰فریاد )تولد (     اثر فاروق ۱۳۸۸وفات  ۱۳۱۴الدین شبنم )تولد محیغلام اثر 

هنرمندان  این موضوع با
آثار خلق نکرده اند زیادی 

)علت آن نیز در متن تحقیق 
اما توضیح داده شده است( 

به  یتعدادی انگشت شمار
تمایل موضوعات سیاسی 
 نشان داده اند.

-طبیعت ۳

پردازی با 
عنصر 
 پیکره

                            
 (۱۳۱۴وفات  ۱۲5۲محمد میمنگی )تلود (     اثر غلام۱۳۷۳وفات  ۱۳۳۰اثر قربانعلی عزیزی )تولد      (۱۳5۳وفات۱۲5۲اثر عبدالغفور برشنا )تولد(     ۱۳5۸وفات  ۱۲۹۱خیرمحمد یاری )تولد اثر 

نقاشان  توان گفت همۀمی
آثاری افغانستان در این بخش 

د اما طبیعت با عنصر دارن
آثار این  پیکره در همۀ

 شود.دیده نمیهنرمندان 

و  جنگ ۴
 تاثیرات آن

                                
 در قید حیات ۱۳۴5در قید حیات(           اثر عبدالواسع همدرد )تولد  ۱۳۲۹در قید حیات(    اثر محمداشرف انزورگر ) تولد  ۱۳۳۹اثر کامران احمدی )تولد    (۱۳۸۸وفات ۱۳۱۴اثر شبنم )تولد   

با این موضوع نیز هنرمندان 
افغانستان  ۱۳۸۰نقاش قبل از 

 کمتر اثر آفریده اند

 تغزلی 5

                                       
            (۱۳5۳وفات۱۲5۲برشنا )تولدثر عبدالغفور در قید حیات(       ا ۱۳۲۹اثر محمداشرف انزورگر ) تولد       (۱۳۸۸وفات ۱۳۱۴شبنم )تولد  اثر            (۱۳۸6وفات  ۱۳۰۹اثر همایون اعتمادی )تولد 

آثار تغزلی در بین هنرمندان 
این دوره کمتر رواج داشته 

است، آن تعداد هنرمندی هم 
که در این حوزه کار کردند 
اکثراً گرایشات نگارگری 

 .داشته اند

ملی و  6
 ایاسطوره

                                              
 (      ۱۳۱۴وفات  ۱۲5۲ اثر میمنگی )تولد        در قید حیات(   ۱۳۲6اثر حامد نوید )تولد        در قید حیات(   ۱۳۳۹اثر کامران احمدی )تولد            (۱۳5۳وفات۱۲5۲عبدالغفور برشنا )تولدثر ا    

آثار مختلفی در این حوزه 
آفریده شده است اما تعداد 

موضوع این کمی از نقاشان به 
 .پرداخته اند

 عارفانه ۷

                                       
 در قید حیات(       ۱۳5۱(           اثر رحمانی )تولد ۱۳۷6وفات  ۱۲۹۲در قید حیات(   اثر محمدسعید مشعل )تولد  ۱۳۴۲در قید حیات(    اثر خلیل ازهر )تولد  ۱۳5۱اثر محمدتوفیق رحمانی )تولد  

عرفانی نیز از جمله موضوعات 
عناوینی است که تعداد بسیار 
محدودی از هنرمندان به آن 

توجه نشان داده اند، این 
هنرمندان نیز بیشتر گرایشات 

 نگارگری دارند.

فضاءهای  ۸
شهری و 
 روستایی

                              
 در قید حیات( ۱۳۳۰وفات نامشخص(       اثر محمداکبر سلام ) ۱۲۹۸شاه خان )تولداثر کریم    در قید حیات( ۱۳۴۱محمدصدیق ژکفر )تولد اثر           (۱۳5۳وفات۱۲5۲برشنا )تولد ثرا          

با این موضوع نقاشان زیادی 
ند، بخصوص ه ااثر خلق کرد

میت نظام این روند بعداز حاک
-میکمونستی بیشتر رایج 

 د.گرد

 فیگوراتیو ۹

                                              
           (۱۳5۳وفات۱۲5۲برشنا )تولد (                 اثر۱۳۱۴وفات  ۱۲5۲(            اثر میمنگی )تولد ۱۳5۸وفات  ۱۲۹۱اثر خیرمحمد یاری )تولد (    ۱۳۷۴وفات  ۱۲۹۰الدین نقاش )تولد اثر غوث  

-عنصر پیکره یکی از اصلی

های هنرمندان این ترین سوژه
ستان دوره از تاریخ هنر افغان

آن بهباشد که اکثر نقاشان می

 .اندتوجه نشان داده 



پرتره و  ۱۰
 سلف پرتره

                              
 (                 ۱۳۱۴وفات  ۱۲5۲(                اثر میمنگی )تولد ۱۳5۸وفات  ۱۲۹۱در قید حیات(        اثر خیرمحمد یاری )تولد  ۱۳۴5اثر عزیزالله احمدی ) تولد       (۱۳5۳وفات۱۲5۲برشنا )تولد اثر      

سازی یک پرتره و سلف پرتره
موضوع بسیار رایج در بین 

باشد و نقاشان افغانستان می
 ر نقاشانتوان گفت که اکثمی

 از آغاز روند نوگرایی تا امروز
 اثر خلق کرده اند.

 مذهبی ۱۱

                                      
 (        ۱۳۷۳وفات  ۱۳۳۰(              اثر قربانعلی عزیزی )تولد۱۳۸۸وفات ۱۳۱۴اثر شبنم )تولد در قید حیات(               ۱۳5۱اثر رحمانی )تولد (        ۱۳۷۳وفات  ۱۳۳۰اثر قربانعلی عزیزی )تولد   

توان گفت به جرأت می
موضوعاتی با محتوای مذهبی 

کمترین  ۱۳۸۰تا قبل از سال 
اجرا را در بین نقاشان 
 افغانستان داشته است.

 

 ) تکنیک(۱۳۸۰. انواع آثار نقاشی افغانستان قبل از سال 2جدول 

 بازنمایی پیکره از منظر تکنیک و کاربرد مواد

 توضیحات آثار نمونۀ انواع شماره

 روغنرنگ ۱

                                      
 (۱۳5۳وفات  ۱۲۸5در قید حیات(   اثر برشنا )تولد  ۱۳۴5واسع همدرد )تولد (  اثر ۱۳۷۴وفات ۱۲۹۰الدین )تولددر قید حیات(  اثر غوث ۱۳۲۹در قید حیات(   اثر انزورگر )تولد  ۱۳۴5اثر عزیز احمدی )

 توان گفت که همۀمی
هنرمندان نقاش با این 

 ند.ه تکنیک اثر آفرید

 رنگآب ۲

                                       
 (۱۳5۳وفات  ۱۲۸5در قید حیات(               دو اثر از عبدالغفور برشنا )تولد  ۱۳۴۸حیات(           اثر زکفر )تولد در قید  ۱۳۳۱عمرزاد )تولداثر    در قید حیات(   ۱۳۳۸اثر مرتضی پردیس )تولد 

برشنا با این تکنیک 
بیشترین آثار را خلق 
کرده است اما بقیه 
هنرمندان نقاش به 
تناسب برشنا تجربیات 

 محدودتری داشته اند.

 گواش ۳

 ا                                                       
 در قید حیات( ۱۳5۱وفات نامشخص(    اثر محمدتوفیق رحمانی )تولد ۱۳۰5ولد جیلانی روحانی )تاثر غلام    در قید حیات(   ۱۳۴۱محمود شهنواز )تولد اثر        (۱۳۷6وفات  ۱۲۹۲اثر مشعل )تولد   

بیشتر، ا این تکنیک ب
های نقاشانی که گرایش

نگارگری داشته اند اثر 
 آفریده اند.

رود شوند احتمال میکه مهاجر میآثاری با این تکنیک خلق کرده باشند، اما نقاشانیخورشیدی  ۱۳۸۰شواهدی وجود ندارد که هنرمندان قبل از سال  اکریلیک ۴
 آثاری با این تکنیک آفریده باشند.

 

 سایر 5    

                                     
 در قید حیات( ۱۳۳۰وفات نامشخص(                اثر اکبر سلام )تولد ۱۳۰5جیلانی روحانی )تولد اثر غلام(                 ۱۳۷۹وفات  ۱۳۱۹دو اثر سیدمقدس نگاه )تولد                        

برخی آثار نیز هست که 
های مختلف با تکنیک

اجرا شده اما نوع مواد 
بکار رفته در این آثار 

-قابل تشخیص نمی

 باشد.

 

 با رویکردهای نوگرایی ۱۳۸۰انواع آثار نقاشی افغانستان قبل از . 3جدول  

 بازنمایی پیکره از منظر رویکردهای نوگرایی

 توضیحات اثر  نمونۀ انواع شماره
گرایشات  ۱

 خودآموخته
 و بومی

                                               

در این دوره تعدادی نقاش وجود 
داشتند که بدون تحصیلات 

ر این بخش بخاطر اکادمیک د
علاقه و عقب نماندن از روند 



دست به تحولات هنر مدرن  ۱۳۷۹وفات  ۱۳۱۰در قید حیات(          اثر سیدمقدس نگاه )تولد  ۱۳۴5در قید حیات(      اثر واسع همدرد ) ۱۳۲۲الله شهرانی )تولد در قید حیات(    اثر عنایت ۱۳۳۰اثر اکبر سلام )تولد  
خود  خلق آثار آوانگارد در دورۀ

  .نده ازد

آثار  ۲
 اکادمیک

                            
 در قید حیات( ۱۳۲5(      اثر تمیم اعتمادی )تولد ۱۳۸۸وفات به احتمال  ۱۳۱۴)تولد الدین شبنم محیدو اثر از فتانه بکتاش عارفی ) تولد نامشخص، در قید حیات(             دو اثر از غلام

فقط تعداد  ۱۳۸۰تا قبل از سال 
بسیار محدودی از نقاشان در 

این حوزه تحصیلات دانشگاهی 
آفرینند. کنند و اثر میکسب می

که از آن جمله استاد شبنم، 
خانم عارفی و تمیم اعتمادی 

 هستند.

 

 نگارگریگرایانه و سنتبا رویکرد  ۱۳۸۰انواع آثار نقاشی افغانستان قبل از سال  .4جدول 

 نگارگری گرایانه وسنت بازنمایی پیکره در نقاشی با رویکردهای

 توضیحات آثار نمونۀ انواع شماره

آثار  ۱
متعهد به 
اصول 
مکتب 
                     هرات

 در قید حیات( ۱۳۴۲(              اثر خلیل ازهر )تولد ۱۳۷6وفات  ۱۲۹۲احتمال در قید حیات               دو اثر از محمدسعید مشعل )تولد به ۱۳۴۱اثر محمود شهنواز )تولد 

یک تعداد بسیار محدودی 
از هنرمندان در این بخش 
فعالیت داشتند و متعهد به 

اصول و قواعد مکتب 
هرات بودند، اما این 

برخی  هنرمندان نیز گاهاً
آثاری آفریده اند که این 
اصول را زیر پاه گذاشته 

 است.

ثر آثار متأ ۲
از مکتب 
هرات و 

-سنت

                                 شکنانه
 وفات نامشخص( ۱۲۹۸اثر یزدگرد سمنگانی )تولد              (در قید حیات ۱۳۴۲اثر خلیل ازهر )در قید حیات(       ۱۳۴۱اثر محمود شهنواز )تولد   (  ۱۳۸6وفات  ۱۳۰۹اثر همایون اعتمادی )تولد 

توان گفت تعداد آثار می
بیتشری با این گرایش 

طور نسبت به آثاریکه به
کامل پیرو مکتب هرات 

ن دوره خلق ی، در اهبود
 شده است.

گرایشات  ۳
 نوگرایانه

                                       
 وفات نامشخص( ۱۳۰5جیلانی روحانی )تولد اثر غلام        (  ۱۳۸6وفات  ۱۳۰۹اعتمادی )تولد  اثر       در قید حیات(    ۱۳۴۲اثر خلیل ازهر )تولد           در قید حیات(    ۱۳5۱اثر رحمانی )تولد     

تعدادی محدود هنرمند 
نقاش که متاثر از 

گرایشات نگارگری بودند، 
های در شدست به آفرین

در  این زمینه زدند که قبلاً
افغانستان کمتر اجرا شده 
بود و یا اصلاً اجرا نشده 

 بود.

 

 گیریبندی و نتیجهجمع

ویژه عبدالغفور برشنا، دوران محمد میمنگی و بهساله، با بازگشت استادانی چون غلامنقاشی معاصر افغانستان پس از یک رکود چندین
ها فراتر رود و در اختیار تأسیس مکتب )مدرسه( صنایع کابل موجب شد که آموزش هنر از محدودۀ دربارها و کاخ. ای را آغاز کردتازه

نگاری، های رایج در نقاشی افغانستان ترکیبی از چندین گرایش و سبک مختلف بود و پیکرهپیش از این دوره، شیوه. عموم قرار گیرد
. نگاری را دچار تحول اساسی کردیافتۀ آلمان بود، با ورودش به افغانستان، پیکرهنا، که تحصیلاما برش. کردفروغ جلوه میجان و کمکم

گرایانه بودند، بلکه دارای هویت بومی و تنها واقعهایی از میان مردم عادی، آثاری خلق کرد که نهاو با رویکرد رئالیستی و انتخاب سوژه

شاه خان، خیرمحمد یاری، الدین نقاش، کریمپس از برشنا، هنرمندانی چون غوث .شدندب میبازتابی از اقلیم و جامعۀ افغانستان محسو
 . نگاری را توسعه داده و مسیر را برای نوگرایی در این حوزه هموار کردندخیرمحمد عطایی و دیگران با الهام از او، پیکره

 



 :پیکره در نقاشی معاصر افغانستان آغاز شد، به نتایج زیر دست یافته استپژوهش حاضر که در آغاز با طرح سؤالاتی پیرامون نقش       

اگرچه میمنگی پس از سفرش به اروپا، . محمد میمنگی جایگاهی ویژه یافتنگاری در نقاشی معاصر افغانستان با ظهور غلامپیکره .1

. بیشتر به پیکره در آثار هنرمندان بعدی فراهم ساخت های او زمینه را برای توجهپردازی گرایش یافت، اما نقاشیعمدتاً به طبیعت

 .گرایی خاص خود، نگاهی متفاوت و متمرکز بر پیکره در نقاشی ارائه کردعبدالغفور برشنا با واقع

ی پس از او، نقاشان. نگاری در نقاشی افغانستان هویتی مستقل بخشیدترین هنرمندی دانست که به پیکرهتوان اصلیبرشنا را می .2

علی عزیزی و دیگران، با در نظر گرفتن اصول و شاه خان، خیرمحمد عطایی، قربانالدین نقاش، خیرمحمد یاری، کریمهمچون غوث
در این میان، برخی هنرمندان مانند همایون اعتمادی، محمدسعید . گرایی، به پیکره در آثار خود هویتی برجسته بخشیدندقواعد واقع

آقا ازهر هروی، ارشد بهزاد سلجوقی، محمود شهنواز و محمدتوفیق رحمانی، تلاش کردند تا اصول انی، خلیلجیلانی روحمشعل، غلام
ها تغییراتی در شیوۀ بازنمایی پیکره ایجاد کردند، حال، برخی از آناین با. نگارگری مکتب هرات را پس از یک رکود طولانی احیا کنند

 .سنتی مکتب هرات پایبند باقی ماندندکه گروهی دیگر همچنان به اصول درحالی

های جدیدی را برای نقاشان این کشور خورشیدی به بعد، سفرهای متعدد هنرمندان به خارج از افغانستان، دریچه ۱۳۰۰از سال  .3

از آن زمان تا سال . نگاری بودخورشیدی، سرآغاز تحولات اساسی در پیکره ۱۳۰۸بازگشت عبدالغفور برشنا به کابل در سال . گشود
سرعت در همین دوران، گروهی از هنرمندان که مشتاق نوگرایی بودند، به. خورشیدی، این حوزه دستخوش تغییرات مثبتی شد ۱۳6۰

 .های جدید در نقاشی را پذیرفتندگرایش

را با رویکردی آکادمیک و اصولی به الدین شبنم و فتانه بکتاش عارفی، پیکره محیدر میان هنرمندان نوگرا، سیدمقدس نگاه، غلام .4

حال، متأسفانه شرایط این با. نگاری در افغانستان را به سمت مدرنیسم سوق دهنداین هنرمندان تلاش کردند تا مسیر پیکره. کار گرفتند
یژه نقاشی، تا سال وهای داخلی در کشور موجب شد که بسیاری از هنرمندان مهاجرت کنند و هنر، بهسیاسی ناپایدار، خفقان و جنگ

 .ساله شودخورشیدی دچار رکود چندین ۱۳۸۱

 :گیری کلینتیجه

ای طولانی رکود و تقلید گذر کرد و با تلاش هنرمندانی چون میمنگی و نگاری، از دورهویژه در حوزۀ پیکرهنقاشی معاصر افغانستان، به
ویژه های بعدی نقاشان، بهگرایی اجتماعی را به نقاشی افغانستان معرفی کرد، نسلکه برشنا واقعدرحالی. برشنا، مسیری نوین یافت

 .گری در این حوزه پرداختندبکتاش عارفی، به آزمایشفتانه شبنم و الدین محیغلامنوگرایانی مانند سیدمقدس نگاه، 

اگرچه . نگاری، داشته استویژه پیکرهتأثیر مستقیمی بر روند رشد هنر نقاشی، بهحال، تحولات سیاسی و اجتماعی افغانستان، این با      
های لازم، روند پیشرفت های داخلی، مهاجرت اجباری هنرمندان و نبود حمایتهای نوگرایانه در این حوزه آغاز شد، اما بحرانحرکت

 .این جریان را به تأخیر انداخت

های نگاری در نقاشی معاصر افغانستان، همچنان نیازمند بررسیشود که پیکرهپژوهش، مشخص میهای این با بررسی یافته      
خورشیدی و بررسی تأثیر  ۱۳۸۰برای درک بهتر این جریان، مطالعۀ دقیق آثار نقاشان پس از . های تکمیلی استتر و پژوهشدقیق

 .رسدمهاجرت و تحولات فرهنگی بر این حوزه، ضروری به نظر می

 

 :هانوشتپی

اثر در قانون وزارت علوم افغانستان چنین وضع شده است که هر استاد دانشگاه موظف است در هر سه سال برای ارتقاء به رتبۀ علمی بالاتر، یک   .1

چاپ گویند و در کنار آن در این سه سال تعدادی مقالات علمی نیز باید در نشریات داخلی و خارجی بهرسالۀ علمی میپژوهشی ارائه کند که به آن علمی

 برساند.
 باشد.های کهن و تاریخی افغانستان میآباد موقعیت داشته و یکی از شهرکبه فاصلۀ تقریباً هشت کیلومتر به سمت جنوب شهر فعلی جلال هده. 2

  های استان پروان افغانستان است که در شمال شهر کابل موقعیت دارد.یکی از شهرستان بگرام .3

                                                           



                                                                                                                                                                                           
ی میانه در آنجا سکونت داشتند و در استان پروان افغانستان کنونی هاها بوده که در اوایل سدهدر گذشته محل سکونت و صومعۀ بودایی فندقستان. 4

 موقعیت دارد.

، اسقف قسطنطنیه در قرن پنجم (Nestorius)یک مکتب فکری و الهیاتی در مسیحیت است که به نِسطوریوس   (Nestorianism) نسطوری.  5

های شود. این مکتب بر تمایز میان دو طبیعت انسانی و الهی در وجود حضرت عیسی مسیح )ع( تأکید دارد و برخلاف آموزهمیلادی، نسبت داده می

صورت مستقل از هم معتقد است که عیسی مسیح دارای دو ذات کاملاً جداگانه )الهی و انسانی( است که به رسمی کلیسای کاتولیک و ارتدکس شرقی،

ً به آمیز شناخته شد و پیروان نسطوریوس از کلیسای رسمی جدا شدند. آنمیلادی( بدعت ۴31این دیدگاه در شورای افسس ). کنندعمل می ها عمدتا

های مختلف در ایران و النهرین، ایران، آسیای میانه و حتی چین مهاجرت کردند. کلیسای نسطوری در دورهتر، از جمله بینهای شرقیسرزمین

های ویژه در دورهدر متون تاریخی افغانستان، به .افغانستان نیز حضور داشته و در برخی مناطق، تأثیراتی بر فرهنگ و هنر آن دوره گذاشته است

اند که در شهرهایی مانند بلخ و هرات کلیساها و مراکز مذهبی یکی از اقوام مسیحی تأثیرگذار در منطقه بوده باستان و قرون وسطی، نسطوریان

 .اندداشته
کند. او از بطن مادر قادر به تکلم نبوده، به همین جهت معمولاً در پائین آثارش خورشیدی وفات می 1279تولد و در سال  1187. این نقاش در سال  6

 کرده است. این هنرمند تا آخر عمر نقاش دربار عبدالرحمن خان بوده است.، از واژۀ )گُنگه( استفاده میبرای امضا
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8 . Robert Circe 
9 . Gems Atkinson 

 خورشیدی. 1303، سال تاسیس مکتب صنایع کابل . 10
هنرهای  توانستند به دانشکدهآموختگان این مدرسه میگردد و دانشتاسیس می . این مکتب و مدرسه در زمان داوودخان اولین رئیس جمهور افغانستان 11

 زیبا دانشگاه کابل راه پیدا کنند.
شان مدرسۀ صنایع کابل باشد که با آمدناز اروپا به کابل می 1308و استاد برشنا در  1301این دوران مصادف با ورود استاد میمنگی در سال . 12

 کند.هنر در افغانستان مسیر تازه و جدیدی را با این استادان آغاز می گردد ونیز افتتاح می

 کند.جای پزشکی، رشتۀ هنر را انتخاب میگردد اما بهسالگی برای تحصیل به کشور آلمان اعزام می. این هنرمند در سن چهارده 13
بسیار دور تا کنون در این کشور رواج دارد. این رقص، اجرای آن های . رقص اتَنَِ، نوعی رقص بومی و ملی در افغانستان است که از گذشته 14

گیرد. اتن در هر منطقه، نوع و حرکات مختلف همان منطقه را دارد. انواع مختلف اتن شامل: کابلی، وردکی، شکل گروهی صورت میبیشتر به

 نورستانی در افغانستان وجود دارد. لوگری، خوستی/پکتیایی، هراتی، کوچیانی/کوچی، ختکی، پشیی )با سُرنی و توله( و

تواند درس بخواند و وارد دانشگاه شود، اما به دلیل نبوغ و استعدادی اش نمیشود این هنرمند به دلیل مشکلات اقتصادی در اوایل زندگی. گفته می 15

 کند.یشود و در این زمینه آثار فراوانی خلق مکه داشته جز اولین هنرمندان مدرنیست افغانستان می

 فهرست منابع
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Abstract 

Contemporary Afghan painting, particularly in the field of figurative representation, experienced 

a revival after a prolonged period of stagnation with the emergence of artists such as Ghulam 

Mohammad Maimangi and Abdul Ghafoor Breshna. While Maimangi primarily focused on 

landscape painting, Breshna introduced a realist approach by depicting ordinary people, paving a 

new path for figurative art in Afghanistan. Following his influence, artists such as Ghausuddin 

Naqqash, Karim Shah Khan, Khair Mohammad Yari, and Khair Mohammad Attaie adopted 

figurative representation as a central element in their works, giving this artistic tradition an 

independent identity. 

Contemporary painting in Afghanistan, particularly in the domain of figurative representation, witnessed 

a significant revival after a long period of stagnation. This resurgence was primarily marked by the 

emergence of pioneering artists such as Ghulam Mohammad Maimangi and Abdul Ghafoor Breshna. 

While Maimangi’s work was largely focused on naturalistic landscapes and romanticized depictions of his 

surroundings, Breshna introduced a new trajectory in Afghan figurative painting through a realist 

approach, often selecting ordinary people from everyday life as his subjects. His commitment to realism 

and local identity made a lasting impact on the future course of Afghan painting. 

Following Breshna, several artists including Ghausuddin Naqqash, Karim Shah Khan, Khair Mohammad 

Yari, and Khair Mohammad Ataei, drew inspiration from his approach and further developed figurative 

painting as a central and independent component of their artistic practice. These artists played a crucial 

role in establishing figure painting as a distinctive and recognizable trend in Afghanistan’s visual arts, 

gradually detaching it from the earlier traditional decorative styles and giving it a more expressive and 

narrative function. 

Simultaneously, another group of artists, such as Homayoun Etemadi, Mohammad Saeed Mashal, and 

Ghulam Jelani Rouhani, attempted to revive the classical aesthetics of the Herat school of miniature 

painting. Their efforts were rooted in a desire to reconnect with Afghanistan’s rich artistic heritage, 

bringing forward the detailed, symbolic, and refined characteristics of traditional manuscript illumination 



                                                                                                                                                                                           
and courtly art. They emphasized the spiritual and poetic dimensions of painting, contributing to a neo-

traditionalist movement in the Afghan art scene. 

In contrast to these traditionalist tendencies, artists such as Sayed Moqaddas Negah, Ghulam Mohiuddin 

Shabnam, and Fatana Baktash Arefi embarked on a more progressive and modernist path. Educated in 

academic institutions and exposed to global art movements, they experimented with the figure in more 

abstract and expressive manners. These artists deconstructed realistic proportions, simplified forms, and 

incorporated socio-political themes into their compositions. Their work steered Afghan figurative painting 

toward modernism, reflecting both personal and collective struggles within Afghan society. 

This research examines the evolution of figurative painting in contemporary Afghan art and emphasizes 

the critical role that political and social changes have played in both facilitating and constraining its 

development. Although modernist trends began to take shape between 1920 and 2000 (1300 to 1380 in 

the solar Hijri calendar), internal conflicts, regime changes, and the forced migration of artists disrupted 

the continuity and momentum of these movements. Nevertheless, a close analysis of the works produced 

during these decades reveals that figurative painting has remained a significant artistic current in 

Afghanistan. It continues to serve not only as a means of aesthetic exploration but also as a visual 

commentary on the country’s turbulent history and evolving identity. 

In conclusion, figurative painting in Afghanistan is not merely a stylistic choice but a reflection of 

resilience, cultural memory, and the enduring spirit of Afghan artists. As such, it demands further 

scholarly investigation and critical engagement to fully appreciate its complexities and contributions to 

both regional and global art histories. 

Keywords: Contemporary Afghan painting, figurative art, modernism, realism, Herat School. 


