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چکیده

تپــه باســتانی مارلیــک بــا نــام اصلــی چراغعلــی تپــه، در شمال‌شــرقی شــهر رودبــار بــه دلیــل کاوش‌‌هــای باستان‌شــناختی در نیــم قــرن اخیــر دارای 
ــی،  ــی و فرهنگ ــمند علم ــتاورد‌های ارزش ــتن دس ــراه داش ــه هم ــر ب ــزون ب ــتانی، اف ــه باس ــن تپ ــی در ای ــای میدان ــت. پژوهش‌‌ه ــادی اس ــت زی اهمی
باستان‌شــناختی ایــران را وارد مرحلــه نوینــی نمــود و کشــف مجســمه‌های ســفالی و فلــزی، ظــروف فلــزی ســیمین و زریــن، ابــزارآلات رزم، وســایل 
تزئینــی و زیــور‌‌آلات، آثــار ســنگی، اســتخوانی و گچــی، وســایل آرایشــی و بهداشــتی و مهرهــا کــه متعلــق بــه اواخــر هــزاره دوم قبــل از میــاد تــا 
اوایــل و اواســط هــزاره اول قبــل از میــاد بودنــد، گنجینــه میــراث فرهنگــی کشــور را  پربــار کــرد. نقــوش اشــیاء فلــزی مارلیــک بــا ویژگی‌هایــی 
هم‌چــون واقع‌گرایــی، تقلیــد و الهــام از طبیعــت، اســطوره و نماد‌گرایــی، مفاهیــم عمیقــی از افــکار هنــری و باور‌‌هــای ســازندگان خــود را از جهــان 
ــل  ــه دلی ــه ب ــک اســت ک ــز کوهــی«، یکــی از گنجینه‌هــای تمــدن مارلی ــن »افســانه زندگــی ب ــد؛ جــام زری ــط اطرافشــان در بردارن هســتی و محی
ــه‌ای و   ــا مطالعــات کتابخان ــه نظــر می‌‌رســد. در ایــن پژوهــش، ب ــه ســازنده‌اش، شــگفت‌انگیز ب ویژگــی ســاختاری و بصــری و رویکــرد طبیعت‌گرایان
بــه روش توصیفی-تحلیلــی، جایــگاه نمادهــا و اســطوره‌ها و پیونــد آن‌‌هــا بــا ارکان طبیعــی و چگونگــی الهــام از طبیعــت در آفرینــش نقــوش ایــن اثــر، 
بررســی شــده و وجوهــی نــو از جهان‌نگــری ســاکنان قدیــم ایــن تپــه باســتانی و دیــدگاه آن‌‌هــا برپایــه احتــرام بــه طبیعــت آشــکار گردیــده اســت.

کلیدواژه‌ها:  مارلیک، نقش‌‌مایه‌های گیاهی و جانوری، نقوش طبیعت‌گرایانه
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مقدمه
ــوان از نخســتین  ــوی را می‌ت ــد ارزش معن ــی واج ــای طبیع عرصه‌ه
نمونه‌هــای مــورد حفاظــت بشــر به‌شــمار آورد کــه افــزون بــر نفــوذ 
ــاد  ــا ایج ــنتی ب ــادی س ــای اعتق ــی و نظام‌‌ه ــای بوم در فرهنگ‌‌ه
ــرداری از ایــن عرصه‌هــا، موجــب  محدودیــت در دسترســی و بهره‌ب
 Oviedo( کاهــش و حتــی مانــع دخالــت انســانی در آن‌‌هــا شــده‌اند
Otegui, 2008 &(؛ چنیــن عرصه‌‎هایــی بــه دلیــل داشــتن ویژگــی 
ــادی  ــت زی ــخ، اهمی ــت و نگه‌داشــت تاری ــه حفاظــت از طبیع دوگان
دارنــد و می‌تواننــد بــه عنــوان الگویــی در حفــظ هویــت فرهنگــی در 
ــک  ــه باســتانی مارلی نظــر گرفته‌شــوند )Verschuuren, 2007(. تپ
ــار از  ــهر رودب ــرقی ش ــه، در شمال‌ش ــی تپ ــی چراغعل ــام اصل ــا ن ب
ــکوه‌مند  ــه‌ای ش ــیا و مجموع ــرب آس ــتان‌های غ ــن گورس غنی‌‌تری
ــکل 1(.   ــت )ش ــران اس ــمال ای ــناختی در ش ــای‌ باستان‌ش از یافته‌ه
ــه ظرافــت و  ــرای ســاخت و پرداخــت اشــیای هنــری مارلیــک، ب ب
مهــارت هنــری زیــاد و ابــزاری یکپارچــه نیــاز بــوده و پیچیدگــی هنر 
مارلیــک تــا آن‌جــا گســترش یافته‌اســت کــه برخــی از نقــوش ایــن 
آثــار، به‌ویــژه در جام‌‌هــای فلــزی از ســاختاری باشــکوه و عظمتــی 
هدفمنــد برخوردارنــد )چراغــی، 1368(. از جملــه ایــن آثــار، ظــروف 
ــی  ــی نقاش ــوش حیوان ــا نق ــا ب ــه ی ــتند ک ــگاری هس ــزی جانورن فل
شــده، یــا بــا فرم‌‌هــای حیوانــی در قالــب احجــام و نقــوش برجســته، 
شــکل گرفته‌انــد. مانــدگاری نقــش مایه‌هــا و قالب‌بندی‌هــای 
حیوانــی در ایــن ظــروف جانورنــگار و قدمــت ســه هــزار ســاله آن‌‌هــا 
ــق در  ــه‌ای عمی ــه ریش ــد ک ــان می‌ده ــران، نش ــر ای ــخ هن در تاری
ــن  ــد؛ ای ــتانی دارن ــه باس ــن محوط ــاکنان ای ــی س ــای فرهنگ باور‌ه
ــردم  ــات م ــا و احساس ــد، آرزوه ــا از عقای ــای تمام‌نم ــار آیین‌ه آث
آن روزگار بــوده و برگــی جاودانــه بــه صفحه‌هــای تاریــخ ایرانیــان 
ــتانی  ــتان باس ــان، 1378(. گورس ــت )نگهب ــزوده اس ــریت اف و بش
»تپــه مارلیــک« در دل خــود، آثــار هنــری شــاخصی همچــون جــام 
ــا  ــاب باوره ــوش آن، بازت ــه نق ــی« داشــته ک ــن »افســانه زندگ زری
ــه  ــود اســت و دوگان ــازندگان خ ــاکنان و س ــی س ــای بوم و ارزش‌ه
طبیعت‌گرایــی و تــداوم تاریخــی را نیــز نمایندگــی می‌کنــد؛ از 
ــود  ــتگی وج ــگ پیوس ــای فرهن ــت و بق ــن طبیع ــر، بی ــویی‌‌‌ دیگ س
دارد؛ هــدف ایــن پژوهــش، تحلیــل باور‌هــای آیینــی از زیســت‌بوم 
و طبیعــت دوســتی حاکــم در دوره آفرینــش جــام زریــن بــا تکیــه بــر 
بررســی نمادشناســانه نقــوش ایــن جــام اســت تــا بــا دســتیابی بــه 

وجوهــی تــازه از جهان‌نگــری ســاکنان ایــن تپــه باســتانی و کشــف 
ــه  ــنی ب ــای روش ــت، افق‌‌ه ــه پاسداشــت طبیع ــر ‌پای ــی ب دیدگاه‌های
روی انســان معاصــر در ارتبــاط بــا طبیعــت و حفــظ هویــت فرهنگــی 

گشــوده شــود.
مارلیک

ــرد؛  ــی سرچشــمه می‌گی ــای مختلف ــک از دیدگاه‌ه ــذاری مارلی نام‌گ
عــد‌ه‌ای بــه زبــان بومــی بــه آن مارلــوک )بــه معنــی ســوراخ مــار( 
ــار  ــاط م ــانه‌ای و ارتب ــاور افس ــک ب ــه ی ــوط ب ــه مرب ــد ک می‌گوین
ــه  ــه تپ ــی ک ــن، 1382(. از آن‌جای ــگ فروت ــت )فرهن ــج اس ــا گن ب
مارلیــک یــک تپــه بــا ســیمای طبیعــی و ســاختار صخــر‌ه‌ای اســت 
و از ســنگ‌های ســولفات آهــن تشــکیل شــده، در لایه‌هــای 
زیریــن آن حفره‌هایــی ایجــاد شــده کــه بــه منزلــگاه مــوش تبدیــل 
ــدا  ــز افزایــش پی ــد موش‌هــا، جمعیــت مارهــا نی ــرای صی شــده و ب
کــرده و بــه همیــن دلیــل، مارلــوک یــا مارلیــک خوانــده شده‌اســت 
)فخرایــی، 1354(. عــد‌ه‌ای دیگــر آن را »ماردلیــک« و واژ‌ه‌ای 
ــک«  ــارد« و »لی ــه »م ــی از دو کلم ــه ترکیب ــد ک ــی می‌دانن تاریخ
اســت کــه در طــول زمــان بــا حــذف دال بــه مارلیــک تبدیــل شــده 
ــه قــوم مــارد اشــاره دارد؛ مــارد بــه ماردهــا یــا آماردهــا اشــاره  و ب
ــد   ــه می‌‌باش ــوم و طایف ــای ق ــه معن ــک و ب ــان ل ــک هم دارد و لی

ــی، 1380(. )عربان

)tripyar.com( شکل 1- تپه مارلیک
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موقعیت جغرافیایی تپه مارلیک
تپــه مارلیــک، یکــی از تپه‌هــای دره گوهــررود در رحمت‌آبــاد 
ــرار  ــان ق ــار در اســتان گی ــری شــهر رودب و در حــدود 14 کیلومت
ــک  ــدود ی ــرب‌دره و در ح ــه در غ ــن تپ ــان، 1981(؛ ای دارد )نگهب
ــرار  ــپیدرود ق ــه س ــررود ب ــا محــل اتصــال گوه ــم ت ــر و نی کیلومت
ــب  ــرف در شــرق دره جل ــل پوشــیده از ب ــا قل ــوه دلفــک ب دارد. ک
ــود  ــه افزوده‌اســت. وج ــت منطق ــی طبیع ــر زیبای ــد و ب نظــر می‌کن
ــای  ــه‌ای، بارش‌‎ه ــدل و مدیتران ــوای معت ــررود، آب و ه دره گوه
جــوی مناســب، موقعیــت جغرافیایــی ممتــاز، حاصل‌خیــزی زمیــن، 
دسترســی آســان بــه منابــع آب، منابــع چوبــی در دســترس، امــکان 
توســعه فعالیت‌هــای کشــاورزی و دامپــروری، دسترســی ســاده بــه 
ــادن،  ــی مع ــود برخ ــی و وج ــات وحش ــز و حیوان ــع حاصل‌خی مرات
ــد،  ــلط بودن ــران مس ــمت از ای ــن قس ــر ای ــه ب ــی را ک ــه اقوام توج
جلــب کــرده و ســبب اقامــت بــزرگان و حکمرانــان در ایــن منطقــه 
شده‌اســت )عربانــی، 1380(. نــام ایــن محوطــه باســتانی در محــل، 

ــام مالــک قدیمــی آن شــهرت دارد. ــه ن »چراغعلــی تپــه« و ب
جام زرین »افسانه زندگی« و نقوش آن

ایــن جــام )شــکل 2(، یکــی از معروف‌تریــن ظــروف فلــزی 
مارلیــک اســت و پیکــر آن بــا بلنــدی 20 ســانتی‌متر و قطــر دهانــه 
14 ســانتی‌متر، نقوشــی از زندگــی یــک بــز کوهــی را از بــدو تولــد 
ــه  ــان، 1368(. لب ــد )نگهب ــان می‌ده ــات نش ــا جزئی ــرگ و ب ــا م ت
ــه‌کار  ــه آن داده و طــای ب ــری ب ــام، اســتحکام بیش‌ت ــی ج مفتول

رفتــه در آن، تقریبــاً از زر خالــص و نــرم بــوده کــه بــر اثر فشــار‌های 
وارده خــاک بــرآن، دچــار تاخوردگــی شده‌اســت )همرنــگ، 1385(. 
ــن جــام  ــه ســبک نقــش برجســته از مت ــن جــام ب ‌نقــوش روی ای
ــده‌کاری  ــواری و کن ــی، چکش‌خ ــه روش قلم‌زن ــده و ب ــرون آم بی
تزئیــن شــده و شــامل چهــار ردیــف اســت کــه از پائیــن بــه بــالا 
ــی  ــز کوه ــرگ ب ــکار و م ــی، ش ــد، بالندگ ــامل تول ــب، ش و به‌ترتی
اســت کــه در پاییــن و بــالا بــا یــک نــوار بافتــه محصــور شــده‌اند. 
در ردیــف اول، اولیــن مرحلــه زندگــی بــز تــازه متولــد شــده روایــت 
می‌‌شــود؛ بزغالــه از پســتان مــادر شــیر می‌خــورد و بــز مــادر، ســر 
خــود را بــه ســمت او چرخانــده و او را می‌‌‌بویــد. ســر بزغالــه بــدون 
ــف  ــد. در ردی ــر می‌کن ــب نظ ــا جل ــا گوش‌ه ــت و تنه ــاخ اس ش
ــده و  ــد ش ــا بلن ــارن و روی دوپ ــورت متق ــی به‌ص دوم، دو بزکوه
ــر شــاخه‌های درخــت نهــاده‌ و در حــال خــوردن  ــو را ب پا‌هــای جل
ــرای نشــان دادن ســن  ــد ب ــش، هنرمن ــن نق ــرگ هســتند؛ در ای ب
ــیم  ــور ترس ــر جان ــر س ــک ب ــتقیم و کوچ ــاخ‌هایی مس ــوان، ش حی
ــود  ــده می‌‌ش ــط دی ــا خ ــره ی ــاخ، دو گ ــر ش ــر روی ه ــرده و ب ک
ــراز  ــوم دو گ ــف س ــد. در ردی ــوان می‌‌باش ــز ج ــن ب ــانه س ــه نش ک

نقــش شده‌اســت کــه یکــی از پــس دیگــری، در حرکتنــد و بــالای 
ســر یکــی از گرازهــا، یــک پرنــده شــکاری در حــال پــرواز اســت. 
ــای  ــه و دندان‌ه ــت حمل ــوران در حال ــن جان ــت شــکارگری ای هوی
نیــش آن‌‌هــا کــه هنرمنــد در نمایــش آن‌‌هــا، دقــت خاصــی 
نموده‌اســت، آشــکار اســت. ردیــف چهــارم، نمایشــگر دو لاشــخور 
ــر  ــه از پشــت ب ــی اســت ک ــک بزکوه ــوردن جســد ی ــال خ در ح
زمیــن افتــاده اســت و یکــی از لاشــخورها بــر روی پاهــا و دیگــری 
ــا منقار‌هــای خمیده‌شــان آن  ــر ســر و گــردن جســد نشســته و ب ب
را می‌درنــد. در فضــای بــالای ســر دو لاشــخور و زیــر نــوار بافتــه 
ــل  ــه و در مقاب ــت چمباتم ــه حال ــودی ب ــر موج ــرف، تصوی ــه ظ لب
ــود  ــن موج ــان )1368(، ای ــود. نگهب ــده می‌‌ش درخــت کوچکــی دی
ــیوه نشســتن  ــودن دم، ش ــدی، دارا ب ــای کالب ــاس ویژگی‌ه را براس

شکل 2- جام زرین »افسانه زندگی«

(Loukonine & Ivanov, 2003)

شکل 3- تفکیک نقوش جام »افسانه زندگی«، منبع:  نگارنده
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ــد؛  ــی می‌کن ــون« معرف ــت، »میم ــا درخ ــک ب ــاط نزدی ــز ارتب و نی
اگرچــه، برخــی منابــع آن را بــه نــوزاد انســان نیــز شــبیه می‌داننــد 
ــردازی  ــت در صحنه‌پ ــاش داشته‌اس ــد ت ــی، 1384(.  هنرمن )وحدت
نقــوش ایــن ردیــف، تسلســل زندگــی و مــرگ و باززایــی را نمایــش 
دهــد )نگهبــان، 1355( و بــا دقتــی عمیــق، بــر روی شــاخ‌های بلنــد 
ــا خــط را کــه نشــانگر عمــر اوســت،  ــازده گــره ی ــز، ی و منحنــی ب
نمایــش داده‌اســت. عمــق نمایــی در ابعــاد ایــن صحنــه بــه حداکثــر 
رســیده و ســه بعــدی می‌نمایــد، حتــی لاشــخور‌هایی کــه در حــال 
خــوردن جســد حیــوان هســتند، بزرگ‌تــر و آن‌‌هایــی کــه در حــال 

ــکل 3(. ــده‌اند )ش ــش داده ش ــر نمای ــتند، کوچک‌ت ــرواز هس پ
 نقوش بازنمایانه طبیعت در جام »افسانه زندگی«

کامبخش‌فــرد )1380( در مــورد اســتفاده از نقــوش بازنمایانــه 
طبیعــت معتقــد اســت، هنرمنــد بــا گــذر از عرصــه خطــوط هندســی 
کــه احتمــالًا حــاوی پیام‌‌هــای محیطــی از قبیــل زمیــن کشــاورزی 
ــوده، دارای  ــراوان و مــکان بی‌خطــر ب ــارور، آب ف مناســب، خــاک ب
خواســته‌ها و نیازهــای جدیــدی شــده کــه لازمــه پایــداری اســتقرار 

ــای  ــش بز‌ه ــن روی، نق ــی‌رود و از ای ــمار م ــه ش ــه ب ــع اولی جوام
کوهــی، گــوزن و دیگــر جانــوران را در توجــه دادن بــه غــذا و معــاش 

ــرده اســت.  ــیم می‌ک ــود، ترس خ
نقش بز کوهی

ــر  ــی از عناص ــاد یک ــی را نم ــز کوه ــف، ب ــتانی مختل ــوام باس اق
بــز می‌توانــد در  ســودمند طبیعــت و مقــدس می‌پنداشــته‌اند. 
ــد و  ــی کن ــی زندگ ــه راحت ــا ب ــتانی و تپه‌ماهوره ــق کوهس مناط
ــواره،  ــران، هم ــک دارد. ای ــبتاً خش ــق نس ــی در مناط ــاری خوب بردب
ســرزمین کم‌آبــی بوده‌اســت و به‌علــت ســاختار کوهســتانی و 
وجــود دامنه‌هــای شــیب‌دار، در بخش‌‌هایــی از آن، آبرفت‌هــای 
ــده،  ــاهده می‌ش ــدودی مش ــی مح ــز در نواح ــه‌ای حاصل‌خی رودخان
بــه همیــن دلیــل وجــود جانــوری کــه تولیــدات آن، طیــف وســیعی 
ــخت را  ــرایط س ــد ش ــد و بتوان ــن نمای ــان را تأمی ــای انس از نیازه
ــد، یــک فرصــت مناســب محســوب می‌شــده اســت. از  تحمــل کن
ــی در آن دوره  ــای اصل ــی از حرفه‌ه ــروری، یک ــه دامپ ــی ک آن‌جای

ــش  ــاران، افزای ــاد ب ــوان نم ــه عن ــش ب ــن نق ــتفاده از ای ــوده، اس ب
محصــول و بــاروری و بــه منظــور چیره‌شــدن بــر آب‌وهــوای 
ــه  ــی ب ــران، منطق ــق ای ــب مناط ــک در اغل ــه خش ــک و نیم خش
ــی  ــم بزکوه ــا توت ــگاره ی ــاهده ن ــه مش ــد و در نتیج ــر می‌‌رس نظ
بــر آثــار هنــری و از جملــه ظــروف فلــزی، قابــل پیش‌بینــی اســت 
ــوش  ــا اپ ــارزه ب ــه مب ــاران( ب ــزد ب ــتر )ای ــتان، تیش ــاطیر باس در اس
ــزد  ــتر، وی ن ــت تیش ــا شکس ــزد؛ ب ــالی( برمی‌‌‌‌‌خی ــو خشک‌س )دی
ــش  ــودن نیای ــل نب ــی‌اش را کام ــت ناکام ــی‌رود و عل ــزدا م اهورام
مــردم و کافــی‌ نبــودن قربانی‌هــا می‌دانــد. اهورامــزدا بــرای 
ــدن  ــرای چیره‌ش ــردم ب ــس، م ــد و از آن پ ــی می‌کن ــتر قربان تیش
ــر  ــا آب ب ــد ت ــی می‌کردن ــتر، قربان ــرای تیش ــالی، ب ــر خشک‌س ب
مــزارع و رودهــا جــاری شــود. احتمــالًا نقــش بز‌هــای کوهــی کــه 
ــده‌اند،  ــک ش ــاری ح ــای ج ــمه آب‌‌ه ــار سرچش ــنگ‌های کن ــر س ب
ــالی  ــم خشک‌س ــتر و از بی ــرای تیش ــان ب ــان انس ــانی از قربانی نش
بــوده اســت تــا یــادآوردی کننــد، مــا برایــت قربانــی کرده‌ایــم، تــو 
ــن در  ــز آب را در رودهــا جــاری ســاز )مطهــری، 1378(. همچنی نی
ــه شــکل بزکوهــی  ــز گاهــی ب ــه آب( نی ــا )اله ــری، آناهیت ــار هن آث
ــان درخــت زندگــی و  مجســم شــده و نمــاد نیــروی زندگــی، نگهب
ــرد،  ــی محصــول اســت )دادور و منصــوری، 1385(. ناصری‌ف فراوان
ــت  ــته‌ای اس ــانه فرش ــی، نش ــز کوه ــد: »ب ــناس، می‌گوی باستانش
ــه اســطوره  ــرای ادامــه زندگــی بشــر فرســتاد )اشــاره ب کــه خــدا ب
ــب یــک بزکوهــی ســفید  آفرینــش انســان و فرشــته‌ای کــه در قال
ــیانه  ــی و مش ــه مش ــیردادن ب ــرای ش ــد ب ــرف خداون ــگ، از ط رن
ــد(  ــاد بگیرن ــوردن را ی ــذا خ ــا، غ ــه آن‌‌ه ــا زمانی‌ک ــد ت ــتاده ش فرس
و نقــش آن بــرای ایرانیــان نوعــی مانیفســت بــوده کــه رویکــردی 
مقــدس داشــته اســت. حاتــم )1381(، معتقــد اســت کــه نقــش بــز 
کوهــی بــه عنــوان شــکار و تنهــا جانــوری کــه انســان شــکارچی را 
ــه  ــاد آب ب ــرده، نم ــت می‌ک ــمت آب هدای ــه س ــتان‌ها ب در کوهس
شــمار می‌رفتــه و بــا مفاهیــم بــاروری و حاصل‌خیــزی پیونــد 
ــز را  ــوی، ب ــناس فرانس ــن، باستان‌ش ــتنلی کوه ــت. اس ــته اس داش
نمــاد آب‌خواهــی جوامــع ایرانــی معرفــی می‌کنــد )کوهــن، 1388(. 
ــاران  ــاد ب ــی، نم ــید و گاه ــمبل خورش ــز، س ــتان، ب ــدن لرس در تم
اســت. چــرا کــه در گذشــته، مــاه را بــا بــاران و خورشــید را بــا گرمــا 
ــده  ــن شــاخ‌‌های خمی ــن بی ــوط می‌دانســتند. همچنی و خشــکی مرب
بــز کوهــی و هــال مــاه رابطــه‌ای وجــود داشــت و معتقــد بودنــد 
کــه شــاخ‌‌های قوســی بــز می‌توانــد باعــث بــارش بــاران شــود. در 
ــاط اســت،  ــزی در ارتب ــزد حاصل‌خی ــا ای ــز وحشــی ب ــز ب شــوش نی
ــد،  ــاد آب می‌‌باش ــه نم ــواج ک ــوط م ــا خط ــز ب ــر ب ــه تصاوی چنان‌ک
دیــده می‌‌شــود. در میــان‌رودان، بــز بــه عنــوان نشــانه‌ای از»خــدای 
بــزرگ« و در نقــش خــدای گیاهــان ظاهــر می‌شــد، در حالــی کــه 
شــاخه درختــی بــه شــکل تــی در دســت داشــت و یــک بزکوهــی در 
ــی و کشــتکار، 1394(. در  ــود )معقول حــال خــوردن برگ‌هــای آن ب
ــه وضــوح  ــوان ب ــام »افســانه زندگــی« می‌ت ــف دوم ج ــوش ردی نق
ــر  ــده ب ــک ش ــر ح ــه درتصوی ــد، چ ــان‌رودان را دی ــر می ــر هن تأثی
ــا و  ــد اینان ــده از معب ــا مان ــتوانه‌ای به‌ج ــای اس ــی از مهر‌ه روی یک
ــلطنتی اور در  ــور س ــده در قب ــی کشف‌ش ــمه‌های آئین ــه در مجس چ
ــای  ــر روی دوپ ــتاده ب ــی ایس ــای کوه ــوان بز‌ه ــان‌رودان، می‌ت می
جلویــی و تکیــه‌داده بــه درخــت را مشــاهده کــرد. درواقــع درخــت و 
ــه  ــه گفت ــد. ب ــا« بوده‌ان ــژه »اینان ــانه‌های وی ــی از نش ــای کوه بز‌ه
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ــر  ــی، نمــاد نیــروی جنســی ن ــوان به‌طورکل هــال )1380(، ایــن حی
بــوده و زمانــی کــه در دو ســوی درخــت نمایانــده می‌‌شــود، نشــان 
آن اســت کــه انســان کمال‌اندیــش در آرزوی دســتیابی بــه زندگــی 
ــی  ــش دادن زندگ ــن نمای ــت. بنابرای ــوده اس ــی ب ــد و بی‌مرگ جاوی

بزکوهــی در فاصلــه تولــد تــا مــرگ بــر روی جــام »ســاغر زندگــی«، 
جنبــه آئینــی و مفهومــی دارد. در پایین‌تریــن ردیــف جــام، بزکوهــی 
ــش داده شــده،  کوچــک در حــال شــیرخوردن و  نوازش‌شــدن نمای
ــور  ــا«، از دوران آش ــروف »اینان ــای مع ــی از نماد‌ه ــش یک ــن نق ای
ــش  ــتوانه‌ای و نق ــای اس ــیاری از مهر‌ه ــت و در بس ــد اس ــه بع ب
ــادر  ــع م ــت. در واق ــه‌کار رفته‌اس ــا ب ــواری آن‌‌ه ــته‌های دی برجس
ــد   ــا« می‌‌باش ــای »اینان ــتاری از ویژگی‌‌ه ــت و پرس ــودن و حمای ب
ــی،  ــی اصل ــای حیوان ــورت توتم‌ه ــور، به‌ص ــد از دوران آش ــه بع ک
یعنــی گاو، بزکوهــی، قــوچ و یــا گوســفند مــاده و در حــال شــیردادن 

 Parpola,( ــد ــری می‌کن ــش جلوه‌گ ــودک خوی ــردن ک و نوازش‌ک
1997(. بــا توجــه بــه نمایــش تصویــری شــاخ‌‌های‌ بــز کوهــی بــر 
ــز کوهــی صــورت  ــر ســنی ب ــا تغیی ــر ب ــه براب ــن ک ــام زری روی ج
گرفتــه، بایــد گفــت کــه از لحــاظ نمادپــردازی، شــاخ در میــان اقــوام 

ــوده اســت )هــال،  ــه نرینگــی ب مختلــف، نمــاد قــدرت و وابســته ب
ــوان  ــردازی خــود حی ــه نمادپ ــردازی شــاخ ب ــع نمادپ 1380(. در واق
ــد و آرزوی  ــن وســیله امی ــه ای ــر، ب ــوده و شــاید تصویرگ ــک ب نزدی
ــاط  ــی ارتب ــه ب ــت ک ــرح کرده‌اس ــدرت مط ــش ق ــود را در افزای خ
بــه جنــگاوری صاحبــان قبــور مارلیــک نیســت )بــه ردیــف اول در 

ــه شــود(. جــدول 1 مراجع

نقش درخت زندگی بر جامی از مارلیک، ابتدای هزاره نخست پ.م که اکنون در موزه ملی ایران نگهداری می‌‌شود. 
https: //fa.wikipedia.org/wiki  :منبع
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نقش درخت زندگی
ــه حیــات کیهــان،  درخــت زندگــی در معنــای کهن‌الگویــی خــود ب
ــدان و  ــی جاوی ــانه زندگ ــت دارد و نش ــی دلال ــی آن و نوزای پایندگ
ــت  ــه، درخ ــه اینک ــاد ب ــن، 1376(. اعتق ــت )گری ــری اس فناناپذی
محــور مشــترکی اســت کــه جهــان آســمانی و زمینــی را بــه یکدیگر 
ــام دارد  ــش از اس ــه در دوره پی ــابقه‌‌ای دیرین ــد، س ــل می‌کن متص
ــوران  )Ford,1985(. در اندیشــه انســان اولیــه، درختــان ماننــد جان
دارای روان فــرض می‌شــده‌اند و در فرهنــگ ملــل بســیاری، 
»درخــت زندگــی«، درخــت همیشــه ســبز، شــکوفا و پرلطافــت کــه 
ــان  ــه درخت ــتی هم ــت و هس ــی اس ــت و بی‌مرگ ــش ابدی میوه‌های
اســت، معرفــی‌‌ شده‌اســت )دادور و منصــوری، 1385(. معمــولًا 
»درخــت زندگــی«، میــان نقــوش دو کاهن و یــا دو جانور افســانه‌ای 
ــمار  ــان آن به‌ش ــه نگاهب ــرار دارد ک ــی( ق ــز وحش ــیر و ب ــد ش )مانن
می‌آینــد. ایــن درخــت، رمــز نیــروی مقــدس، سرســبزی و پایندگــی 
اســت و بــرای چیــدن میوه‌هایــش کــه اکســیر ملکوتــی طــول عمــر 
دارنــد، بایــد بــا نگاهبانانــش جنگیــد و هرکــه در ایــن نبــرد پیــروز 
ــوش  ــن نق ــور، 1387(. قدیمی‌تری ــردد )دوبوک ــرا می‌‌گ ــود، نامی ش
ــی از آن  ــه جانوران ــده ک ــده ش ــومر دی ــدن س ــت در تم ــن درخ ای
نگهــداری کــرده یــا آن را می‌چرنــد و انــواع ایــن درخــت، ترکیبــی 
ــد؛  ــمار می‌آمده‌ان ــدس به‌ش ــه مق ــوده ک ــون ب ــتنی‌‌های گوناگ از رس
از قبیــل درخــت ســدر کــه چــوب گران‌بهایــی دارد، درخــت نخــل 
کــه خرمــا می‌دهــد، درخــت تــاک بــا خوشــه‌‌های انگــور و درخــت 
انــار، بــه عنــوان رمــز بــاروری کــه میــوه‌اش، آبســتن صدهــا دانــه 

اســت )همــان(. ازآن‌جایــی کــه کشــاورزی در ســومر صنعــت بزرگی 
بــوده، از نخــل نــه تنهــا بــه عنــوان غــذا اســتفاده می‌شــده، بلکــه 
ــز  ــته‌های آن نی ــد و از هس ــت می‌کردن ــراب درس ــیره آن ش از ش
ــه  ــای آن پارچ ــده و از برگ‌ه ــتفاده می‌ش ــوخت، اس ــوان س ــه عن ب
تمــدن  در  نخــل  درخــت   .)Crawford, 1991( می‌بافته‌انــد 
ــوده و  ــی برخــوردار ب ــگاه بالای ــا از جای ــان‌رودان و شــمال آفریق می
ــدان  ــوع هنرمن ــوه آن، موض ــرگ و می ــا ب ــت، ی ــن درخ ــر ای تصوی
بــوده اســت )ریاضــی، 1375(. برخــی از پژوهشــگران، معتقدنــد کــه 
ــه خــاور  ــان‌رودان ب ــر انســانی از می ــا تصاوی ــن درخــت ب ــگاره ای ان
ــه در  ــی ک ــر درخت ــت. تصوی ــدا کرده‌اس ــی پی ــیده و تغییرات دور رس
ــه هنــری  ــرار داشــته، شــاخص‌‌ترین نمون ــی ق دوســوی آن، جانوران
درخــت مقــدس بــوده کــه  بــه شــرق و ایــران رفتــه و از آن‌جــا بــه 
هندوســتان راه پیــدا کرده‌اســت )هــال،1380(. در شــوش )پایتخــت 
عیــام( نیــز، تصویــری از دو بزکوهــی در طرفیــن درختــی کــه بــر 
ــش  ــم‌ها نق ــی روی طلس ــا و حت ــد، کاخ‌ه ــل معاب ــای داخ مهر‌ه

ــدول 1(. ــف دوم در ج ــود )ردی ــده می‌‌ش ــده، دی ش

نقش گراز
گــراز یکــی از نماد‌هــای رزمــی و اســطور‌ه‌ای و نشــانه نیرومنــدی، 
ــا  ــوده و ب ــران باســتان ب ــروزی در ای ــکار و پی ــاروری و پی ــروی ب نی
ــک  ــان در ی ــار زایم ــران و دوب ــر ای ــترده در سراس ــی گس پراکندگ
ــا  ــت. ب ــده اس ــوب می‌ش ــی محس ــا ارزش خوراک ــه ب ــال، نمون س
گور‌هــای  تمــام  در  جنگ‌افزارهــا  پیدایــش  به‌وفــور  توجــه 
ــن  ــام نمادی ــه در نظ ــای جنگاوران ــر ارزش‌ه ــد ب ــک و تأکی مارلی
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ــش  ــه نق ــاره ب ــی، 1384(، اش ــک )وحدت ــتان مارلی ــان گورس صاحب
ــرادا،  ــروزی( )پ ــگ و پی ــرام )خــدای جن ــاد به ــوان نم ــه عن ــراز ب گ
1965(، بی‌ربــط بــه نظــر نمی‌‌رســد. گــراز در ایــران باســتان، نمــاد 
ــش  ــد؛  نق ــز می‌‌باش ــری نی ــاول و ویرانگ ــگاوری، چپ ــگ و جن جن
گــراز، در جریــان داد و ســتدها، پیــروزی و شکســت‌هایی کــه 
ــا رخ  ــا، باره ــر فرهنگ‌ه ــان و دیگ ــان، یونانی ــان، ایرانی ــان رومی می
ــد  ــته باش ــی داش ــی و تبلیغ ــردی سیاس ــت کارک ــی‌‌داد، می‌توانس م
و جایــگاه رفیــع و خــدای گونــه پادشــاه را یــادآوری کنــد. شــکار از 

دیربــاز نقــش ارزشــمندی در تأمیــن معــاش و اقتصــاد انســان داشــته 
ــا نشــانه  ــه و ب ــوران پرداخت ــه نقاشــی جان ــی ب ــه آدم ــی ک ــا جای ت
رفتــن بــه ســوی آن‌‌هــا، بــه طــرزی جادویــی، خــود را بــرای شــکار 
آن‌‌هــا آمــاده می‌ســاخت و بــه تدریــج، جانــوران شکارشــده، نمــادی 
ــکار  ــد. ش ــاهان گردیده‌‌ان ــه و پادش ــران قبیل ــدی رهب ــرای زورمن ب
ــی  ــگ و رویاروی ــی در جن ــرای آمادگ ــت‌گرمی ب ــی دس ــراز، نوع گ
ــود.  ــان ب ــدی فرمانده ــادآور پیروزمن ــد و ی ــی می‌ش ــا دشــمن تلق ب
ــانه‌ای از  ــکارگری، نش ــکار و ش ــوران و ش ــش زدن جان ــن نق بنابرای
ســوی روزی‌رســان و نمــودی از بالندگــی محســوب می‌شــده اســت 
)احمــدی پیــام، 1388(. انگیــزه بنیادیــن انســان شــکارگر، دســتیابی 
ــردن  ــی ک ــرد و نقاش ــکار می‌ک ــودش ش ــه خ ــود ک ــوری ب ــه جان ب
ــور  ــن روش، روح آن جان ــا ای ــود و شــکارگر ب او، شــکلی از جــادو ب
ــار  ــدگار و مه ــاری، مان ــط کن ــک خ ــا ی ــی ب ــوب زندان را در چارچ
ــن طریــق صــورت می‌گرفــت، شــاید  ــه ای می‌کــرد و آیینــی کــه ب
بــرای فراهــم کــردن بخــت شــکارگر بــا وی بــوده اســت )گاردنــر و 
ــی  ــی ســترگ و دندان‌های ــه بدن ــراز ک ــکاران، 1381(. شــکار گ هم
ــت دارد  ــاه و کلف ــی کوت ــردن و پا‌های ــد و گ ــای بلن ــده، پوز‌ه درن
ــن ســو وآن ســو  ــدون ای ــو و ب ــه جل ــردن، رو ب ــورش ب ــگام ی و هن
ــی‌درد،  ــد، م ــود می‌بین ــش روی خ ــه را پی ــی‌دود و هرچ ــردن م ک
ــر  ــدان ب ــان، چن ــر و کم ــون تی ــوده، چ ــوار می‌نم ــس دش کاری ب
ــر او  ــر س ــه ب ــرزی ک ــا گ ــزه و ی ــا نی ــا ب ــوده و تنه ــاز نب او کارس
ــروزی  ــادی از پی ــراز، نم ــکار گ ــده؛ ش ــکار می‌ش ــد، ش می‌کوفتن
بــوده و به‌گونــه‌‌ای، ســربلندی را بــرای شــکارگر بــه ارمغــان 
مــی‌آورده اســت و گوشــت گــراز، مایــه نیرومنــدی، افزایــش نیــروی 

ــوده اســت.  ــاروری ب ب
ــتند  ــکارگری می‌دانس ــکار و ش ــزد ش ــرا را ای ــتان، میت ــان باس ایرانی
و بــر ایــن بــاور بودنــد کــه میتــرا بــا یــک تیــر و کمــان و خنجــر 
ــت  ــز نادرس ــرد، هرگ ــاب می‌ک ــه پرت ــری ک ــر تی ــد و ه زاده ش
نمی‌رفــت، او مــردم را از خشک‌ســالی و گرســنگی ر‌هایــی داد و بــا 

رهاکــردن یــک تیــر از کمــان و زدن آن بــر ســنگ خــارا، آب از آن 
بیــرون جهیــد و بــه دنبــال آن، شــکارگری را بــه آدمیــان آموخــت 
و حتــی، میتــرا را شــکارگر گــراز نیــز دانســته‌اند )معصومــی،1386(. 
ــه  ــراز را ب ــش گ ــوان نق ــی می‌ت ــای عیلام ــه تبر‌ه ــی ب ــا نگاه ب
شــیو‌ه‌ای همســان در برابــر دیگــر جانــوران و یــا درحــال یــورش بــه 
آن‌‌هــا و یــا گرفتــار شــده در چنــگال و دنــدان آن‌‌هــا دیــد و نکتــه 
قابــل توجــه در ایــن تبرهــا، پافشــاری در نمایــش گــراز به‌صورتــی 
ــوان ارزش اســطور‌ه‌ای و  ــه می‌ت ــا ک ــا آن‌ج ــر اســت. ت ــژه و برت وی

تبلیغاتــی آن‌‌هــا را در ایــران باســتان و میــان‌رودان فهمیــد )ردیــف 
ســوم در جــدول 1(.

نقش عقاب
ــه  ــرازی ک ــش گ ــش ش ــر نق ــالای س ــوش، ب ــوم نق ــف س در ردی
ــده  ــه پرن ــش س ــده‌اند، نق ــرار ش ــام تک ــرد ج ــم و گرداگ ــی ه از پ
شــکاری بــه چشــم می‌خــورد کــه عقــاب می‌باشــند. عقــاب 
به‌دلیــل داشــتن ظاهــری بــا صلابــت، پیکــری قدرتمنــد و پرشــکوه، 
ــاً همســانی را از خــود  ــران، تعبیر‌‌هــای تقریب ــر ای ــگ و هن در فرهن
ــیان،  ــد آش ــت بلن ــده‌ای اس ــاب، پرن ــت. عق ــته اس ــای گذاش به‌ج
ــدرت  ــوی و ق ــا چنگال‌‌هــای ق ــگ و ب ــز بان ــن، تی ســبک‌بال، تیزبی
ــد  ــه می‌توان ــت ک ــده‌ای اس ــا پرن ــت و تنه ــاده اس ــی فوق‌الع بینای
بــه خورشــید خیــره شــود، کــه می‌توانــد کنایــه‌ای از ناچیز‌شــمردن 
عظمــت دنیــا باشــد. نقــش عقــاب در اســاطیر ایرانــی، بهــرام )ایــزد 
ــت و  ــکننده مقاوم ــم ش ــای دره ــه معن ــه  ب ــد  ک ــگ( می‌‌باش جن
ــرام،  ــای به ــی از جلوه‌ه ــگ اســت. یک ــدای جن ــتاز خ ــروی پیش نی
ــه  ــه بقی ــری نســبت ب ــروازی اســت کــه محبوبیــت بیش‌ت ــاز تیز‌پ ب
دارد )آمــوزگار، 1380(. در ســومر قدیــم، عقــاب، نشــانه طوفــان و ابر 
بــاران‌زا بــود کــه معمــولًا در حــال حملــه بــه بزکوهــی، نشــان داده 
شــده اســت کــه بزکوهــی هــم در فرهنــگ ســومر، نمــاد الهــه آب 
و گیــاه بــوده اســت )نــوروز زاده چگینــی، 1367(. در ســومر اعتقــاد 
ــرد و  ــوت می‌ب ــم ملک ــه عال ــاب، ارواح را ب ــه عق ــوده ک ــن ب ــر ای ب
عقــاب بــا بال‌هــای گشــاده، نشــانه حمایــت الهــی اســت )ملکــزاده 

ــی، 1351(. بیان
نقش کرکس

کرکــس کــه بــه آن لاشــخور نیــز گفتــه می‌‌شــود، پرنــده‌ای 
درشــت‌اندام بــا ســر بــدون مــو اســت کــه بــرای خــوردن گوشــت 
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ــرد.  ــرو می‌ب ــه ف ــدن لاش ــل ب ــود را داخ ــر خ ــرده، س ــات م حیوان
طــاس بــودن ســر کرکــس باعــث می‌‌شــود کــه اگــر ســر او آلــوده 
ــید،  ــور خورش ــش ن ــرض تاب ــد، در مع ــردار ش ــای م ــه میکروب‌ه ب
ضدعفونــی شــود. کرکــس دارای منقــاری بــزرگ و برگشــته اســت، 
ــکافد و  ــردار را بش ــدن م ــد ب ــه بتوان ــوی ک ــدر ق ــه آن‌ق ــی ن ول
ــد.  ــام دهن ــن کار را انج ــر، ای ــدگان قوی‌ت ــا پرن ــد ت ــر می‌کن صب
ــد و فقــط شــکار‌های کــم وزن  ــای کرکــس، ضعیف‌ان پنجه‌هــای پ
ــد.  ــه همیــن دلیــل، مردارخوارن را از زمیــن بلنــد می‌کنــد و شــاید ب
ــژه،  ــتگاه‌هاضمه وی ــوی و دس ــده‌ای ق ــتن مع ــا داش ــا ب کرکس‌ه
می‌تواننــد بســیاری از باکتری‌‌هــای موجــود در لاشــه‌ها را در معــده 
ــه  ــه‌ها را ب ــواع لاش ــت از ان ــازی طبیع ــد و پاکس ــل کنن ــود ح خ
ــد.  ــتم‌‌ها دارن ــی در اکوسیس ــش مهم ــد و نق ــام می‌دهن ــی انج خوب
ایــن بــاور وجــود دارد کــه کرکــس بــه عنــوان پرنــده‌ای لاشــه‌خوار، 
بــا تبدیــل مــرگ بــه زندگــی، تضمین‌کننــده دوبــاره زندگــی اســت 
ــت،  ــاری نیس ــل بیم ــا ناق ــه تنه ــودن، ن ــوار ب ــود مردارخ ــا وج و ب
بلکــه بــه حفــظ بهداشــت محیــط نیــز کمــک می‌کنــد. ایــن پرنــده 
ــال می‌گشــاید  ــمان، ب ــا، در اوج آس ــان و زیب ــرواز اســت و آس بلند‌پ
)مصاحــب، 1380(. بــا توجــه بــه ایــن کــه روش رفتــار بــا مــردگان 
ــودن  ــت نیال ــته و در جه ــژه‌ای داش ــکل وی ــنا، ش ــن مزدیس در آیی
عناصــر آفرینــش بــوده اســت، بنابرایــن دفــن جســد مــردگان ناپــاک 
ــکل  ــا  ش ــت و تنه ــده اس ــوب می‌ش ــان محس ــن گناه از بزرگ‌تری
مجــاز دفــن مــردگان ایــن بــوده کــه طــی مراســمی، جســد را بــر 
ــده و خــورده  ــا به‌وســیله لاشــخورها دری ــد ت ــراز کوهــی می‌نهادن ف
شــوند و ســپس اســتخوان‌های باقیمانــده را در گــور دخمه‌هــا 
ــک  ــت کم ــی محیط‌زیس ــه پاک ــس ب ــن، کرک ــد؛ بنابرای می‌نهادن
ــوردن  ــال خ ــه در ح ــخور ک ــه دو لاش ــت. نقش‌مای ــرده اس می‌ک
جســد یــک بزکوهــی هســتند، بارهــا بــر مهر‌هــای عیلامــی تکــرار 
ــک  ــر روی ی ــد. ب ــاره دارن ــن آن اش ــت نمادی ــه اهمی ــده‌اند و ب ش
ــود  ــده می‌‌ش ــخور دی ــش دو لاش ــی، نق ــتوانه‌ای عیلام ــر اس مه
کــه سرشــان بــه عقــب برگشــته و در فضــای بیــن سرشــان، یــک 
بزکوهــی دیــده می‌‌شــود )معقولــی و کشــتکار، 1395(؛ پــرادا معتقــد 
ــواه  ــا خ ــه آن‌‌ه ــکاری و طعم ــده ش ــه دو پرن ــه نقش‌مای ــت ک اس
ــوم  ــه مفه ــک، ب ــا اســب در خاورنزدی ــو ی ــوش، آه ــی، خرگ بزکوه
آغــاز جنگــی در آینــده نزدیــک اســت و احتمــالًا جنــگاوران 
معتقــد بودنــد کــه چنیــن صحنــه‌ای بــرای آن‌‌هــا در صحنــه کارزار 
ــگاوری شــاهان  ــه جن ــا روحی خوش‌شــگون اســت و ایــن مفهــوم ب
مارلیــک نیــز در تناســب اســت )همــان(، )ردیــف چهــارم در جــدول 

.)1
نقش موجود شبه انسان                                                                                                                         
ــه زده  ــر بــالای ســر دو کرکــس جوان در ردیــف چهــارم، درختــی ب
اســت کــه شــاید گویــای ایــن باشــد کــه ایــن نظــام ثابــت و فرآینــد 
ــه زندگــی آغــازی  ــو و از مــرگ ب ــه مــرگ، همــواره از ن زندگــی ب
دوبــاره خواهــد داشــت. امــا در کنــار ایــن درخــت، موجــودی شــبیه 
ــان  ــه نگهب ــود ک ــن موج ــود. ای ــده می‌‌ش ــان دی ــن انس ــه جنی ب
ــن  ــوزاد و جنی ــک ن ــا ی ــون ی ــک میم ــوان ی )1368( آن را به‌‌عن
ــیوه  ــودن، ش ــی، دم‌دار ب ــای اندام ــر ویژگی‌ه ــرده، از نظ ــی ک معرف
نشســتن و نیــز ارتبــاط نزدیــک بــا درخــت، بیش‌تــر بــه »میمــون« 
شــباهت دارد تــا بــه »نــوزاد انســان« )وحدتــی، 1384(. بــه عقیــده 

نگهبــان )1355(، در صورتی‌کــه ایــن نقــش، جنیــن کــودک تصــور 
شــود، هنرمنــد در ایــن صحنه‌پــردازی، تسلســل زندگــی و مــرگ را 
از تولــد بــه مــرگ و تولــد مجــدد، نمایــش داده‌اســت و اگــر میمــون 
ــد از اســاطیر و افســانه‌های  تصــور گــردد، احتمــال دارد کــه هنرمن
هنــد و ایرانــی و ادبیــات آن دوره الهــام گرفتــه باشــد کــه داســتان 
ــوران بیــان می‌شــده  ــان جان ــرای عبــرت انســان‌ها، از زب زندگــی، ب
ــات پنــد و  ــه بقیــه حیوان ــوان عاقــل ب و میمــون در مقــام یــک حی
ــد  ــی می‌توان ــن انســان، حت ــه جنی ــی‌داده اســت. تشــبیه ب ــدرز م ان
اشــاره بــه تشــابه رونــد زندگــی بزکوهــی بــا دوران زندگــی انســان 
ــن  ــت و جنی ــه درخ ــه جوان ــد ک ــن باش ــی از ای ــد و تمثیل داشته‌باش
انســان، رونــدی مشــابه را در جهــان طــی می‌‌‌کننــد )بهمنــی، 

.)1394
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مــار نمــادی کهــن اســت کــه مفهــوم آن، سرشــار از تضــاد اســت. 
ــی و  ــودن، جاودانگ ــی ب ــی و اهریمن ــون اهورای ــی همچ تضاد‌های
مــرگ، نرینگــی و مادگــی، درمان‌بخشــی و زیان‌بخشــی، خورشــید 
و مــاه، آب و آتــش و خــاک؛ مــار به‌دلیــل داشــتن ‌زهــر کشــنده و 
درمان‌گــر، بدنــی لغــزان و بــراق، خزیــدن بــر خــاک، پنهــان شــدن 
ــی پوســت‌‌اندازی  ــن، ظاهــری دراز و کشــیده، توانای در جهــان زیری
و نیــز ویژگی‌هــای درونــی و روانــی کــه در فرهنگ‌هــای مختلــف 
ــی  ــر طبیع ــا عناص ــادی ب ــزان زی ــه می ــده، ب ــبت داده ش ــه او نس ب
در ارتبــاط قــرار می‌گیــرد. اهمیــت و تقــدس مــار در جایــگاه 
ــر  ــوام باســتانی پیــش از میــاد مســیح، ب ــزد اق ــات در ن مــادر کائن
ــت و  ــای طبیع ــا نیرو‌ه ــازگار ب ــی س ــور در جهت ــن جان ــت ای اهمی
ــد دارد. گاهــی او را الهــه آب و نشــانه  نیازمندی‌هــای انســان، تأکی
ــا مــاه، خورشــید، آتــش،  ایــن عنصــر حیاتــی و گاهــی در رابطــه ب
ــت  ــای طبیع ــام نیرو‌ه ــده تم ــت و در بردارن ــوه و درخ ــاک و ک خ
)مــادر کائنــات( در نظــر گرفته‌انــد. مــار و آب، هــر دو نشــانه نوزایــی 
ــد:  ــاده می‌گوی ــا الی ــده‌اند. میرچ ــی ش ــی معرف ــاینده زندگ و بخش
ــاد  ــن تض ــز، ای ــر رم ــدس و ه ــئ مق ــر ش ــان ه ــار، بس »آب و م
ــال،  ــن ح ــه در عی ــند ک ــت می‌بخش ــی را واقعی ــل منطق ــا معض ی
ــل  ــار به‌دلی ــور، 1387(. م ــود« )دو بوک ــر از خ ــزی غی ــد و چی خودن
ــز  ــاه نی ــه م ــرا ک ــود؛ چ ــبت داده می‌‌ش ــاه نس ــه م ــت‌‌اندازی ب پوس
ــود  ــه خ ــی ب ــای مختلف ــون، صورت‌ه ــازل گوناگ ــودن من در پیم
می‌گیــرد. از آن‌جایــی کــه منــازل مــاه و نیــروی جاذبــه آن بــر آب 
ــه  ــار ب ــس م ــود، پ ــد می‌‌ش ــث جزروم ــذارد و باع ــر می‌گ ــا تأثی دری
مــاه و آب بســته اســت. در تمدن‌هــای بــدوی و کهــن، مــار، غالبــاً 
به‌صــورت پیچیــده بــه دور تخــم کیهانــی و در حالــی کــه دمــش را 
گاز می‌گیــرد تصویــر شــده اســت؛ یعنــی زاینــده و نوکننــده نیــروی 
زندگــی کــه بــا نیش‌‌هایــش، ســم را درون پیکــر خــود می‌جهنــد و 
پیکــرش شــبیه حلقــه بســته‌ای اســت، کــه ایــن تبدیــل دائــم مــرگ 
ــه  ــه ک ــودن هســتی اســت و اینک ــی ب ــر دوقطب ــی، بیانگ ــه زندگ ب
مــرگ از زندگــی می‌تــراود و زندگــی از مــرگ. پوســت‌‌اندازی 
Coo�( ـی‌آورد� �ـاد م �ـه ی �ـاره را ب �ـش دوب �ـد و زای �ـی جاوی �ـار، زندگ دم
ــاروری  ــان چشــمه‌های آب، ب per,1968(. مارهــا، فرشــتگان نگاهب
ــه ســبب پنهــان  ــاده، 1372( و ب ــد )الی و گنجینه‌هــا به‌شــمار می‌آین
ــا  ــد و ب ــد دارن ــن پیون ــای زیری ــا دنی ــان، ب ــدن در پناهگاه‌هایش ش
آب‌‌هــا و اقیانوس‌هــای نخســتین در ارتباطنــد و سرچشــمه آفرینــش 
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ــان‌رودان،  ــاطیر می ــورد، 1388(. در اس ــد )میتف ــاب می‌آین ــه حس ب
از نشــانه‌های کهــن ایشــتار )الهــه حاصل‌خیــزی خاورمیانــه(، 
مــاری اســت کــه بــه دور یــک درخــت پیچیــده اســت )هــال،1387 
(. در اســطوره گیل‌گمــش، مــار جانــوری اســت کــه علاوه‌بــر 
داشــتن راز جاودانگــی و توانایــی پوســت‌‌اندازی )مــرگ و رســتاخیز 
ــروای  ــی فرمان ــی و گاه ــان خاک ــروای جه ــاک(، فرمان ــواره خ هم
ــار در  ــدار، 1357(. م ــود )گ ــه می‌‌ش ــر گرفت ــردگان در نظ ــان م جه
ــوده  ــروت ب ــظ آب، خــرد و ث ــان بســیار مقــدس و حاف ــزد عیلامی ن
ــای  ــا و کوزه‌ه ــن حاشــیه آبدان‌ه ــرای تزئی ــژه ب ــار به‌وی و نقــش م
ایــن تمــدن، ایــن گفتــه را تأییــد می‌کنــد )اســماعیل پــور، 1379(. 
ــچ و خــم نهرهــا،  ــان آب و پی ــار، جری ــدن م ــاب ب ــچ و ت گاهــی پی
ــار در هــر  ــدن م ــد و دی ــز تداعــی می‌کن ــوات را نی رودخانه‌هــا و قن
بهــار، همــراه بــا نوزایــی ســبزه‌ها و گیاهــان، ایــن تصــور را ســبب 
شــده کــه مــار بــا نیــروی پنهــان درون زمیــن و بــاروری، پیونــد و 
هم‌بســتگی داشــته و بــرای ادامــه زندگــی، پیونــد تنگاتنگــی بــا آب 
ــر روی یکــی  ــده ب ــم تنی ــای در ه ــش مار‌ه ــرار کرده‌اســت. نق برق
از مهر‌هــای اســتوانه میــان‌رودان کــه ظاهــراً بــه جفت‌گیــری 
ــال، 1387(.  ــت )ه ــن اس ــاروری زمی ــاد ب ــع نم ــغولند، در واق مش
ــاف  ــام و طــرح حصیرب ــۀ ج ــر لب ــده« ب ــار درهــم تنی نقــش »دو م
ــدن  ــک از تم ــدن مارلی ــری تم ــه تاثیرپذی ــه ب ــا توج ــف ب آن در ک
میــان‌رودان می‌توانــد بــه برداشــتی مشــابه از ایــن نقــوش در 
ــم  ــار دره ــردد؛ دو م ــر گ ــان‌رودان منج ــتوانه‌ای می ــای اس مهر‌ه
ــز  ــرگ و رم ــی و م ــب زندگ ــداد و دو قط ــع اض ــاد جم ــده، نم تنی
ســامت بخشــی‌اند؛ چــرا کــه ســرزندگی، حاصــل پیوســتگی قــوای 
متضــاد جســمانی و روانــی اســت کــه یکدیگــر را خنثــی می‌‌‌کننــد و 
باعــث پویایــی انســان می‌شــوند و شــفا، چیــزی جــز حفــظ تعــادل 
ــار  ــش»دو م ــه نق ــر ب ــگاه دقیق‌ت ــور، 1387(. در ن ــت )دوبوک نیس
ــع  ــده نمی‌‌شــود و در واق ــۀ جــام ، ســر آن‌‌هــا دی ــده« لب در‌هــم تنی
ماننــد دو طنــاب بافتــه شده‌اســت، در طــرح حصیربــاف کــف جــام 
ــدون ســر نمایــش داده  ــه صورتــی در هــم تنیــده و ب نیــز مارهــا ب
ــت  ــده شده‌اس ــز دی ــوش نی ــار ش ــرح در آث ــن ط ــه ای ــده‌اند ک ش

ــدم، 1394(.  ــی مق )حق

نتیجه‌گیری
بــا مطالعــۀ نقــوش جــام »افســانه زندگــی« و اشــاره بــه باور‌‌هــای 
ــی  ــه تأثیرات ــان‌رودان ک ــدن می ــی تم ــای بوم ــادی و ارزش‌ه اعتق
ــک  ــری مارلی ــار هن ــر آث ــران، ب ــام در ای ــدن عی ــق تم را از طری
داشته‌اســت؛ ایــن نتیجــه حاصــل می‌‌شــود کــه نقــوش ایــن 
ــه،  ــی طبیعت‌گرایان ــا ویژگ ــخ و ب ــا تاری ــو ب ــی همس ــام در جهت ج
براســاس تکریــم طبیعــت پایه‌گــذاری شــده‌اند. بــرای اقــوام 
ــی  ــیار حیات ــت بس ــه طبیع ــای اولی ــک، نیازمندی‌ه ــتانی مارلی باس
ــب نقوشــی  ــا در قال ــن نیازمندی‌ه ــر کشــیدن ای ــه تصوی ــوده و ب ب
نمادیــن از مناظــر طبیعــی و جانــوران و گیاهــان، می‌توانســته بــرای 
صنعت‌گــران آن‌‌هــا، دســت‌مایۀ خوبــی به‌شــمار آیــد. در جــام 
زریــن »افســانه زندگــی«، هنرمنــد باســتانی بــا به‌کارگیــری نقــش 
ــرگ و  ــه م ــی ب ــی او از زندگ ــل زندگ ــری مراح ــت بص ــز و روای ب
برعکــس، بــر اهمیــت و نقــش او در شــکل‌گیری و ادامــۀ حیــات از 
دیــدگاه فرهنگــی و اعتقــادی مــردم باســتان اشــاره دارد؛ چــرا کــه 

ــته‌ای  ــی، نشــانه فرش ــه بزکوه ــته‌اند ک ــاد داش ــتان اعتق ــردم باس م
اســت کــه پــروردگار بــرای ادامــه زندگــی آن‌‌هــا بــه زمیــن فرســتاده 
اســت و بــز را نمــاد نیــروی زندگــی، خالــق انــرژی، نگهبــان درخــت 
ــاران، نیــروی فــوق طبیعــی، الوهیــت، ســلطنت،  زندگــی، خــدای ب
ــاروری می‌دانســته‌اند.  ــاد محصــول و ب ــروزی و ازدی ــی، پی جنگجوی
ــر  ــه تصوی ــی در ب ــش مهم ــز، نق ــوش نی ــطور‌ه‌ای نق ــت اس ماهی
ــت؛  ــته اس ــن داش ــای زری ــازندگان جام‌‌ه ــتانه س ــیدن چیره‌دس کش
ــی انســان باســتانی و عــدم  چــرا کــه اســطوره‌ها انعکاســی از ناتوان
ــز تجســم احساســات جهــت  ــی حــوادث و نی ــل واقع آگاهــی از عل
ــه  ــی ناعادلان ــه رخداد‌های ــراض ب ــا اعت ــا و ی ــش گرفتاری‌‌ه کاه
ــری،  ــار هن ــن آث ــازنده ای ــدان س ــوزگار، 1380(. هنرمن ــد )آم بوده‌ان
ــا طبیعــت  ــده و مخاطــب ب ــاط بصــری بینن ــت ارتب ــاء کیفی ــا ارتق ب
ــر  ــن عناص ــری نمادی ــتانه و به‌کارگی ــرای چیره‌دس ــون و اج پیرام
گیاهــی و جانــوری در ایــن آثــار، تعاملــی دوســویه و هماهنــگ بــا 
ــا طبیعــت  طبیعــت را نمایــش می‌دهنــد. چراکــه ایــن هماهنگــی ب
ــاس  ــت و احس ــه طبیع ــرام ب ــن از آن، احت ــک گرفت ــت کم در جه
ــه آن و در نتیجــه رویکــردی زیســت‌بوم‌گرایانه  مســئولیت نســبت ب
ــای طبیعــت پیرامــون،  ــه‌‌ای کــه بق ــه گون ــی داشــته؛ ب ــز در پ را نی

ــت. ــده اس ــبب گردی ــز س ــا را نی ــی آن‌‌ه ــای فرهنگ ــای باور‌ه بق
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Abstract
The ancient hill of Marlik, with the original name Chiragali Tepe (hill), in the northeast of the city of Rudbar, 
is of great importance due to archaeological excavations in the last half century. Field research in this ancient 
hill, along with valuable scientific and cultural achievements, brought Iran's archeology into a new phase 
and discovered clay and metal sculptures, cement and gold metal containers, war tools, decorative items and 
ornaments. Stone, bone and plaster works, cosmetics and seals, which belonged to the end of the second 
millennium BC to the beginning and middle of the first millennium BC, enriched the cultural heritage of the 
country. The motifs of Marlik's metal objects, with features such as realism, imitation and inspiration from 
nature, mythology and symbolism, contain deep concepts of artistic mentalities and thoughts of their creators 
from the universe and their surroundings; The golden cup "Legend of the Antelope Life" is one of the treasures 
of Marlik civilization, which looks amazing due to its structural and visual characteristics and the naturalistic 
approach of its creator. In this research, with library studies and descriptive-analytical method, the place of 
symbols and myths and their connections with natural elements and how they were inspired by nature, in 
the creation of the motifs of this work, were investigated and new aspects of the worldview of the ancient 
inhabitants of this ancient hill and environmentally-based views and views based on respect for nature have 
been revealed.

Keywords:  Marlik, Naturalistic motifs, Plant and Animal motifs
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