
 

 

اثر  لوویولن سُ برای کادنزا زبان: تحلیل شناختیِ هریتم به مثاب»

 «کندافیجِو  رداللِ ۀرسکی با تکیه بر نظریندِف پِکریستُ

 

 

 چکیده
نی و یکادنزا برا و ول ل  یق ی موس  انیو مجر گرانلی تحل  یبرا یجد یمشخص، چالش  یِ بندزانی آزاد و بدون م  یبا ساختار یپنِدِرسک  ستُفی اثر کر سُ

 یِ ش ی زاکه با الهام از دستور زبان  یایهنظر پردازد؛یکنداف م ی جِ و ردال لِ تُنال  یق ی موس  یش ی زا یۀنظر ی. پژوهش حاضر به بررس رودیشمار م معاصر به
چون  ییهابا تمرکز بر مؤلفه ،یهنظر نی کند. ا ییبازنما یمراتب سلسله یرا در قالب  یق ی ادراک موس  یذهن  یندهای شکل گرفت و تلاش دارد فرآ یچامسک 
کان تحل  یِ آرامش در ساختار تداوم –و سطوح تنش یزمان  ۀکاهش باز ک،یساختار متر ،یبندگروه شنونده و نوازنده را فراهم  یِ دراک ا یندهای فرآ لی اثر، ام

 یبررس  کادنزااثر  کیتم ی ساختار ر ،یق ی موس  یشناخت  مطالعات ۀحوز یانارشتهی ب  یاز ابزارها یری گ و بهره یل ی تحل  یکردی حاضر، با رو ۀمطالع  در .آوردیم 
آثار آتُنال  یمعاصر و حت  یق ی موس  لی در تحل  ییهاتی تُنال، ظرف  کیکلاس  یق ی مذکور علاوه بر موس  یۀکه نظر دنده ینشان م  یق ی تطب  یهاافتهیشده است. 

و  داریپا کیتم ی ر یساختارها یشنونده و نوازنده همچنان قادر به بازساز یِ ذهن  یمشخص، سازوکارها یبندزانی متر و م  ابیآنکه در غ  هیژودارد؛ به
کاف موجود در ادب  دیپژوهش با تأک  نی ا ت،ی نها در .هستند یادراک  یالگوها یۀمعنادار بر پا در  یشناخت  یهایهمعاصر نسبت به کاربرد نظر یل ی تحل  اتیبر ش



 

 

تازه به  ییهانشی ب  بی ترت  نی بردارد و بد یسنت  یهافاقد قالب یِ ق ی موس  یبرا نی نو ییاجرا–یل ی تحل  یابزارها ۀدر جهت توسع  یگام  کوشدی، م معاصرآثار 
 .دیفزای ب  ییقای موس  یادرک و اجر ندی فرآ

 

 
 

 کلمات کلیدی
نی و یکادنزا براریتم، زبان،  و ول ل   کندافی جِ و  رداللِ  ی،پنِدِرسک  ستُفی کر، سُ

 مقدمه

نی و برای کادنزا و ول ول 1س 2یپندرسک  ستُفی اثر کر   ،متداول موسیقایی یکاست که در آن مفهوم متر ستمی قرن ب  یق ی موس  یهااز نمونه یک ی  
از  یری گ با بهره اثر  نی در ا ی. پندرسک رسدتر نامتعارف به نظر میهای قبلکار رفته در اثر، در مقایسه با موسیقی دورهبه کیو زبان هارمون  بندیمیزان

 ،ییاجرا یو آزاد یصوت  های خاصیزی آم رنگصورت ضمنی، های گسترده، طیف داینامیکی وسیع، الگوهای متریک بهمثل آکسان ییهاکیتکن 
استفاده از  ،یبندزانی مشخص، فقدان م  ، نبود مترِ کادنزااثر  در .کرده است می تنظ ریتمیک مشخصی کاملًا آزاد و بدون ساختار  یاثر خود را در قالب 

بر  یپندرسک  دیتأک  نی . همچن سازندیمواجه م  یآن را با دشوار کیتم ی ر لی هستند که تحل  ییهایگ یژتمپو از جمله و عِ ی وس  ۀنامتقارن و دامن  کیتم ی ر یالگوها



 

 

ساختار در  یاعنوان خالق لحظه به شی از پ  شی ب  ،یق ی موس  یِ که در آن، نقش مجر دهدیم سوق  یررپذی باز و تفس  ییرا به فضا اثراجراکننده،  یِ شخص  انیب 
 .شودینظر گرفته م 

گارد پندرسک  یق ی نال استوار است( و موس تُ  یق ی کنداف )که بر موس ی جِ و ردال لِ  یۀنظر انیم  یظاهر یهاوجود تفاوت با )که فضایی نسبتاً آتُنال  یآوان
ادراک  لی تحل  یبرا یچارچوب  آورد،یم  فراهمل تُنا یق ی موس  یش ی زا یۀنظر . درواقع، آنچهقابل یافتن استدو  نی ا نی ب  ینقاط تماس مهم  ،دارد(

ُ نَه  ؛است یشنونده و مجر  ،یپندرسک  یکادنزامانند  ،مشخصبندیِ و میزانبدون متر  اثریدر  یمنظر، حت  نی ک. از ایهارمون  ای یرم  صرفًا ساختار ف
در این راستا، پژوهش  نمود. یآرامش را بررس –تنش یو الگوها یضرب ذهن  ،یادراک  یبندمانند گروه تُنال یق ی موس  یش ی زا یۀنظر یهامؤلفه توانیم 

ن سُ  برای کادنزاساختار ریتمیک  حاضر در پی پاسخ به این پرسش است که ول ووی  کندافی جِ و  لرِدال شناختیِ  اثر کریستف پندرسکی چگونه از منظر نظریۀ ل
 کند؟ ایفاتواند اثر میقابل تبیین است، و این تحلیل چه نقشی در بهبود درک و اجرای 

داینامیک  ریی اساس تغ  بر ییهایبندکند؛ گروه جادی ا یادراک  یذهن  یهامتر، ضرب اجراکننده ممکن است در نبودِ  ایشنونده  ،یپندرسک  یکادنزا لی تحل  در
ت کشش یا  یش ی زا یۀنظر ،یانهی زم  نی درک کند. در چن  یشناخت  یعنوان ساختارها را به یصوت  ییاز اوج تنش و رها یو نقاط  ،بسازد فردها در تمپویی منحصربهنُ

 نی چن  یدر بهبود آموزش و اجرا تواندیدارد، بلکه م  یل ی تنها ارزش تحل ، نَه قرن بیستمی آثار یشناخت  لی تحل  یبرا یعنوان ابزار ، بهتُنال یق ی موس 
و اثر کیتم ی ساختار ر لی با تحل  حاضر پژوهش .کار گرفته شودبه زی ن  یآثار ل ن سُ ول گسترش  یاست برا یتلاش  کریستف پندرسکی، ساختۀ کادنزا برای وی

، هدف طور کلبه .مرسوم یهاقالب فارق ازمواجهه با آثار  یبرا یل ی تحل  ییالگو ۀارائ  زی معاصر، و ن  یق ی موس  لی در تحل  یشناخت  یهایهنظر یهافقاُ 
بندی، ساختار متر های گروهویژه در مؤلفهنال، بهزایشی موسیقی تُ  پندرسکی از منظر نظریۀ کادنزای کریتمی هایتحلیل ساختاراز انجام مطالعۀ حاضر، 



 

 

در غیاب اثر درک ذهن شنونده و نوازنده از ساختار ریتمیک  بررسی چگونگیِ های نامبرُده منجر به تحلیل مؤلفه و است آرامش–و تنش ،و ضرب
 خواهد شد. متر مشخصبندی و میزان

3«نالتُ  یِ ق ی موس  یش ی زا یۀنظر» 4توسط فرد لرِدال 1983بار در سال  نی که نخست   5کندافی جِ  یو ر   لی در تحل  یعطف  ۀنام منتشر شد، نقط  نی به هم  یدر کتاب  
 یپرسش است که چگونه شنونده، ساختارها نی پاسخ به ا یدر پ  یهنظر نی ا .(Lerdahl & Jackendoff, 1983) دیآیشمار م  به یاز منظر شناخت  یق ی موس 

 یهایهنظردیگر خلاف تُنال بَر  یق ی موس  یش ی زا یۀنظر .کندیو ادراک م  یده آن، در ذهن خود سازمان یو گذرا ییایپو رغمیرا، عل  ییقای موس  ۀدیچ ی پ 
ُ  و یمتن به ساختار درون شتری که ب  ،یق ی موس  لی تحل  متداول تحت  یهنظر نی تمرکز دارد. ا یق ی ادراک موس  یشناخت  یندهای آبر فر پردازند،یم  ییقای رم موس ف

6یش ی دستور زبان زا ری تأث  7یچامسک  نوآم  در ذهن شنونده  یش ی زا عدقوا قی که از طر داند،یم  «یساختار سطح »و  «ساختار ژرف» یرا دارا یق ی موس  ،
چگونه  دهدیپرداختند که نشان م  یساختار یسازوجود دارد، به مدل توری صرفِ آنچه در پارت  فی توص  یجا کنداف بهی ردال و جِ . لِ دنشویم  دیبازتول 

 .(Ibid, 1–5) دهدیسازمان م  یمراتب صورت سلسلهرا به یق ی ذهن انسان موس 

در ذهن است که  یساختار ذات  کی یدارا یبود که زبان انسان  نی او ا یاصل  دهٔ یرا مطرح کرد. ا یش ی دستور زبان زا یهٔ نظر ۱۹۵۰در دههٔ  یچامسک  مآنو
 ,Chomsky) نظریۀ زایشیِ چامسکی شامل چندین اصل بُنیادین است .کندیم  دیو معنادار تول  دیجملهٔ جد تی نهایب  ن،ی از قوان  یامجموعه قی از طر

1965, 3–15) : 

تر )عبارات، بزرگ یشده و ساختارهابی ترک  ینحو نی که با قوان  شودیم  لی ها( تشک ها، واژهتر )واجکوچک ی: زبان از واحدهایمراتب سلسله ساختار -
 .سازندیها( را م جمله

8یساخت خوش قواعد -  صحیح هستند. یاز نظر نحو یچه جملات  کنندیمشخص م  :



 

 

9یل ی تبد قواعد -  .کنندیم  دی( را تول یمجهول  ای یمختلف جمله )مثلًا سوال  یهاداده و شکل ریی را تغ  ینحو یساختارها :
1یزبان  تی ذهن  - 0  .است دهیکه قبلًا نشن  ییهاجمله یحت  ؛هاساخت و درک جمله یانسان برا یذات  ییتوانا :

ها و از نت ؛است یمراتب ساختار سلسله یمانند زبان دارا زی ن  یق ی موس ارائه شده است،  کندافی لرِدال و جِ که توسط تُنال  یق ی موس  یش ی زادر نظریۀ 
صورت اند، بهاز اصول نظریۀ چامسکی اقتباس شده به نوعی ، کهکندافی جِ –رداللِ اصول بُنیادین در نظریۀ  ها و کل اثر.بخش ،تا جملات گرفته هافی موت 

 زیر تعریف خواهند شد:

1اثرسطح موسیقاییِ  - 1  .شودمنظور همان دادهٔ شنیداری یا متن موسیقایی خام است که ورودی تحلیل محسوب می: 
1ساختیقواعد خوش - 2  .کندبا دستور موسیقایی را تعریف می مجموعه قوانین نحوی که ساختارهای مجاز و مطابق: 
1های زیرساختیِ ممکنتحلیل - 3  .تبدیلیتوان برای سطح موسیقایی پیشنهاد کرد، پیش از اعمال تغییرات ای که میهمهٔ ساختارهای انتزاعی بالقوه :
1تبدیلیقواعد  - 4  .ها()مثل الحاق، حذف یا ادغام بخش کنندساخت اعمال میقواعدی که تغییرات یا انحرافاتی را روی ساختارهای خوش :
1های سطحیِ ممکنتحلیل - 5  .آیند و قابل مقایسه با شنود واقعی هستندبه دست می تبدیلیساختارهایی که بعد از اعمال قواعد  :
1قواعد ترجیح - 6  .کنندخاب میهایی را که با شهود شنونده بیشترین همخوانی دارند، انت های ممکن، آنقوانینی که از میان تحلیل :
1اثر های ترجیحیِ تحلیل - 7  ی نهایی؛ ساختاری که بیشترین انسجام و احتمال نسبت به برداشت شنونده دارد.خروج  :

ردال لِ های اصلیِ نظریۀ ستونای به گونهتر بحث شد، نیاز است چهار مؤلفۀ تأثیرگذار که که کمی قبل کندافی جِ –رداللِ علاوه بر اصول بُنیادین نظریۀ 
 هستند، عنوان شوند: کندافی جِ و 



 

 

1یبندگروه ساختار - 8  انیب تُنال  یق ی موس  یش ی زا یۀنظر در یبندقواعد گروه منسجم. یهاعنوان گروه به ،یق ی موس  در آثارعبارات  یا جملات ییشناسا :
 .(Lerdahl & Jackendoff, 1983, 37)در زبان  یمشابه ساختار نحو شوند،یادراک م  یمراتب سلسله صورتبه یداریشن  یکه ساختارها کنندیم 

1متر و ضرب ساختار - 9 ساختار وجود نداشته باشد.  یمتر مشخص  بندی ومیزان اگر یدر سطوح مختلف، حت  فی و ضع  یقو یهاضرب یده سازمان :
 .(Ibid, 69). کندیکمک م  تمی ر یِ ده است که به سازمان فی و ضع  یقو یهاشنونده از ضرب یذهن  یفرافکن  ک،یمتر

2 یزمان  ۀکاهش باز - 0  ای اتاز نغم یبرخ  ند،ی فرآ نی . در اپردازدیمختلف م  یزمان  یهادر چارچوب اتنغم یساختار یهانقش لی ساختار به تحل  نی ا: 
در  آرامشتنش و  ی ازمراتب سلسله جه،ی . در نت رندی گ یعناصر قرار م  نی در خدمت ا اتنغم یرو سا شوندیتر انتخاب م عنوان عناصر برجسته آکوردها به حتی

 .(Ibid, 124) ردی گ یشکل م  ییقای موس  یبندزمان

2یساختار تداوم  - 1 از همه به  شی ساختار ب  نی است. ا اثرتنش و آرامش در طول  ،یداریو ناپا یداریپا نی حرکت ب  ۀدهندنشان یساختار تداوم  : 
 .(Ibid, 184) ستی ن  کیلزوماً تابع چارچوب متر ،یبندخلاف ساختار زمانتوجه دارد و بَر  ییقای موس  ییایحرکت و پو



 

 

ای تطبیقی در ها به گونههتها و شباصورت خلاصه با ذکرتفاوتبهکنداف ی جِ –رداللِ های چامسکی و های مربوط به نظریهبندی، دادهبه عنوان یک جمع
بندی طبقه جدول زیر 

 اند:شده

 

 

 

 

 

 

 
 

 

 کندافی جِ –رداللِ ؛ از دیدگاهِ نظریۀ چامسکی و یش ی زا یهٔ در چارچوب نظر یق ی زبان و موس  سهٔ ی مقا :1جدول 
گارنده(  )ن

 



 

 

 روش پژوهش
های مرتبط و مؤلفه کردهمعرفی را   (GTTM) کندافی جِ و  رداللِ  ابتدا، نظریۀسعی دارد شناختی و ای با رویکرد بینارشتهحاضر توصیفی –پژوهش تحلیلی

ن سُ  برای کادنزاساختار ریتمیک  ،سپس .کندتشریح  را با تحلیل ریتم ول ووی های نوشت اثر و سایر دادهبا استفاده از نتاثر کریستف پندرسکی  ل
 کنداف تحلیل خواهد شد.ی جِ ردال و لِ ای، بر مبنای نظریۀ کتابخانه

 
 

 پژوهش ۀپیشین 
 ی، چارچوب (GTTM) تُنال یق ی موس  یش ی زا یۀنظر در کتاب کندافی جِ و ردال لِ  ۀاثر برجست  هیژوبه ،یق ی موس  یشناخت  لی تحل  ۀدر حوز نی ش ی مطالعات پ 

 ،یبندگروه یبا تمرکز بر ساختارها یهنظر نی ا. (Lerdahl & Jackendoff, 1983) اندفراهم کرده ییقای ادراک ساختار موس  ۀنحو یبررس  یبرا ینظر
لاندن، با  نی مانند جاست  یبعد، پژوهشگران  یهادهه در .کندیرا برجسته م  ییقای ساختار موس  یری گ تنش و آرامش ذهن شنونده در شکل ،کیسازمان متر

2یزمان ادراک  یۀنظر نیی تب  2  ۀدر آثار خود، با توسع  یتمپرل  دیوی د نی همچن  .) ,2012London( و متر گسترش دادند تمی درک ر ۀن ی چارچوب را در زم  نی ، ا
راستا،  نی در هم  .(Temperley, 2001) کمک کرده است ییقای موس  یاز ساختارها ترین ی فهم ع  به ،یو هارمون  تمی ر لی تحل  یبرا یمحاسبات  یهامدل

 ,Margulis) پرداخته است یق ی ساختار و ادراک موس  لی تحل  انیم  وندی پ  یبه بررس  ،یداریشن  تجربۀ یشناخت  یهابا تمرکز بر جنبه زی ن  سی مارگول  زابتی ال 

2007). 



 

 

گارد معاصر، به لی در تحل  هایهنظر نی حال، استفاده از ا نی ا با  ،یپندرسک  یکادنزامانند ه  هستند، متر مشخص بندی ومیزان فاقد آثاری که هیژوآثار آوان
با  انجام دهد؛معاصر  یق ی و آموزش موس  لی در تحل  یشناخت  یابزارها یری کارگ نوآورانه در جهت به یتلاش  سعی دارد پژوهش نی . اشودمشاهده نمی

  .ییقای موس  یو اجرا ری آن بر تفس  ری و تأث  یشناخت  دگاهیاز د کیتم ی بر درک ساختار ر مرکزت 



 

 

 مبانی نظری پژوهش

و کادنزا بارزِ ساختاریِ  یهایگ یژبر و مروری -1 ل ن سُ ول  یپندرسک  اثر کریستُف برای وی
بر  یتر و مبتن خشن یآهنگساز که زبان  هٔ ی خلاف آثار اول . بَر زدی آم یرا در هم م  یتهدرن و مُ  کیکلاس  یق ی است که عناصر موس  یاثر یپندرسک  یکادنزا

اثر از  نی در ا یاستفاده شده است. پندرسک  ولنی و جی را یهاکیو تکن  ترمی ملا یاز زبان  کادنزااثر ، در بود هاساز انواعِ  افتهٔ یگسترش یهاکیتکن 
گارتن   انیو آغاز و پا ،گراستو درون کیتار کادنزا یکل  ی. فضاستی او ن  نی ش ی پ  آثاردر  جی را یِ ک ی گراف  یاز نمادها یمرسوم بهره گرفته و خبر ین

 یهابخشتنش نسبت به متضاد و پُر  یاتمپو، جلوه شی متنوع و افزا یها، آکسانوتیزترتند یهاسونانسی با داثر  انهٔ یم  کهیمتفکرانه دارد، درحال  یآن حالت 
ُ کندیم  جادی ا سومو  اول ُ ( آهسته–عی سر–)آهسته ABA  یبخش رم اثر سه. ف  یاوهی ش  شباهت دارد، اما به کیکلاس  یهارماست که هرچند به ف

)بر  شودیم  می خط نت است که به سه بخش تقس  ۴۰شامل  کادنزااست.  یبندزانی م نم و هرگونه میزانساخته شده و فاقد  یرخط ی و غ  کیف ی موت 
 (Tempo I) بخش سوم ۴۰تا  ۳۴و خطوط  (Vivace) بخش دوم ۳۳تا  ۱۳، خطوط (Lento) اول بخش ۱۲تا  ۱: خطوط اساس ادیشن شات(

(Edinger, 1989, Schott Edition). ای آزادانه، اما کماکان به گونه ها تکه نی دادن ا وندی و پ  شوندیپراکنده ارائه م  هایتکهبه شکل  ییقای موس  یهادهیا
 مقّید است.

نوازنده را  ری دارد، نقش تفس  یخوان هم های دوران کلاسیکپردازانٔه سنت کادنزابداهه تی که با ماه  ،یگ یژو نی آزاد است و هم  کادنزادر  یبندزمان
 هرگونه که بدون دنشویم  دهیدر سراسر اثر شن  ییتاو سه ییدوتا یِ ضمن  یوجود ندارد، اما الگوها یق ی حق  کِ یمتر ی. هرچند ساختارهاسازدیم  تربرجسته

ساختار درونیِ به  یبندی ضمن پا خواهدینوازنده باز گذاشته و از او م  یرا برا یشخص  ری تفس  یفضا یپندرسک  .دنری گ یدر ذهن شنونده شکل م  ،یبندزانی م 



 

 

 یهانمتعدد و آکسا یهاها و وقفهنوانس، سکوت عی سر راتیی (، تغ ffتا  ppp)از  عی وس  کینام ی . گسترهٔ دابیفزاید به اثر زی خود را ن  یفرد انی، ب اثر
است که  یایق ی موس  کرد،ی رو نی ا جهٔ ی بروز احساسات فراهم کند. نت  یکامل برا یبستر کادنزاو مارکاتو( سبب شده تا  کیگوناگون )از جمله آگوگ 

 کند. جادی شنونده و نوازنده ا یبرا یو شخص  قی عم  یاجا شود و تجربهخشونت جابه یآرامش، تنش و حت  انیدر لحظه، م  تواندیم 

 جادی ا یخاص  یصوت  یزی آم حضور دارند و رنگ اثرمتنوع در سراسر  یهابی ها و ترک به شکل تون،ی و ترا یاپردهمی ، فواصل ن پندرسکی یکادنزادر 
محض،  ۀت ی نال اساس آتُ  بر کاملًا ساخته شده و نَه  متداول موسیقیِ کلاسیک ۀت ی نال  در قالب تُ نَه  اثر نی . ابخشدیتنش به اثر م و پُر  سونانسی د یت ی ف ی که ک  کنندیم 

از  یاستوار است که برخ  یاصل  فی چند موت  یۀبر پا یق ی جامع به نوازنده بدهد. ساختار موس  یدرک  تواندینم  یانغمهدوازده اینال صرفًا تُ  لِ ی رو تحل  نی از ا
هستند  «D-S-C-H» و  «B-A-C-H»)از چپ به راست( ها،فی موت  نی ا نی تر. مهماندختهی ها درهم آم با آن زی آزاد ن  سمی ال یسر یهاکیتکن 

کاریس » یهاشامل نت «باخ فی موت »اند. گرفته شده چی واز نام باخ و شستاکُ  بی ترت  که به  فی موت »و  )از چپ به راست( «بملیس –لا–دو–ب
کاریس »های نتشامل  «چی وشستاکُ   ۲۵۶، در مجموع «باخ فی موت » یممکن برا گشتی جا ۲۴است. از  )از چپ به راست( «رِ –بملیم –دو–ب

نقش  «باخ فی موت »که  دهندیاعداد نشان م  نی مورد استفاده شده است؛ ا ۵۶ زی ن  «چی وشستاکُ  فی ت مو» یهاگشتی کار رفته و از جابار در اثر به
2«آه فی موت »، موتیفِ ذکرشده کنار دو در .دارد یتریمحور 3  روندهنیی دوم کوچک پا ۀکه با فاصل  ،یدو نت  فی موت  نی دارد. ا یاهیژو گاهی جا زی ن  

 (Lento) بخش اول یکاربرد آن در ابتدا نی شتری . ب دهدیم  یق ی موس  یاندوهناک به فضا یحضور دارد و حالت  اثر انیاز همان آغاز تا پا رد،ی گ یشکل م 
و در آغاز اثر،  رندی گ یاز آن منشأ م  ینوع  به هافی موت  یراست که سا« دمولّ  فی موت » گر،ی مهم د فی است. موت   (Tempo I)  مبخش سو یو انتها

 تی و در نها یصعود یاپردهکیسپس  ،یصعود یاپردهمی با حرکت ن  ،یچهار نت  گوری ف  نی . اشودیم  ی، معرف «آه فی موت »بلافاصله پس از 
 .شودیم  دهیبار شن  ۲۲اول و سوم  یهادر بخش وساخته شده  ینزول  یاپردهمی ن 



 

 

ّ » کردی رو ازمندین  پندرسکی یکادنزا لی تحل  ّ  یبررس  یعن ی است؛  «یول سل  اثرکوچک )سه تا پنج نت( که در طول  یف ی موت  یهاولساختار بر اساس سل
کاهش(  ای شی )افزا کیتم ی ر راتیی و تغ  ،ییمعکوس قهقرا ،یی(، معکوس، قهقراگشتی ها )جانت ییجاشامل جابه هایدگرگون  نی . اشوندیدگرگون م 

 چه از نظر کاراکتر و چه از نظر فواصل - هاآن نی ب  یهااما شباهت دهد،یصورت آزادانه گسترش م را به هافی روش، موت  نی با ا یدرسک است. پن
 ؛شودیحس م  گری کدی ها به نت شی گرا ییهادر بخش اما وجود ندارد، متداول ینال در معناتُ  تی . هرچند مرکزدهدیم  یبه شنونده حس وحدت ساختار -

و تنش  یثبات یب  یبرا یکه خود عامل  کند،یم  ریی تغ  وستهی و پ  ستی ن  داریپا تی مرکز نی حال، ا نی اثر. با ا آغازدر  «لسُ »به  «مللاب »حرکت  برای نمونه
نغمات  ییچهارتا یهاعمل کرده است. او از مجموعه یانغمهردوازدهی غ  سمِ ی ال یاثر متأثر از سر نی در ا ینظر سبک، پندرسک  از .است یق ی موس 

 نی . ادهدیسازمان م  ک،ین کافُ دِ دُ  رانۀی گ  بر اساس نظام سختها را با انعطاف و نَه اما آن رد،ی گ یاکتاو( بهره م  ۀپردمی ن  ۱۲ نی شده از ب )انتخاب
و گاه  داریناپا ییفضا ،یون ی کولاس ی و آرت  کیتم ی ر یشدت صوت، تضادها یناگهان  راتیی تغ  سونانس،ی گسترده از فواصل د یهمراه با استفاده کرد،ی رو

 .بخشدیم کادنزا آور به دلهره

ُ  از  یاند، در حال از نظر تمپو و کاراکتر مشابه (A) اول و سوم یهادارد. بخش آهسته–عی سر–آهسته یبا توال  (ABA) یبخش سه یساختار کادنزا ،یرم نظر ف
 گری به بخش د یو گذر از بخش  رودیم  شی مشخص پ  یبندزانی ثابت و م  بدون مترِ ، کادنزا. کندیم  جادی ها ابارز با آن یتضاد (B) که بخش دوم

 «چی وباخ و شستاکُ  یهافی موت »آغاز شده و سپس به  ولنی و ممکن در ستری رج  تریندر بم «آه فی موت ». بخش اول با شودیانجام م  وستهی صورت پ به
و  نی اتریپو (B) واچهی و بخش .وارد بخش دوم شود سونانسی د یو آکوردها عی سر یبا پاساژها یق ی تا موس  ابدییم  شی افزا جاً ی . شدت تدررسدیم 

 کینام ی اتنها در تمپو بلکه در د. تضاد آن با بخش اول نَه رودیم  شی دار پ آکسان یگورهای دولاچنگ و ف  عی سر یهاتمی قسمت است و با ر نی تریطولان 
رابط  کی قی و سپس از طر رسدیم  یتنش اوج پُر  ۀبه نقط  ،اولبخش  کیف ی از مصالح موت  یری گ ، با بهرهدوم مشهود است. بخش زی ن  هاآکسانو 

 جادی کردن ااز آرامش و فروکش یحس  کینام ی اد یج ی و کاهش تدر هاکیها، هارمون نت. در بخش سوم، دوبلگرددیکُندشونده به بخش سوم بازم 



 

 

ای در فاصله نور کهای از هالههمچون  شود؛یمحو م  است، فی ضع  اریبس  در کمترین داینامیک ممکن، که «آه فی موت »با همان  کادنزا ان،ی. در پاکنندیم 
 .خاموش گردد آرامآرام بسیار دور

 

 

 کندافی جِ –رداللِ  از تُنال یق ی موس  یش ی زا یۀنظرهای شناختیِ ویژگی و ابعاد بررسی -2
 یق ی آن موس  یدارد. با وجود آنکه مبنا یفردمنحصربه یهاتی معاصر، ظرف  یق ی موس  لی آموزش، اجرا و تحل  ۀدر حوز هیژوبه ،کندافی جِ –رداللِ  یۀنظر
بندی یا میزان و بدون متر ترامروزی یق ی مانند موس  دتریجد یهامدل را در حوزه نی اند اتلاش کرده ری اخ  یهادر دهه ییهانال است، پژوهشتُ  کِ یکلاس 

ابعاد ساختار  یرسارسد که . البته در نظریۀ مذکور، بیان این نکته نیز مهم به نظر می(Huron, 2006; Temperley, 2001) رندی کار گ به زی ن  مشخصی
 می طور مستق به ،یهنظر نی ا یکنون  تی ندارند و در وضع  یمراتب سلسله یت ی ماه  -  کیتمات –کیف ی موت  یندهای آو فر کینام ی اصدا، د رنگ هیژوبه - ییقای موس 

. دهندیرا شکل م  اثر کی یمراتب دارند که ساختار سلسله یدر اصول  یاساس  یسهم  ایردارند، ز یهمهم در نظر یابعاد نقش  نی حال، ا نی . با اشوندینم  یبررس 
 ,Lerdahl & Jackendoff)            کندینم  یبندطبقه یصورت رسم ها را بههرچند آن رد،ی گ یرا در نظر م  یمراتب رسلسلهی ابعاد غ  ری تأث  ،یهنظر نی بنابرا

1983, 8). 

 زانی ها را بر اساس م آن دینسبت دهد، بلکه با اثر کیرا به  یساختار یهافی توص  دیتنها بامولد زبان، نَه  یۀخلاف نظربَر  ،یق ی مولد موس  یۀنظر کی
. دهدینسبت م  یق ی ساختارها به موس  یرساشتر از ی ساختارها را ب  یباتجربه احتمالًا برخ  ۀمشخص کند که شنوند یعن ی کند؛  یبندرتبه «حی ترج »از  یاس یانسجام، در مق 



 

 

 انیکه از م   حی و قواعد ترج  کنند،یممکن را مشخص م  یساختار یهافی که توص  یساخت : قواعد خوششوندیم  می تقس  یزبه دو دسته متما یهقواعد نظر ن،ی بنابرا
 یهنظر نی در ا لی تحل  ندی آفر ۀکه بخش عمد حی مطابقت دارند. قواعد ترج  اثرباتجربه از  ۀکه با برداشت شنوند نندی گزیرا برم  ییهاممکن، آن یهافی توص 

 ,Ibid) کندیم  جادی ( ایو زبان  ییقای )موس  یهدو نوع نظر انیم  یندارند و حضورشان تفاوت مهم  یشناس استاندارد زبان یۀدر نظر یرا بر عهده دارند، معادل 

9). 

بودن است:  یدستور ،یزتما نی ترمهم دی. در دستور زبان، شاشودیم  یناش  زندی انگ یرا برم  یهنظر نی که ا یشهود یهایداور تی از ماه  حی به قواعد ترج  ازین 
 یا چند ساختار با معان یرشته واژگان دو  کی ایآ نکهی ابهام است: ا تر،یفرع  یز. تمانَه  ایدر زبان مورد نظر هست  یارشته واژگان جمله کی ایآ نکهی ا

 ؛مبهم باشد اریبس  تواندیبالقوه م  یق ی موس  اثرهر  باً ی تقر ایردارد، ز یترتی اهم کم اریبودن نقش بس  یحال، دستور نی با ا ،یق ی متفاوت دارد. در موس 
 دیمشخص مق  یو کارکردها یمعان  خلاف زبان، بهبَر  ،یق ی امر آن است که موس  نی ا لی تر است. دل آسان اریبس  یمتعدد یهاوهی به ش  یق ی درک موس 

 یق ی جالب در موس  یها. پرسشتری در نظر گرفتنی مع  یهاآن را در محدوده توانیناب است که م  یساختار یق ی معنا، موس  کی در. ستی ن 
 رهای تفس  انیرا م  حاتی ترج  نی بتواند ا دیبا یق ی . دستور موس ستی ر چ اگذ کی دنیشن  ۀوی ش  «نی تریح ی ترج » ای نی ترکه منسجم شوندیمربوط م  نی معمولًا به ا

اند، روشن یشهود یهایکه داور ییدر جا یق ی که دستور موس  می انتظار دار یاست. به طور کل  بی غا باً ی تقر یشناخت مولد زبان یۀکه در نظر یکند؛ کار انیب 
دارد  لی مات  «یح ی ترج » یساختار فی توص  کیچندپهلو ارائه کند.  ای ترفی ضع  یج ی ترند، نتاکه شهود مبهم ییبه دست دهد، و جا یروشن و قطع  یج ی نتا

کار سازد یساختار یپراکنده را به هم مرتبط کند و الگوها یشهودها  .(Ibid, 9) منظم را آش

2اِلیزنمانند  ،ییقای موس  یهادهیپد یبرخ  4 از قواعد،  یساختارها با افزودن نوع سوم  نی . استندی ن  انیقابل ب  یساخت دارند که با قواعد خوش ازین  یی، به ساختارها
فراهم  یساخت که توسط قواعد خوش یمراتب کاملًا سلسله یها را بر ساختارهایدگرگون  یبرخ  یل ی . قواعد تحوشوندیم  فی توص  یق ی ، به دستور موس تبدیلیقواعد  یعن ی 



 

 

نسبتاً  یحاضر نقش  در حال کندافی جِ –رداللِ  یق ی موس  یۀدارند، در نظر یمحور یگاه ی جا یشناس زبان یۀدر نظر یل ی . هرچند قواعد تحوکنندیاعمال م  شوند،یم 
 .(Ibid, 9-11) کنندیم  فای ا یاهی حاش 

اند و قواعد یهایو خروج  هایورود انگریب  هاهیرو دا هایض ی از قواعد هستند، ب  یامجموعه ۀدهندنشان هالی . مستط کندیرا خلاصه م  یهنظر یکل  ارساخت ،1نمودار 
شده را به عنوان داده «ییقای سطح موس » کیتصور کرد که  نی نظام را چن  نی ا توانیدر مجموع م . دهندیرا نشان م  یاستنتاج رسم  ندی آجهت فر هاکانی پ 

گرفته  یورود یو ساختار
درک  را که شنونده 
عنوان  به  کند،یم 

 دیتول  یخروج  کندیم 
(Ibid, 11). 

 

 

 

 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 شدهصورت خلاصه؛ بهکندافی جِ –رداللِ نظریۀ زایشیِ موسیقیِ تُنال : 1نمودار 
(Lerdahl & Jackendoff, 1983, 10) 

و کادنزا تحلیلِ شناختی اثر -3 ل ن سُ ول  کنداف ی جِ و ردال لِ های نظریۀ بر مبنای مؤلفه برای وی



 

 

وتحلیل شناختیِ اثر حاضر اشاره شد، هدف از انجام پژوهش  نیز طور که در ابتدای پژوهشهمان ل ن سُ ول اثر کریستُف پندرسکی  کادنزا برای وی
بخشی از اثر مورد بررسی قرار گیرد. برای این منظور سعی که تنها نیاز است  ،طور مقتضیات حجم پژوهشاست، اما با توجه به حجمِ وسیعِ اثر و همین

شده 

؛ در خطوط ابتدایی هستۀ اصلیِ تحلیل شودنداف ک ی جِ –رداللِ مورد ارزیابی و انطباق آن با نظریۀ زایشیِ  ،1مطابق با تصویر  اثر، خطِ ابتدایی 3است تا 
  خواهد بود.« موتیف آه»شنیداری، 

 

 

 

 

 



 

 

 

نی و یکادنزا برا ،یپنِدِرسک  ستُفی : کر1 یرتصو و ول ل 3تا  1 یها، خطسُ  
(Edinger, 1989, Schott Edition) 

 
 

 ییقای سطح موس   -
 تی سرعت در ذهن تثب  ساده که با تکرار خود به ییالگو شود؛یرو م روبه« آه فی موت »شنونده با ، کادنزا در آغازِ  :و نِمود عینی دارد شودیم  دهیشن  آنچه

کال متنوع و تغ در ادامه به اَ  فی موت  نی . هرچند اگرددیم   نی دارد همهٔ ا لی تماکنداف ی جِ –رداللِ  یۀذهن شنونده مطابق با نظر ابد،ییبازتاب م  افتهیریی ش
و  شودیم  لی تبد یداریادراک شن  یبه هستهٔ اصل « آه فی موت » ب،ی ترت  نی منسجم و معنادار سازمان دهد. بد یبندگروه کیرا در چارچوب  هاین دگرگو

گاه  - سازدیرا م  فی موت  نی ا یاصل  تی که هو - ینزول  فاصلهٔ دوم کوچکِ  یالگو .گردندیم  یو بازشناس  ری بر اساس آن تفس  کیتم ی ر یالگوها یرسا
ساختار  نکهی . با وجود اکندیاثر کمک م  یو به انسجام ادراک  شودیمختلف تکرار م  یهااما همچنان در گونه شود،یبدل م  یجهت داده و به حرکت صعود ریی تغ 
که  یی؛ جا(1)تصویر  . نمونٔه روشن آن در آغاز اثر استشودیدر گوش شنونده احساس م  ینسب  یت ی مرکز کند،ینم  تی از منطق تُنال تبع کادنزا  یکل 

تنش و  نی ادین از تجربٔه بُ  یاگذار ساده، نمونه نی . اشودیو در آن حل م  ابدییم  شی گرا« لسُ »کرده و به سمت نت  جادی ا یادراک  یتنش « لابمل»نت 
  .آوردیفراهم م  ییقای درک انسجام موس  یبرا یچارچوب  ک،ینظام تُنال کلاس  کی ابیغ در  یکه حت  یاآرامش در ذهن شنونده است؛ تجربه

 یساخت قواعد خوش -



 

 

 و شامل چهار مؤلفۀ بُنیادین هستند: گیرندمجموعه ساختارهای نحوی که مطابق با قوانینِ موسیقایی شکل می

 شدهالگوهای منسجمِ شنیده ؛کادنزادر  یبندگروهالف(  
 ،یق ی ادراک موس  ندی است که شنونده در فرآ نی فرض بر ا ؛است «ییقای نحو موس »در  کندافی جِ –رداللِ  کردی رو یاصل  یهااز مؤلفه یک ی  یبندروهگ 

 توانندیم  رند،ی گ یشکل م  یو ساختار یداریشن  یهااساس نشانه برکه  ها،یبندمی تقس  نی ا .کندیم  می معنادار تقس  ییبه واحدها یع ی طور طب را به یصوت  انیجر
دارد با استفاده از  لی ذهن شنونده تما گر،ی د انی. به ب اسیمق بزرگ یتا ساختارها کیملود یهاهسته نی تردر سطوح مختلف رخ دهند؛ از کوچک

 تر استتر و منسجمها آسانسازمان دهد که درک آن «ییهاگروه» صدا را به ۀوست ی پ  انیجر ک،یو هارمون  یک ی نام ی اد ک،یملود ک،یتم ی ر یهاسرنخ
(Ibid, 35). 

 ای کیتم ی ر یالگو کیکوتاه و مشخص که از  یواحد شود؛یم  فی تعر فی صورت موت معمولًا به یبندسطح گروه نی ترچارچوب، کوچک نی ا در
2رتعبا کی تشکیل مرتبط در کنار هم فی چند موت ممکن است . کندیم  فای را ا ییقای موس  ۀدیا ۀشده و نقش هست  لی تکرارشونده تشک  کیملود 5  دهند، 

 توانندیم  وستهی . چند عبارت پ ابدییخاتمه م  ییقای تنفس موس  ایحس مکث  یاست و اغلب با نوع  انیو پا انهیآغاز، م  یدر زبان، دارا یاکه همانند جمله
2ییقای موس  ۀجمل  کی 6  کیبه  تواندیعبارت متقارن، م  ایچند جمله  بی بالاتر، ترک  یدارد. در سطح  تریتر و طولان کامل یدهند که ساختار لی را تشک 

2ودی پر 7 2یبخش پرسش  کیمنجر شود که اغلب شامل   8 2یبخش پاسخ  کیو   9 کان م  ،یبندمراتب گروهسلسله نی است. ا   یتا حت  دهدیبه شنونده ام
 این نکته نیز قابل به بیان خواهد بود که مسائلی چون داده و انسجام اثر را درک کند. صی را تشخ  یمدرن، روابط ساختار یق ی موس  یبسترها نی تردهیچ ی در پ 

 یبراتوانند عواملی مؤثر میها کنتراست ای و یتکرار یالگوها ها،ها، آرتیکولاسیونداینامیک، آکسان ،سزورهاها، ، سکوتهانت کشش راتیی تغ 
 کرد. استفاده - تراز موتیف گرفته تا جملات طولانی -ها بندیگروه بندیِ مرز افتنی



 

 

اثر که  نی باشد؛ دو نت آغاز« آه فی موت »آن،  یاصل  ۀهست  ای فی موت  نی بارزتر دیشکل گرفته است و شا کیف ی نظام موت  یبر مبنا کادنزا ساختار
گار. با دقت در نتدهندیم  لی را تشک  یدوم کوچک نزول  یافاصله تکرار  می طور مستق دو بار به فی موت  نی مشاهده کرد که ا توانیم  ،۱ یرِ تصو ین

بازتاب  یمتفاوت  یهادر گونه یدرپ یصورت پ الگو به نی شده و ا لی تبد یگاه به حرکت صعود یدوم کوچک نزول  یو در ادامه، روند فاصله شودیم 
در ذهن شنونده  دهیا نی ا شتری ب  تی است؛ تکرار مجدد آن موجب تثب « آه فی موت » نی هم  شنود،یکه شنونده در آغاز اثر م  یعنصر نی . نخست ابدییم 
کال و صورت« آه فی موت » گوری استنباط کرد هرچند ف  نی چن  توانیم . شودیم  ، کندافی جِ –رداللِ  یۀنظر با اما مطابق ابد،ییادامه م  یمتنوع  یهابه اش

 منسجم و معنادار سازمان دهد.  یبندگروه کیخود را در قالب  یهادهیدارد شن  لی ذهن انسان تما

 

 

 

 در ذهن شنونده کیمتر ییبازنما ؛متر و ضرب ساختار ب( 
زمان  یدر سازمانده  یدیکل  یاختصاص دارد، که نقش  یق ی ها در موس ضرب گاهی و جا کیبه مفهوم ساختار متر کندافی جِ –رداللِ  یۀدوم نظر نی ادیبن  ۀمؤلف 

 انیتا جر کندیکه به شنونده کمک م  شودیم  می تقس  یمراتب معناداربه سلسله ،یضرب  یِ بخش نظم ۀواسط  به یق ی موس  ،یهنظر نی بر اساس ا .کندیم  فای ا تمی و ر
است  افتهیتکرارشونده و سازمان یهااز ضرب یامجموعه ک،یمتر ساختار .دینما می خود را تنظ  یداریشن  یهاین ی ب شی اثر را درک کند و پ  کیتم ی و ر یزمان 

هستند که  یمشخص  یزمان  یها، واحدها. ضربکندیم  فای ا یق ی را در موس  یو نقش چارچوب زمان  کندیم  داینمود پ  ییقای موس  یهازانی که معمولًا در قالب م 
( و زانی تر )مثلًا ضرب اول هر م و شاخص تریها قوضرب یکه برخ  یانهگو سطوح قوت و ضعف هستند؛ به یدارا کیمراتب متردر سلسله



 

 

و  شودیگفته م  «کیتم ی وزن ر»که به آن  آوردیرا به وجود م  ییالگو ف،ی و ضع  یقو یهاضرب عی توز نی . اشوندیمحسوب م  ترفی ضع  گری د یبرخ 
 .دارد یدینقش کل  یق ی ساختار موس   پویاییِ در فهمِ 

 نی به ا دهد؛یشکل م  زی ادراک و انتظار شنونده را ن  ۀبلکه نحو کند،یم  نیی را تع  یتنها نظم زمان نَه  کیکه ساختار متر کندیم  انیب  کندافی جِ –رداللِ  یۀنظر
به عنوان  ییهاو چه بخش نندی نش یم  یوق  یهااحتمالًا بر ضرب ییصداها ایکند که چه نت  ین ی ب شی پ  تواندیها، م مراتب ضربکه شنونده با توجه به سلسله یمعن 

 ،یمانند ملود یق ی عناصر موس  گری است که بر اساس آن، د یچارچوب  بهمثا به کیرو، ساختار متر نی برجسته خواهند شد. از ا« عبارات» ای« مقاطع»
 .کنندیاثر کمک م  و به انسجام ابندییسامان م  تمی و ر یهارمون 

نوی وبرای کادنزا  همانند - قرن بیستم آثاراز  یاریمشخص، مانند بس  یِ بندزانی آثار فاقد م  در به صورت  کیساختار متر نی ا ،- یسک پندراثر  ول سُ  ل
را در  کیساختار متر اهبه صورت ناخودآگ، کیتم ی ر یو الگوها دهایتأک  ک،یتم ی ر یهامعنا که شنونده با استفاده از سرنخ نی وجود دارد؛ به ا یذهن  ای یضمن 

ُ  یو ساختارها کیتم ی ر یها، الگوهاضرب انیروند، ارتباط م  نی . اشودیاثر حفظ م  یانسجام زمان  بی ترت نی و بد کندیم  یذهن خود بازساز را  یرم ف
کان م  کندیم  تی تقو ، 1با دقت در تصویِر  .دیرا درک و دنبال نما یق ی موس  یزمان ، ساختار نیز و آزاد دهیچ ی پ  یق ی موس  یدر بسترها یحت  دهدیو به شنونده ام
گاتو مشخص شدهمی در  یاطور گستردهبه نیز ییتاو سه ییدوتا یضِمن  کیمتر یالگوها اند را مشاهده کرد.توان وجود مترهای دوتایی که اغلب با خطوط ل

 یالگوها نی بنابرا نماست؛زانی و م  یبندزانی فاقد هرگونه م  کادنزات که اثر اس  لی دل  نی به ا «یضِمن »حضور دارند. استفاده از اصطلاح  کادنزامتن 
 یالگوها» ۀواژ یری کارگ دقت توجه داشت که به به دیبا ،یگ یژو نی دا کنند. با توجه به اینمود پ  ین ی و ع  یصورت واقع به توانندیکار رفته در اثر، نم به کیمتر
گارد که از قالب یق ی معمولًا در موس  یضِمن  کیمتر یالگوها .ستی ممکن ن  کادنزا لی در تحل  «یق ی حق  کیمتر  یسنت  متداول و یهامعاصر و آوان

از آن  یبه خوب  زی ن  یسک پندر یکادنزاکه  ییهایگ یژشود؛ و جادی ا کیتم ی ر یدگ یچ ی و پ  یزمان  یتا حس آزاد روندیکار م به رد،ی گ یفاصله م  یبندزانی م 
موجب  یو به نوع  کنندیم  فای اثر ا پردازانۀخصلت بداهه تی در تقو یاند، نقش مهم کار رفتهبه کادنزا که در یضِمن  کیمتر یالگوها مند است.بهره



 

 

توان وجود ، می2. در تصویر است انینما ۲یردر تصو ییتاو سه ییدوتا یالگوها . تقابلشوندیآن م  کیتم ی در ساختار ر شتری ب  ییایو پو ییرپذانعطاف

بندی و متر به شکل حقیقی وجود ای از وجود میزانصورت ضمنی حس کرد. با اینکه نشانهتایی و دوتایی بهاولین نت الگوهای سههای قوی را بر ضرب
منظم و معنادار در زمان سازمان  یرا در قالب ساختار شدهدهیشن  یتا الگوها کندیذهن شنونده همچنان تلاش م ، کندافی جِ –رداللِ ندارد، اما طبق نظریۀ 

در حفظ انسجام و درک  یاست و نقش مهم  ییقای آزاد موس  یدر بسترها یحت و نظم  تمی ر افتنیادراک انسان به  یع ی طب  لی تما ۀدهندروند نشان نی دهد. ا
 .کندیم  فای اثر ا یکل 

نی و یکادنزا برا ،یپنِدِرسک  ستُفی کر :2تصویر  و ول ل  27 ، خطسُ
(Edinger, 1989, Schott Edition) 

 

 
 کادنزادر  یو برجستگ  یمراتب زمان سلسلهی؛ زمان  ۀباز کاهشج( 
 یسازمانده  ۀاست که به نحو ییقای در فهم ساختار موس  یدیکل  یهااز بخش یک ی  یزمان  ۀبا عنوان کاهش باز کندافی جِ –رداللِ  یۀسوم در نظر نی ادیبن  ۀمؤلف 

انتخاب  قی از طر یق ی در ادراک موس  یدگ یچ ی کاهش پ  ۀنحو یسازمدل یاست برا یمؤلفه تلاش  نی اد. پردازیم  یق ی در موس  یزمان  یهابازه یمراتب و سلسله
گفته  یذهن  ندی آبه فر یزمان  ۀواقع، کاهش باز در .ترتی اهم و کم تریمشخص و کنار گذاشتن اطلاعات جزئ  یزمان  ۀباز کیو مهم در طول  یدیعناصر کل 

برجسته،  یدادهایرو ایها و با انتخاب ضرب کندیم  لی تحل  یمراتب را در سطوح مختلف سلسله یق ی از موس  یمتفاوت  یزمان  یهاکه در آن شنونده، بازه شودیم 



 

 

کان م  ندی آفر نی ا .سازدیم  یق ی تر از کل موس تر و قابل فهمساده یساختار صورت تر بهبزرگ یرا در ابعاد زمان  ییقای موس  یتا الگوها دهدیبه شنونده ام
 .اثر غافل شود فی ظر اتیدرک کند، بدون آنکه از جزئ  ترافتهیو ساختار تریکل 

با  ییقای موس  یدادهایسپس در هر بخش، رو شود؛یم  می کوچکتر تقس  یهابه بخش یق ی موس  یکل  یزمان  ۀشامل چند مرحله است: ابتدا باز یزمان  ۀباز کاهش
نقاط  نی د. اگردنیانتخاب م  یدیشاخص، به عنوان نقاط کل  یهانت ای یقو یهاها، معمولًا ضربآن نی ترو مهم شوندیم  یاب یارز یمتفاوت  یهاوزن

تا شنونده  کندیکمک م  یمراتب ساختار سلسله نی ا .شوندیم  دهید یفرع  اتیبه عنوان جزئ  دادهایرو ۀی و بق  دهندیم  لی را تشک  یزمان  ۀباز یساختار اصل  یدیکل 
. شوندیجداگانه م  یدادهایشامل رو زی ها ن تر و آنکوچک یهاتر شامل بازهبزرگ یهاکه بازه یاکند؛ به گونه لی را در سطوح مختلف تحل  یق ی بتواند موس 

و  هاتمی ر یو مدرن که ممکن است دارا دهیچ ی آثار پ  در .ردی گ یدر ذهن شنونده شکل م  افتهیو سازمان یهلایهصورت لابهاثر  یساختار کل  ق،ی طر نی از ا
 یمراتب و ساختار سلسله یدی. شنونده با تمرکز بر نقاط کل کندیم  فای ا یق ی در حفظ انسجام موس  ینقش مهم  یزمان  ۀباشند، کاهش باز رمتعارفی غ  ایآزاد  یهامتر

هایی دیگری به قبل و بعدِ نت ، با اینکه1آورد. در تصویر  از اثر به دست هنگدرک منسجم و هما کی ،یظاهر یهایدگ یچ ی زمان، قادر است با وجود پ 
و سایر ترکیبات ممکن را بر  است« موتیف آه»اضافه شده است، اما عنصر اصلی که ذهن شنونده دنبال خواهد کرد در واقع همان « موتیف آه»

 خواهد سنجید.« موتیف آه»مبنای همان 



 

 

صورت هارمونیک به همراه نت و پس از آن، بهصورت دوبلبه« موتیف آه»آورده شده است. در ابتدا  کادنزانیز، دو خط پایانی اثر  3در تصویر 
ای بالاتر نسبت به نت و در نهایت فقط هستۀ اصلیِ موتیف در درجهصورت دوبلدوباره به« موتیف آه»آمده است. سپس « رِ »باز سیم دست

به عنوان هستۀ اصلی « موتیف آه»بندی در مورد درک و پذیرش طور که در بخش گروهگیرد. همانمیآغاز اثر )یک فاصلۀ پنجم درست بالاتر( پایان 
ها نت، با اینکه تمام دوبل3ای مشابه با هدف درک بهتر آورده شود. در تصویر آغازگر اثر صحبت شد، سعی شده است تا در این بخش نیز نمونه

دهند، اما شنونده الگوهای نزولی را با دقت بیشتری دنبال خواهد نمود؛ چرا که ندهایی بالارونده را نیز شکل میکنند و رودیسونانس تندوتیزی را ایجاد می

ای نزولی مذکور از آغاز اثر در ذهن شنونده تثبیت شده است و آن را به عنوان هسته و مشخصۀ فاخر اثر پذیرفته است. این مسئله به پردهالگوی نیم
انتخاب  قی از طر یق ی در ادراک موس  یدگ یچ ی کاهش پ ای که شنونده با کند؛ به گونهموسیقایی تشریح می یزمان  یهامراتب بازهو سلسله یده سازمان ۀنحوروشنی 

، در ذهن خود هستۀ اصلی اثر را دنبال خواهد ترتی اهم و کم تریمشخص و کنار گذاشتن اطلاعات جزئ  یزمان  ۀباز کیو مهم در طول  یدیعناصر کل 
 نمود.

نی و یکادنزا برا ،یپنِدِرسک  ستُفی کر :3تصویر  و ول ل  40و  39 یها، خطسُ
(Edinger, 1989, Schott Edition) 



 

 

 
 

 کادنزاآرامش در –تنش انیجری؛ تداوم  ساختارد( 

 انیو بازگشت م  یشروی تداوم، پ است که به روابط کنداف ی جِ –رداللِ « نالتُ  یق ی ساختار مولد موس » یهٔ نظر یمؤلفهٔ اصل  نی چهارم  یساختار تداوم 
 تی هو ای دهیا کیبدون متر مشخص، تداوم  ای دهیچ ی پ  ییقای موس  یدر بسترها یشنونده، حت  که چگونه دهدیم  حی مؤلفه توض  نی ا .پردازدیم  ییقای موس  یدادهایرو

 یمتمرکز است، ساختار تداوم  یدر بستر زمان  یاصل  یدادهایها و رونت نشی که بر گز «یکاهش بازهٔ زمان »خلاف . بَر کندیرا در گذر زمان درک م  یصوت 
عمل، ساختار  در .کنندیم  جادی ا «ییستای ا» ای« حرکت»و حس  شوندیبه هم متصل م  «یداریشن  یروی ن »مهم چگونه از نظر  یدادهایرو نی ا کندیمشخص م 

و  کندیرا جدا م  یاصل  یهانت یکاهش بازهٔ زمان  کند،یم  نیی را تع  دادهایرو یبندزمان کیدارد: ساختار متر وندی پ  یهنظر یهامؤلفه گری با د یتداوم 
 مانند پردازانهبا خاصیتی بداهه النآتُ  یق ی در موس  یشنونده، حت  شودیعناصر باعث م  نی ا بی . ترک سازدیرا مشخص م  ییمعنا یواحدها یبندگروه

 فی موت  ،یبر اساس رنگ صوت  ایباشد  یسنت  یهارمون  یهٔ انسجام بر پا نی را حس کند؛ خواه ا ییقای انسجام، جهت و کشش موس  ،یسک ندرپ  کادنزای
 .ردی شکل بگ  کیتم ی ر یتکرارشونده و الگوها

به  کادنزاروابط حاکم بر ساختار  نکهی با ااست مشاهده کرد.  کادنزاکه آغازگر  «موتیف آه»توان در ناپایداری را می–آرامش یا پایداری–مسئلۀ تنش
 فی موت »، در آغاز اثر که با 1در تصویر . رسدیبه گوش م  کادنزااز  ییهاوجود دارد و در قسمت ی)مرکز ثقل( تا حدود تی اما مرکز ست،ی تُنال ن  وجهچی ه 

توان اینگونه برداشت نمود که اجرای به عبارتی دیگر می. شودیدارد و در آن حل م  شی گرا« سُل»نت  به سمتِ « لابمل»نت  شود،یشروع م « آه
، آرامش یا پایداری حاصل خواهد شد. «سُل»به نوعی باعث ایجاد تنش یا ناپایداری است و با حل شدن آن به سمت نت « لابمل»نت 



 

 

است و  ضی و دائماً درحال تعو ستی ن  داریپا یادیززمانِ وجود دارد، اما مدت کادنزااز  ییهادر قسمت یصورت ضِمن به تی ادعا کرد که مرکز توانیم 
نش و حت  یاست. واضح است که فضا یصورت ضِمن به یصوت  یاز بسترها یتعداد ۀکنندیتداع  یفقط تا حدود ، و کادنزاآورِ اوقات دلهره یگاه  یپُرتَ

 یاریبس  در یاست. پنِدِرسک  کادنزادر  یسلوّل  کردی آتُنال و رو یِ ق ی موس  یهایگ یژو یاز برخ  یناش  یادی( تا حدود زیداریعدم بازگشت به حسِ ثبات )پا
 یتا نوع  ردی گ یبهره م  دیشد یو تضادها یک ی نام ی دا یِ ناگهان  راتیی تغ  سونانس،ی مانند استفاده از فواصل د ییهاکیاثر، از تکن  یِ هایبندبی از مواقع، در ترک 

نش و ب   کند. جادی ا کادنزارا در  ییقای موس  یِ ثبات یتَ

های دوم و سوم قابل مشاهده )گذار از پایداری به ناپایداری(، در اتصال میان بخش شاید درک مسئلۀ تنش و رهاییِ پس آنتر نیز، در ابعادی وسیع
طور محل قرارگیری نقطۀ اوج ترین و همینتلاطمپُر   کادنزااواخر بخش دوم  ترین مرزبندی وجود داشته باشد.؛ جایی که شاید ملموس(4)تصویر  باشد

روند  .است  کادنزا
های سیم صعودیِ 

« می»و « سُل» باز دست
به همراه  اُکتاوِ لدوب 

و « لا»های سیم اجراشده بر 
فضایی بسیار  ، «رِ »

کنند و ایجاد می زا را تنش
 شود.رسد که باعث ایجاد تضاد شدیدی مییِ پایداری فرا می، آرامش و رهای Tempo I)) کادنزازمانی با ورود به بخش سوم پس از اندک



 

 

 

 

 

 

 

 

 
نی و یکادنزا برا ،یپنِدِرسک  ستُفی کر :4تصویر  و ول ل  34تا  31 یها، خطسُ

(Edinger, 1989, Schott Edition) 

مشاهده نمود. واضح است که فرودِ  2را در  نمودار  کادنزاگیری، و سپس، فرود نسبیِ منحنی توان روند تداوم و اوجبندی کلی، میجمعبه عنوان یک 
 همراه است. کادنزاطور کامل انطباق ندارد و احساس آرامشِ ناشی از فرود، با پایداریِ کمتری نسبت به آغاز اثر منحنی در انتهای اثر با آغاز آن، به

 

 

 



 

 

 

 

 

ن گیری و فرود نسبیِ روند تداوم، اوج :2نمودار  ول وکادنزا برای وی ل  اثر کریستُف پندرسکی سُ
گارنده(  )ن

 
 

 ممکن یساخت یرز یهالی تحل  -
به  دنتوان یم  های اثریتوال  ،یادراک  هایساختیراما در ز ، نمود عینی و شنیداریِ اثر توسط شنونده عنوان شد،1در مبحث سطح موسیقایی با توجه به تصویر 

 نی ؛ به اکندمقدمهٔ وابسته درک  کیعنوان  به را 1در تصویر  کادنزابرای مثال، یک شنونده ممکن است خطوط ابتدایی شود.  لی تحل  یمتفاوت  یهاوهی ش 
فراهم  اثرادامهٔ  یرا برا نهی که زم  ندی ب ب « آغاز ناقص» کیبه نوعی را ، آن (Lento)بَرخلاف درکِ آن به عنوان آغازِ بخشِ اول معنا که شنونده 

ُ  ردشبُ ی است که در پ  ی در استقلال، بلکه در نقش خط نَه  یاصل  تی اهم  ر،ی تفس  نی . در اکندیم  ی ری تفس ای دیگر ممکن است شنونده .کندیم  فای ا یرم کل ف
 شودیآغاز م  ی نسبیبا تنش  نزولی. از آنجا که حرکت شودواحد کامل کوچک محسوب  کی ،1خطوط ابتدایی در تصویر که بر اساس آن  دیگر داشته باشد،

مستقل  ییقای جملهٔ موس  کیآن را همچون  ممکن استشنونده  را متصور شد؛ طوری که یآرامش نسب  توان نوعیشود، میبعدی حل مینت  یو رو

از روابط تنش و آرامش  تواندیمتر مشخص، ذهن م  ای تهی نال تُ  ابیدر غ  یکه حت  دهدینشان م  ری تفس  نی دارد. ا انیکه آغاز، اوج و پا یاتجربه کند؛ جمله



 

 

کان زی ن  یساخت یرز لی از تحل  یترفی ظر یهایهلا ،ذکرشده ری بر دو تفس  افزون .معنادار استخراج کند یساختار مثال، شنونده  یاست. برا یرپذام
فرود و تثبیت تدریجی بر نت تر درک کند: بخش نخست با کوتاه گروهیرکامل، بلکه به شکل دو ز فرود کیعنوان   بهرا نَه  نزولیممکن است حرکت 

های سکوتشنوندگان ممکن است  یبرخ  نکهی ا ای و .«سُل»و حل شدن بر نت  یج ی تدر تی با تثب  و دوباره سپس، مقداری اوج گرفتن و «سُل»
 . درک کنند «مقطعیکوتاه و  ینقطهٔ تنفس » کیصرفًا  تر و برخی نیزرا پایانی قطعی 1آمده در تصویر 

 درک تنوع در ساختی( موسیقایی باشند، اماای در تضاد با ساختار نحوی )قواعد خوشکرشده ممکن است انتزاعی به نظر برسند و به گونهانواعِ تفسیرهای ذ
ممکن  یساخت یرز یهالی تحل  ب،ی ترت  نی ا به  موسیقی به نظر برسد؛ بَرخلاف ساختار نحوی زبان. یهباز و چندلا تی دهندهٔ ماه نشان تواندشنیداری می

–رداللِ  یهٔ . نظردهدیم  یاز احتمالات را در خود جا یاندارد، بلکه مجموعه ری تفس  کیتنها  یداریدر سطح شن  یق ی که موس  دهندمینشان  1تصویر در مورد 
در نوسان  ری تفاس  نی ا انیکه چگونه شنونده م  دهدیم  حی و توض  ردی گ یدر نظر م  ییقای تجربٔه موس  یشناخت  تی از ماه  یعنوان بخش  را به یگ یژو نی اکنداف ی جِ 

 برسد. یح ی ترج  لی تحل  کیبه  یاز آنکه در مراحل بعد شی است، پ 
 

  یل ی قواعد تبد -
 نی تراز مهم یک ی  .عبارات باشد ادغام یا حذفتواند شامل که می کنندمی اعمال یساخت خوش ساختارهای روی را انحرافاتی یا تغییرات که قواعدی

عنوان  سازمان دهد. به یمتفاوت  یآن را در قالب الگوها تواندیو متر مشخص، ذهن شنونده م  یبندزانی م  است که با وجود نبودِ  نی ا کادنزا یهاجنبه
 یتصور کند، در حال  ییتاپالس دو کیرا در قالب اما آهسته کوتاه  یهانت نزولیِ ممکن است حرکت  یا، شنونده1در خطوط دوم و سوم تصویر  نمونه
کان ساختن چند یل ی که قواعد تبد دهدیتفاوت نشان م  نی . اکندیدرک م  ییتاسه یدهایهمان خط را با تأک  گری د یاوندهکه شن   نی یرز کیساختار متر نی ام



 

 

 کیعنوان  را به وط آغازین اثرخط  تواندیشنونده م  :دهدیرخ م  زی ن  یبندامر در سطح گروه نی هم  .آورندیواحد فراهم م  یداریسطح شن  کیرا از 
 دگاهیاز د لی کند. هر دو تحل  می تقس  تر()یا حتی کوچک ترآن را به دو واحد کوچک ای رد،ی در نظر بگ  دنرس یم  انیبه پا آهسته هایواحد کامل که با نت

 شود.نیز ممکن است دچار تغییر شنونده برداشت  ،یل ی قواعد تبد یری کارگ معتبرند، اما با به یادراک 
کان تفاس  زی ن  یعد تداوم در بُ  گر،ی د یسو از  «نهی زم شی پ » کینخست تنها  یباشد که تنش صعود نی ا تواندیم  ری تفس  کیمتفاوت وجود دارد.  ری ام

 چرخهٔ کامل کیخود  ،صعود و فرود کوتاه نی است که هم  نی ا گری د ری که تفس  یدارد. در حال  ینقش مقدمات  نی است، بنابرا اثر یبعد یهااوج یبرا
 تواندیم  ییقای موس  )عبارت( خط کیکه  دهندیها نشان م اند: آنشده یطراح  مسائلی نی چن  یبرا قاً ی دق  یل ی . قواعد تبدرودیبه شمار م  ناپایداری–پایداری

کان نی طور ناخودآگاه او ذهن شنونده به ابد،یبه چند شکل معتبر سازمان   نی خطوط آغاز لی در تحل  یل ی قواعد تبد ب،ی ترت  نی ا به .ردی گ یها را در نظر م ام
است. ذهن شنونده بسته به انتظارات، تجربه و  یادراک  هایشیوهاز  یاثابت، بلکه مجموعه ری مس  کی نَه  یپندرسک  یق ی که موس  دهدنشان میبه ما  کادنزا
 یچندوجه حتی و  تریرا غن  یق ی موس  یداریتجربٔه شن  یادراک  یِ یرپذانعطاف بنابراین،حرکت کند.  رهای مس  انواعِ  انیم در  تواندیم  یالحظه ادراک

 .سازدیم 
 

 ممکن یسطح  یهالی تحل  -
ممکن است  اثر کیتم ی و ر کیملود وطاز خط  ییهاکه چه برداشت دهدیتمرکز دارد و نشان م  شودیم  دهیشن  ییقای از سطح موس  ماً ی بر آنچه مستق  یسطح  لی تحل 

 متریکِ ضمنی به همراه ای،پردهو البته غلب نیم با فواصل متنوع تردهیکوتاه و کش  یها، نت1در تصویر  کادنزا ییبه ذهن شنونده برسد. در خطوط ابتدا
است که حرکات  نی ممکن ا یسطح  لی تحل  کینمونه،  عنوان به .دنآن داشته باش  یو حرکت  کیتم ی ر یبرداشت مختلف از الگو نی چند تواندیم 



 

 

را  وطهمان خط  تواندیم  گری د یل ی . تحل یو رنگ صوت  ییایبر پو دیک أبا ت ؛و روان درک کند یخط  انیجر کیها را به عنوان نت وستهٔ ی پ  یو فرود یصعود
ها تنوع برداشت نی با تمرکز بر تضاد تنش و آرامش. ا ؛کند یاب یارز یگری صورت مستقل از دکند و هر بخش را به می قطع تقس ن و م  ترکوچک یبه واحدها

 .کند ایو پو یهرا چندلا ییقای که تجربٔه موس  دهدیبه ذهن شنونده اجازه م 
 یهاپالس تواندیها م نت یفواصل زمان  ایها که شنونده بسته به تمرکز بر ضرب دهندیممکن نشان م  یسطح  یهالی تحل  ک،یو ساختار متر یبندعد گروهبُ  در

کند که با قواعد  یرا بازساز ینسب  یمتر مشخص، ذهن قادر است نظم و انسجام  بندی ومیزان بدون یحت  جه،ی را تصور کند. در نت  ری موقت متغ  مقطعی و
ها و که تنش دهدیممکن نشان م  یسطح  لی و تداوم، تحل  ینظر کاهش بازهٔ زمان  از .هماهنگ استکنداف ی جِ –رداللِ  یو اصول ادراک  یاخت سخوش

کنند که ذهن شنونده آن را به  جادی کوچک ا ییقای قوس موس  کی توانندیضمن حفظ استقلال هر نت، م  ن،ی مدت در خطوط آغازکوتاه یهاآرامش
 یل ی آن با قواعد تحل  وندی و پ  یق ی موس  تردهیچ ی درک پ  نهٔ ی ساده بودن، زم  نی ع  در ها،لی تحل  نی . اکندیمستقل درک م  یآرامش –یتنش  یالگو کیعنوان 

در  یکه حت  دهندیها نشان م . آنترجیحیو قواعد  قواعد تبدیلی انیهستند م  یل ممکن، پُ  یسطح  یهالی تحل  ب،ی ترت  نی ا به .آورندیرا فراهم م  ترقی عم 
را  ییقای موس  تجربهٔ شکل دهد و  تواندیزمان را م برداشت معتبر و هم نی چند ک ،یتم ی ، ذهن شنونده با استفاده از ادراک رکادنزاو سادهٔ  ییخطوط ابتدا

 کند. یغن 
 

  یح ی قواعد ترج  -
کان م کنداف ی جِ –رداللِ  یهٔ در نظر یح ی ترج  قواعد معنادارتر را  ییقای موس  یرهای و تفس  هابی ترت  ،یمتعدد سطح  یهابرداشت انیتا از م  دهندیبه شنونده ام

آید، در واقع و توضیحاتی که در ادامه می فرد استمنحصربههر شنونده، تجربیات ؛ این بدان معناست که مسئلۀ مذکور در این بخش مطابق با انتخاب کند



 

 

باری دیگر اما در کنداف ی جِ –رداللِ چهار مؤلفۀ بُنیادین نظریۀ ، کادنزا ۀی در خطوط اول  ،1های ممکن خواهد بود. مطابق با تصویر تفسیرانواعِ ای از نمونه
 یابند:قواعد ترجیحی نمود می

 

 یبندگروه ساختار (الف
کند. به عنوان مثال، چند نت  می و قابل ادراک تقس  کوچک یهاگروه قالب را در دهیکوتاه و کش  یهانت شته باشد تادا لی تماتواند میشنونده  ذهن

در نبود متر  یکه حت  شوندیباعث م  یح ی قواعد ترج  نی . اشوندیدرک م  یداریواحد شن  کیصورت به ،نسبتاً مشابه یهاتمی رو  با فواصل یمتوال  وستهٔ ی پ 
 .شوند یری گ ی قابل فهم و پ  کادنزا ییحفظ شود و خطوط ابتدا یو انسجام گروه  ییایمشخص، پو

 

 متر و ضرب ساختار (ب
شنونده  ن،ی . در خطوط آغازکنندیم  یبازساز ین ی ب شی پالس موقت قابل پ  کیصورت را به داریناپا ضمنیِ  یهاها و پالسضرب ،یذهن  یح ی ترج  قواعد

 به معنای اگر متر یحت  ؛شوندیگوش هماهنگ م  یع ی طب  یبا الگو هاگاههی تک  نی کند و ا یتلق  «کیتم ی ر گاههی تک »ها را به عنوان نت یممکن است برخ 
 .کندیرا قابل هضم م  یپندرسک  پردازانۀبداهه هایها، متر و ضربریتمتجربٔه  ندی فرآ نی نداشته باشد. ا جودو کیکلاس  متداول

 

 یبازهٔ زمان  کاهش (ج
. کندیم  می تر تقس کوچک ییمعنا یرا به واحدها تریطولان  یزمان  یهاو بازه کندیم  یها را سازمانده نت انیروابط تنش و آرامش م  ،یح ی طور ترج به ذهن

دنبال شدن  بلو قا یمنطق  انیجر کیبه  اثر مختلف یهاو بخش ردی شکل بگ  هی اول  یآرامش –یتنش  یتا الگو کنندیقواعد کمک م  نی ا ،ییدر خطوط ابتدا
 .شوند لی تبد



 

 

 

 یتداوم  ساختار (د

طور ، شنونده بهکادنزا. در خط اول کنندیم  نیی بخش را تع آرامش یهاو نت زاتنش یهانت نی ب  یارتباط علت و معلول  ،در این بخش یح ی ترج  قواعد
 یری گ و حس حرکت و جهت کندیآماده م  یبعد یهابخش یکه ذهن او را برا کندیکوچک را تجربه م  یآرامش –یتنش  شرفتی پ  کیناخودآگاه 

 .کندیم  جادی ا ییقای موس 
 
 بدون آثاردر  یکند. حت  لی معنادار تبد ییقای ساختار موس  کیرا به  یبرداشت سطح  نی تا چند کنندیبه شنونده کمک م  یح ی طور خلاصه، قواعد ترج به

کند  یبازسازدر قالب اداراک ریتمیک را  یآرامش –یو حرکت تنش  یبند، ذهن قادر است انسجام، گروهکادنزا، مانند مشخص متر بندی ومیزان
 .دینما تریرا غن  یداریو تجربٔه شن 

 

 یح ی ترج  لی تحل  -
 ییخطوط ابتدا یح ی ترج  لی تحل  .دارد شنونده برداشت به نسبت را احتمال و انسجام بیشترین که ساختاری یعنی ؛است نهایی خروجیِ این مرحله در واقع 

چهار  یق ی است، بلکه محصول پردازش همزمان و تلف  هاتمی ها و رنت یتنها حاصل ادراک سطح اثر نَه  یداریکه تجربٔه شن  دهدینشان م  ،1در تصویر  کادنزا
 یچارچوب، شنونده قادر است حت  نی . در ایتداوم و ساختار  یکاهش بازهٔ زمان  ک،یساختار متر ،یبنداست: ساختار گروه یح ی قواعد ترج  یمؤلفهٔ اصل 

. دیرا درک نما یق ی حرکت موس  ری کند و مس  یرا بازساز یمراتب منسجم و سلسله کیتم ی ر یواحدها ک،یکلاس  متداول موسیقی متر و چارچوب ابیدر غ 



 

 

برجسته  یع ی صورت طب آرامش بهو  تنش راتیی تغ طور همیننقاط اوج و فرود و  اثر مانند یدیکل  یهاکه بخش شودیباعث م ی مذکور هامؤلفه بی ترک 
 .شود لی تبد ین ی ب شی کل منسجم و قابل پ  کیبه  ییقای شوند و تجربٔه موس 

 یداریتجربٔه شن  کیها را در کرده و آن یرا بازساز یق ی موس  یسطح یرز یکه ذهن شنونده به طور فعال ساختارها دهدینشان م  یح ی ترج  لی تحل  جه،ی نت  در
کان درک جر ند،ی فرآ نی . اکندیم  قی تلف  کپارچهی  . به عبارت آوردیو نقاط گذار را فراهم م  ییقای موس  یهاگاههی تک  انیم  یزو تما کادنزا پردازانۀبداهه انیام
 دیدار است و تأک و معنا یمراتب سلسله یداریشن  تی روا کیبه  ییایق ی عناصر موس  لی ذهن در تبد ییدهندهٔ توانانشان ل،ی تحل  نی ا یینها جهٔ ی نت  گر،ی د
گارد و بدون چارچوب  یق ی در موس  یکه حت  کندیم   تجربهٔ  یِ ری گ در شکل یات ینقش ح  یح ی و ترج  یقواعد شناخت  ،نیز سنتی و متداول موسیقی کلاسیکآوان

 کنند.ایفا می ندهشنو شنیداریِ 

 ییاجرا یامدهایو پ  یل ی تحل  جی نتاگیری؛ نتیجهبحث و  -6
نی و برای کادنزا کیتم ی ساختار ر اما  ست،ی ن  یقابل بازشناس  یسادگ  و به استو متر مشخص  یبندزانی هرچند فاقد م  ،یپندرسک  ستفی اثر کر ول سُ  ول

پرسش پاسخ دهد که  نی آن بود که به ا یشود. پژوهش حاضر در پ  لی منسجم تحل  یاگونهبه تواندیم  کندافی ردال و جِ لِ  یش ی زا یۀبر چارچوب نظر هی با تک 
 جی داد و نتا حی توض آرامش –و تنش ،ساختار متر و ضرب ،یبندگروه یهامؤلفهرا از منظر  پندرسکی یکادنزا اثر کیتم ی ر یِ ده سازمان توانیچگونه م 

ت ک،ینام ی دا راتیی تغ  هایی چونمؤلفهبا استفاده از   ح،ی مترِ صر ابِ ینشان داد که ذهن شنونده و اجراکننده در غ  ها و نقاط اوج و فرود طول و کشش نُ
کان  تواندمی تنهانَه زایشی موسیقی  یۀنظر رسد کهبه نظر می. شوند مرسوم کیساختار متر نی گزی که جا کند جادی ا تواندمی یاتازه یادراک  یالگوها ،یصوت  ام
رساند؛ چراکه  یاری زی ن  یآثار نی چن  یو بهبود اجرا یداریدرک شن  ءِ به ارتقا تواندیبلکه م  کند،را فراهم  کیرمتری غ و  بندیفاقد میزان آثار لی تحل 

 .سازد یمتجل  هدفمند و ساختارمند یرا در قالب  یمد نظر پندرسک  ییاجرا یآزاد تم،ی ادراک ر یذهن  یبا شناخت سازوکارها تواندمی نوازنده



 

 

 ادراک ذهنی فرآیندهای بازنمایی برای است کوششی چامسکی، نوآم زایشیِ  زبان دستور از الهام با ،کندافی جِ –رداللِ  تُنالِ  موسیقی زایشیِ  نظریۀ
 دنبال به نظریه این هستند، متمرکز پارتیتور یا مکتوب متن بر صرفًا  که موسیقی تحلیل سنتیِ  رویکردهای خلافبَر . مراتبیسلسله و مندنظام قالبی در موسیقی

 نخست چارچوب، این در. کندمی تبدیل منسجم ساختارهای به را موسیقی شناختی، فرآیندهای و شهود بر تکیه با شنونده، چگونه دهد نشان که است آن
 بندی،گروه - نظریه اصلی ستون چهار سپس،. گیردمی قرار ادراک ۀاولی  مبنای و شودمی شنیده عینی صورتبه آنچه یعنی شود؛می مطرح موسیقایی سطح

 توضیح را موسیقی یافتگیسازمان مختلف ابعاد و کنندمی عمل ساختیخوش قواعد قالب در - تداومی ساختار و زمانی، بازهٔ  کاهش متریک، ساختار
 .دهندمی

چون  یروابط ادراک  یهٔ بر پا شتری ب  یدارین تجربٔه ش  ایمعنا  ،یق ی که در موس  یاست، در حال  یو قواعد دگرگون  ینحو بی ها وابسته به ترک جمله یدر زبان، معنا
اما  کند،یم  یاز دستور زبان الگوبردار ییقای اگرچه دستور موس  ن،ی . بنابراردی گ یشکل م  ییستای حرکت و ا ای یداریو ناپا یداریتنش و آرامش، پا

نکته خود  نی پوشان با زبان باشد. اکامل هم طوربه یهنظر نی ا دهندیاجازه نم  -بافت  ای کینام ی دا ،یمانند رنگ صوت  - یق ی خاص موس  یهایگ یژو
استقلال  تی است که از زبان الهام گرفته و در نها یبلکه مدل  ست،ی ن  یشناس از زبان «ییقای موس  یاترجمه»صرفًا  یق ی موس  یش ی زا یۀکه نظر دهدینشان م 

 .است افتهیخود را  یل ی تحل 

 شنونده یعنی یابد؛می سازمان تبدیلی قواعد از ایمجموعه نیز و ساختیخوش قواعد اساس بر زبان، همانند موسیقی که دهدمی نشان ی مذکورساختارها تحلیل
 زیرساختی هایتحلیل گیریشکل ساززمینه یندآفر این. کند تبدیل برعکس یا ترپیچیده ساختاری به ترساده سطحی از را شنیداری توالی یک تواندمی

 مرحلهٔ  در اما. گیردمی نظر در را همگی بالقوه، طوربه شنونده، ذهن و دارد وجود موسیقایی عبارت یک برای جایگزین تبیین چندین که جایی است؛ ممکن
کانات این میان از شنونده بعد،  موسیقایی جریان و شنیداری ادراک با که هاییتبیین از دسته آن یعنی رود؛می ممکن سطحی هایتحلیل سراغ به ام



 

 

 به مربوط ترجیحات شامل ،ساختینیز همانند قواعد خوش قواعد این. شودمی تردقیق ترجیحی قواعد کمک به موسیقی فهم فرآیند ادامه، در .سازگارترند
 و ترینمحتمل تحلیلی، گزینهٔ  چندین میان از که کنندمی ایجاد «شناختی فیلتر» نوعی واقع در و ،اندتداوم و زمانی بازهٔ  ،و ضرب متر بندی،گروه

،. نماید انتخاب را معنادارترین  و است پیشین مراحل همهٔ  ترکیب حاصل که تحلیلی شود؛می منجر ترجیحی تحلیل یعنی نهایی سطح به یندآفر این نهایتاً
 .کندمی بازنمایی شنونده برای را درکقابل و یکپارچه منسجم، ساختاری

 گرفته کاربه توانندمی نیز آتُنال حتی و معاصر موسیقی در بلکه تُنال، کلاسیک موسیقی در تنهانَه  متر و بندیگروه قواعد کهرسد به نظر می تحلیلی، منظر از
 آثار بررسی برای پذیرانعطاف ابزاری - پردازدمی اثر طول در آرامش و تنش روابط به که - تداومی ساختار ویژهبه. هاییمحدودیت با هرچند شوند؛
 محورهای به بیشتری وابستگی زمانی بازهٔ  کاهش ساختار مقابل، در. نیست کلاسیک موسیقی متر یا هارمونی تابع لزوماً  زیرا ؛کندمی فراهم تجربی و مدرن
 .کندمی محدودتر غیرتُنالی موسیقی در را آن کاربست دامنهٔ  طبیعی طوربه امر همین و دارد هارمونیک پایداری و تُنال

 تا کند کمک مدرسین و نوازندگان به تواندمیکنداف ی جِ –رداللِ  چارچوب از استفاده که دهدمی نشان پژوهش این نتایج آموزشی، و اجرایی نظر از
 نظر از بلکه تکنیکی، نظر از تنهانَه  نوازنده شودمی باعث بندیگروه و ضربی مراتبسلسله فهم. کنند ترشفاف هنرجویان برای را شنیداری ساختارهای

کان این نوازنده به تداومی تحلیل همچنین. کند ایجاد اجرا در بیشتری انسجام نیز موسیقایی  هایپیشروی یا آرامش و تنش لحظات که دهدمی را ام
 یک بلکه تحلیلی، ابزار یک تنهانَه  مذکور نظریۀ ترتیب، بدین. کند هدایت را شنونده تجربهٔ  مناسب، اجرایی تأکیدهای با و کرده درک را موسیقایی
 .آیدمی شمار به نیز موسیقایی بیان و تفسیر برای عملی راهنمای

 هایاُفق توانندمی - شناسیموسیقی و شناسیزبان تلفیق اینجا در - ایرشتهمیان رویکردهای که دهدمی نشان نظریه این کاربرد نیز، پژوهشی سطح در
 ترعمیق درک به تواندمی حوزه دو این تطبیقی تحلیل یابند،می سازمان مراتبیسلسله صورتبه دو هر موسیقی و زبان که گونههمان. بگشایند ایتازه



 

 

 این در هنوز - داینامیک یا صوتی رنگ مانند - موسیقی مراتبیغیرسلسله ابعاد که داشت توجه باید حال، این با. شود منجر مشترک شناختی فرآیندهای
 غیرخطی و کیفی ابعاد نوین، ابزارهای توسعهٔ  با تا کند فراهم آتی هایپژوهش برای فرصتی تواندمی خلأ، این اند؛نشده سازیمدل رسمی صورتبه نظریه

 .شوند تحلیلی هایمدل وارد نیز موسیقی

 اجرا تحلیل، برای مهمی پیامدهای که است موسیقی شناختی تبیین جهت در نیادینبُ  گام یککنداف ی جِ –رداللِ  نظریۀ گفت توانمی نهایت، در
 ذهنی هایپردازش حاصل بلکه اجرایی، مهارت یا مکتوب متن نتیجهٔ  صرفًا  نَه  موسیقی شنیداری تجربهٔ  که دهدمی نشان نظریه این. دارد آموزش و

 پردازان،نظریه و تحلیلگران به تنهانَه  تواندمی نظریه این کارگیریبه و فهم بنابراین،. گیرندمی شکل شنونده ذهن در ناخودآگاه طوربه که است ایپیچیده
 .رساند یاری ترغنی هایآموزش و اجراها ایجاد جهت در نیز موسیقی مدرسان و آهنگسازان نوازندگان، به بلکه
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Krzysztof Penderecki’s Cadenza for Solo Violin, characterized by its free structure and absence of fixed meter, poses 

a significant challenge for analyses and performers of contemporary music. This study investigates the application of 

the Tonal Music Generative Theory of Lerdahl and Jackendoff, a framework inspired by Chomsky’s generative 

grammar in the 1980s, which seeks to represent the cognitive processes underlying musical perception through a 

hierarchical and systematic model. The theory emphasizes four core components - grouping structure, metrical 

structure, time-span reduction, and prolongational structure - each capturing a different dimension of musical 

organization, collectively offering a comprehensive tool for understanding the layers of perceptual experience in 

music. By analyzing these structures, it becomes evident that music, like language, is organized according to well-

formedness rules and transformational principles. However, fundamental differences remain: whereas linguistic 

meaning depends on syntactic combinations and transformational operations, musical meaning primarily emerges 

from perceptual relationships such as tension and release, stability and instability, or motion and stasis. Therefore, 

although musical syntax draws inspiration from linguistic models, elements unique to music - such as timbre, 

dynamics, and texture - prevent a complete one-to-one correspondence. The generative theory of music thus represents 

not a mere “musical translation” of linguistic principles, but an independent analytical framework grounded in 

cognitive processes. Analytical findings indicate that grouping and metrical rules are applicable not only in tonal 

classical music but also, with certain limitations, in contemporary and atonal compositions. The prolongational 

structure, which accounts for tension–release relationships throughout a piece, provides a particularly flexible tool for 

analyzing modern and experimental works, as it is not strictly dependent on tonal or metric conventions. Conversely, 

time-span reduction relies more heavily on tonal hierarchies and harmonic stability, naturally constraining its 

applicability in non-tonal contexts. From a practical perspective, adopting the Lerdahl–Jackendoff framework can 

assist performers and educators in clarifying perceptual structures for students. Understanding hierarchical grouping 

and metric relationships enables musicians to achieve not only technical accuracy but also musical coherence. 

Prolongational analysis further allows performers to interpret moments of tension, relaxation, and forward motion, 

guiding listener experience through informed expressive choices. Consequently, the theory functions both as an 

analytical tool and as a practical guide for musical interpretation and expression. At a research level, this study 

demonstrates that interdisciplinary approaches - here combining linguistics and music cognition - can open new 

avenues for understanding. Comparative analysis of language and music highlights shared hierarchical organization 

and cognitive mechanisms, though non-hierarchical musical dimensions, such as timbre and dynamics, remain 

formally unmodeled, representing opportunities for future investigation. In conclusion, the Lerdahl–Jackendoff theory 

constitutes a foundational step toward a cognitive understanding of music, with significant implications for analysis, 

performance, and pedagogy. It reveals that the musical listening experience arises not solely from the written score or 

technical execution but from complex, unconscious mental processes. Applying this framework can enrich analytical 

insights, performance practices, and pedagogical strategies, offering musicians and scholars alike a deeper engagement 

with both tonal and contemporary repertoires. 


