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The Persian movie Gloomy Celebration, Jashne Deltangi in Farsi, is a movie 
directed by Pourya Azarbayjani depicting Iranian liquid life in recent years. In 
Jashne Deltangi’s lifeworld, Iranians’ quotidian life changes frequently, as if they 
are immigrating incessantly within their own society. These frequent 
transformations in characters’ daily life can be understood and analyzed according 
to Zygmunt Bauman’s ideas about liquid modernity. Consequently, for analysing 
the movie’s lifeworld, Bauman’s ideas about the formation of identities and socio-
interpersonal relationships are formulized at first and, then, used for its 
sociological analysis.  Hence cinema is a robust sphere for representing people’s 
daily life, critical look at the social life of a movie’s characters and their 
relationships can enhance our understanding of the lifeworld from which the 
movie is emanated. Accordingly, in this article the Iranians’ experience of daily 
life under the conditions of liquid modernity it is tried to be interpreted based on 
the liquid lifeworld of Jashne Deltangi. This interpretation at last shows that 
Bauman’s ideas about the security/freedom duality and the concept of open 
time/space in liquid modernity are coherent with Jashne Geltangi’s lifeworld. 
From this perspective, a critical look is taken on the liquidity of Iranians’ today’s 
quotidian life. 
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 ها:   کلیدواژه

درنیتة سیال، زیگمونت بامن، م

 .وارگی، زمان/مکان گشوده ریزوم

 

را که سرشار از تغیرّ و  فیلمی به کارگردانی پوریا آذربایجانی است که زندگی سیالِ امروز ایرانیان جشن دلتنگی
ها پیوسته در حال دگرگونی  زندگی روزمرۀ انسان جشن دلتنگیجهانِ  دهد. در زیست تحرکّ مداوم است، نمایش می

های زیگمونت بامن  جایی مداوم با اندیشه سازد. این دگرگونی و جابه ها کوچندگانی در ساحت اجتماع می آن است و از
ابتدا  جشن دلتنگیجهان  رو، برای شناخت زیست پذیر است؛ ازاین شدنی و تأویل دربارۀ سیالیتّ عصر حاضر، فهم

فردی و اجتماعی در ساحت مدرنیتة سیال  ها و روابط بین گیری هویت های بامن دربارۀ چگونگی شکل دیدگاه
روند. ازآنجاکه سینمای اجتماعی، ساحتی  شناختی فیلم به کار می شوند و سپس برای تحلیل جامعه بندی می صورت

های یک فیلم و تعاملات میان  قدرتمند برای بازنمایی زندگی روزمره است، نگاه انتقادی به زیست اجتماعی انسان
اساس، در این مقاله  جهانی که فیلم از آن نشئت گرفته است، یاری رساند؛ براین فهم ما از زیست تواند به ها می آن

تجربة روزمرۀ ایرانیان از زیستن در شرایط سیال تأویل  جشن دلتنگیجهان سیال  شود با بررسی زیست تلاش می
ۀ دوگانة امنیت/آزادی و مفهوم های زیگمونت بامن دربار دهد که دیدگاه شود. این تأویل، سرانجام، نشان می

منظر، به سیالیت زندگی  همخوانی دارد. ازاین جشن دلتنگیجهان  زمان/مکانِ گشوده در عصر مدرنیتة سیال با زیست
 شود. روزمرۀ ایرانیان امروز نیز نگاهی انتقادی انداخته می
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‌مقدمه‌‌
ا آذربایجانی روایتی است که بر اساس زیست اجتماعی ایرانیان در دهة نود شمسی ( به کارگردانی پوری4575) جشن دلتنگیفیلم 

ساخته شده است. این فیلم تلاش کرده است زندگی روزمرۀ انسان ایرانی را در شرایط زیستن در مدرنیتة سیال بازتاب دهد؛ 
های واقعی که از  روایت وایت فیلم را با جستجو در خردهر ، پوریا آذربایجانی و مونا سَرتُوِه، چند خردهنامه لمیف، نویسندگان درواقع

اند )آذربایجانی،  وسیله زندگی روزمره ایرانیان را بازنموده اند و بدین زندگی ایرانیان در اینستاگرام بازتاب یافته، استخراج کرده
و رفتار   روایت فیلم و شکل گرفتن کنش یک شبکة اجتماعی فراگیر، در مرکز عنوان بهرو، قرار گرفتن اینستاگرام،  (؛ ازاین4575

، استفاده درواقعهای اجتماعی ساخته شده باشد؛  ها پیرامون استفاده از آن به این معنا نیست که فیلم صرفاً دربارۀ شبکه شخصیت
ی ا گونه بهایرانی  ایرانی است تا روایت خود را بر مبنای زندگی روزمرۀ انسان معاصر ساز لمیفاز اینستاگرام دستاویزی برای این 

(. نکته اینجاست که اینستاگرام و 4575های فیلم ببیند )آذربایجانی،  روایت شکل دهد که تماشاگر بتواند خود را در یکی از خرده
ساختارهایی نهادینه در تاروپود مدرنیتة سیال به  عنوان بهمدرنیتة سیال هستند و « شرایط تاریخی»کلی اینترنت، بخشی از  طور به

افزارهای اجتماعی بر زندگی  به تأثیر نرم فقط نه جشن دلتنگیرو،  رسانند؛ ازاین جهان آن یاری می دهی به زیست تقویت و شکل
، چنانکه خود کارگردان درواقعپردازد؛  شناسی زندگی روزمره در شرایط زندگی سیال می تر به آسیب افراد، بلکه در سطحی کلی

تر نیز  روز جدی وغریب مواجه است که روزبه با یک بحران عجیب ،کنیم امروز در آن زندگی می جهانی که»کند:  فیلم اذعان می
اجتماعی  یها بیش از اینکه درباره شبکه جشن دلتنگی کنم شود. این بحران درواقع بحران تنهایی است و من احساس می می

 (. 4575)آذربایجانی، « گوید ی مییاز بحران تنها ،باشد
دیگر، از گذرایی و سیالیت شرایط زیستی  یابی انسان معاصر دارد و ازسوی سو، ریشه در فردیت نهایی را که ازیکاین بحران ت
های زیگمونت بامن دربارۀ زندگی در ساحت مدرنیتة سیال تحلیل کرد. از نظر  توان با توجه به دیدگاه گیرد، می او سرچشمه می

جهان انسان  ی زیستطورکل بهها، روابط و  امروزی، باعث شده است که هویت بامن، گذرایی و سرعت فراگیر حاکم بر زندگی
رو، این مقاله بر آن است زندگی روزمرۀ ایرانیان را  (؛ ازاینBauman, 2004a: 21معاصر، ماهیتی سیال و ناماندگار به خود گیرد )

زیگمونت بامن بررسی نماید و تحلیلی انتقادی از  های بازتاب یافته است، با تأمل بر دیدگاه جشن دلتنگیدر فیلم  که چنان آن
رو، در مقالة حاضر ابتدا دو مضمون کلی در اندیشة بامن، یعنی مفهوم زمان/مکان و  سیالیت جامعة امروزی ایران ارائه دهد؛ ازاین

شوند. سپس، سه مؤلفة  یدوگانة امنیت/آزادی، برای تبیین نظریة او دربارۀ گسست میان مدرنیتة سخت و مدرنیتة سیال بررسی م
جشن جهان نمادین  هویت، روابط و جامعه در گسترۀ مدرنیتة سیال از میان آثار بامن استخراج و برای بررسی ماهیت سیال زیست

 شوند. به کار بسته میدلتنگی 

‌شناسی‌‌‌.‌روش1
منظر، آثار هنری حتی در  نگرد. ازاین شناسی هنر، هنر را همواره در پیوندی ناگسستنی با امر اجتماعی می جامعه
رو،  ناپذیرند. ازاین تاریخی روزگارشان نهادینه شده و از آن جدائی-ترین وضعیت خود نیز در بافت اجتماعی شناختی زیبایی
شناسان هنر معتقدند بدون در نظر گرفتن شرایط اجتماعی تولید یک اثر هنری، تحلیل آن بیش از اندازه انتزاعی و  جامعه
دهنده یا بیانگر زندگی اجتماعی فرد یا  شناسی هنر هر گونة هنری، بازتاب انداز جامعه شود. درواقع، از چشم نه میگرایا آرمان

(. بیهوده نیست که از نظر هاوزر، بسیار نامحتمل است که هنر بتواند از تاریخیت Inglis, 2005: 12-14گروهی مشخص است )
داند که هنرمند قصد بازتاب  یی قرار بگیرد. هاوزر این ویژگی هنر را فقط این نمیعصر خود بگریزد و در جایگاهی مطلقاً استعلا

ناگزیر خمیرمایة  های اجتماعی است که به ها و زیرلایه گری، شالوده شرایط اجتماعی خود را دارد؛ بلکه از نظر او دلیل این بازتاب
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شناسی هنر، هر اثر هنری هرچند هم از بعد  ظر جامعهرو، از من (. ازهمینHauser, 2011: 71-73شوند ) کار هنرمند می
 شود.  شناختی برخوردار باشد، در نهایت، با قرارگرفتگی در در شرایط اجتماعیش سنجیده می زیبایی

(. بنابراین، Wolff, 1981: 141کند ) هایی از شرایط اجتماعی هر عصر در اثر هنری زیست می دیگرسخن، جنبه یا جنبه به
شناس هنر نقب زدن به مفاهیم زیرین اجتماعی نهادینه در یک اثر و انتقال آن به سطح است. بیهوده نیست که  عههدف یک جام

 4«همیشه تاریخی کن»فشرد که  بر این نکته پای می ناخودآگاه سیاسیمدرن، در  فردریک جیمسون، منتقد فرهنگی پست
(Jameson, 1981: 9سینما .)  گر  هایی است که تاریخیت هر عصر در آن جلوه ، یکی از عرصهعنوان بخشی از هنر نیز، به

یک متن تصویری  عنوان به، یک فیلم درواقعیابد؛  خصوص، در گونة سینمای اجتماعی نمود بیشتری می شود. این ماهیت، به می
 (. Montrose, 1989: 20دهد ) و مانند هر متن دیگر، آگاهی تاریخی عصر خود را بازتاب می

شناسان هنر است.  باورانة جامعه ها در آن شبیه دیدگاه تاریخ رد زیگمونت بامن به هنر و تجلی زیست اجتماعی انسانرویک    
ای ناگهانی جهان غرب را نابود کند،  کند که اگر فاجعه هایش این دیدگاه ریچارد رورتی را یادآوری می او در یک از مصاحبه

جای آثار  اقبال خواهند بود اگر به اهیت جامعة غرب مطالعه خواهند کرد بسیار خوشپژوهشگرانی که چند صد سال بعد دربارۀ م
ها بیرون بکشند. درواقع، از نظر بامن درک تاریخیت نهادینه در زبان بیانی هنر  های چارلز دیکنز را از میان ویرانه هایدگر، رمان

رو، بامن برای  (. ازهمینBauman, 2002: 2انجامد ) میشناختی  بیش از زبان تحلیلی علوم انسانی به خرد و بصیرت جامعه
ها در نمودهای بیانی  کند الگوهای متغیر و ممتدی را که انسان پردازی دربارۀ آن تلاش می شناخت مدرنیتة سیال امروزی و نظریه

طبیق دهد و شرح و تفسیری از ها ت دهند با بنیادها و نهادهای اجتماعی مرتبط با آن زندگی روزمرۀ خود، از جمله هنر، بروز می
شناختی بامن، بازتفسیر  (. درواقع، هدف بنیادین رویکرد جامعهBauman, 1992b: 10-11جهان انسان معاصر ارائه کند ) زیست

 (.Bauman, 1992a: 106ها و نمودهای بیانی آن نهادینه شده است ) ای است که در تاروپود زندگی انسان امر اجتماعی
ها در  های هنری یک عصر را میانجی تحلیل خود از زندگی روزمرۀ انسان شناسی هنر، آفرینش انداز، جامعه مچش ازاین     

رو، مقالة حاضر  نمایاند. ازهمین های پنهان رفتارها و تعاملات اجتماعی را باز می دهد و به این وسیله لایه جهانشان قرار می زیست
پردازد. درواقع، همانطور که بامن تلاش  ال به میانجی سینما و با اتکا به آرای بامن میبه بررسی تجربة ایرانیان از مدرنیتة سی

شناسی ترجمه کند، این مقاله نیز  شود به زبان استدلالی جامعه گر می های هنری جلوه کند زندگی اجتماعی را که در آفرینش می
شناختی خود بامن تجربة ایرانیان از مدرنیتة سیال را  زبان جامعه مایة خود قرار دهد و با استفاده از را دست جشن دلتنگیکوشد  می

 در دهة نود نشان دهد.     

‌.‌چارچوب‌نظری2

‌.‌مقدمات1.2
مدرنیته از میانة قرن  پردازی دربارۀ ماهیت و ساختار مدرنیته و پست شناسان معاصر است که به نظریه زیگمونت بامن یکی از جامعه

ر پرداخته است. بامن معتقد است مدرنیته از ابتدا و در کلیت خود بر فرایندهای پیاپی و پویای نوسازی بیستم تا اوایل قرن حاض
، مدرنیته زمانی درواقعاست؛  5وجود ندارد و هر آنچه هست، فرایند 8او چیزی به نام وضعیت مدرن ازنظررو،  استوار بوده است؛ ازاین

(. به اعتقاد بامن، Bauman, 2004a: 22شود و دیگر مدرنیته نیست ) اهیت خود تهی میکه فرایندهایش آغاز به ایستادن کنند، از م
، از آغاز در تفکر مدرن نهادینه بوده است «وقفه تغییر کند تواند بی درست پس از ساخته شدن می»ای  این دیدگاه که هر پدیده

ـــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ــــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــــــــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــــــــ ــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ــــــــــــــ ــــــ ـــــــــــــــــــــ ــــــــ  
1. Always historicize.  
2. state of modernity  
3. process  
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(Bauman, 2004b: 84بااین .) گیرد، معتقد است  ئم بر نوسازی و بازسازی دائم در نظر میحال، اگرچه بامن مدرنیته را فرایندی قا
طورخلاصه، بامن معتقد است که در دنیای  ای از گسست را نیز تجربه کرده است. به این فرایند مداوم در جریان حرکت خود گونه

بودن مدرنیته از چنان سرعت و های الکترونیکی و اینترنتی، فرایندی  پیشرفت ازجملههای پیشرفته  فناوری باوجودمدرن امروزی، 
ترتیب، در مدرنیتة سیال امروزی، مفاهیمی نظیر دور و  این است؛ به فرورفته 4توان گفت در شکلی از آنیتّ شتابی برخوردار شده که می

سان معاصر ای از سیالیت را در زندگی ان آنیتّ موجود در مدرنیتة امروزی گونه دیگرسخن، اند. به نزدیک از ماهیت خود تهی شده
(. از Bauman, 2000: 11گسلد ) و مکانمند بود، می زمانمندکند و آن را از زندگی در دوران مدرنیتة نخستین که هنوز  جاری می

نهد که به دلیل آنیت جهان معاصر، میان مدرنیته و  انداز کلی، بامن تبارشناسی خود از مدرنیته را بر گسستی بنیان می چشم
ای برای شرایط زیستی انسان  استعاره عنوان بهمفهوم سیالیت را مدرنیتة سیال ، او در کتاب علت نیا بهده است؛ مدرنیته واقع ش پست

(. بامن برای تشریح Bauman, 2000: 1-6نشاند ) مدرنیته می ی پستجا بهبندد و اصطلاح مدرنیتة سیال را  معاصر به کار می

و دیگری  8«مکان/زمان»گیرد: یکی از این مفاهیم از تعریف او از  اصلی بهره میگسست میان مدرنیتة سخت و سیال، از دو مفهوم 

 گیرد. می نشئتدر دو ساحت مدرنیتة سخت و سیال  5«امنیت/آزادی»از دیدگاه او دربارۀ دوگانة 

‌.‌زمان/مکان2.2
کند. او رابطة میان زمان  درن بررسی میپردازی خود دربارۀ سیالیت مدرن را با نگاه به ارتباط زمان/مکان در دوران م بامن نظریه

ی زمان در این دوران صرفاً برای ریکارگ بهداند و معتقد است  ای متعادل می و مکان را در عصر مدرنیتة سخت هنوز رابطه
به  بندی زمان ، مدرنیتة سخت با تقسیمدرواقعبخشی به روال زندگی و کار در فضاهایی نظیر کارخانه و زندان بوده است؛  نظم

در مکان )کارخانه و زندان و...( را به  شده انجامهای  کرد تا بتواند فعالیت ها و واحدهایی تغییرناپذیر، پویایی زمان را رام می زنجیره
رو، در دوران مدرنیتة سخت، ناتوانی در مدیریت زمان در  دهی حداکثر برسد؛ ازاین بهترین روش مدیریت کند و به بهره

 ,Baumanشد ) ناپذیر محسوب می ای جبران کردند، فاجعه لگوی سراسربین و با مهندسی کامل فضا عمل میهایی که با ا مکان

که افزایش سرعت و  تراز یکدیگر بودند؛ درحالی سنگ و هم ، در دوران مدرنیتة سخت، زمان و مکان همدرواقع(. 115 :2000
وصیات ذاتی مدرنیته است. بامن معتقد است در دوران مدرن فاصله یکی از خص دنیدرنوردتر  شتاب و تلاش برای هرچه سریع

همواره کشمکشی میان زمان و مکان وجود داشته است و در این کشمکش مکان همواره سویة لَخت و سنگین معادله و مانعی 
گر این جدال که زمان سویة پویا و کنش هایی بوده که سرعت عامل به وجود آمدنشان است؛ درحالی همیشگی در برابر پیشرفت

وقفه افزایش پیدا  ی بیا گونه بهجایی در دوران مدرن  ترِ جابه شتاب در حرکت و دسترسی به ابزارهای سریع»ترتیب،  این است. به
 (. Bauman, 2000: 9« )کرده و به جایگاهی رسیده است که سرعت و شتاب به ابزار قدرت و سلطه تبدیل شود

افزاری امروز، فاصله و مکان دیگر  ، عصر سیطرۀ کامل زمان بر مکان است. در جهان نرماز نظر بامن، دوران مدرنیتة سیال
پذیری و  شود، دور و نزدیک، دسترس می دهیدرنوردمفاهیمی محدودکننده نیستند و در شرایطی که مکان در کسری از ثانیه 

کند، بسیار ناچیز  ه مکان بر کنش آدمی تحمیل می، محدودیتی کدرواقعاند؛  ناپذیری، معنای پیشین خود را از دست داده دسترس
شود  (. طبیعی است که فرایند سیالیت جامعة امروزی تنها به تغییر شکل نهادهای اجتماعی منجر نمیBauman, 2000: 117است )

قع، بامن معتقد است در (؛ درواElliott, 2007: 50کند ) بلکه تا مغز استخوان هویت فردی و در تاروپود زندگی روزمرۀ افراد نفوذ می
های موجود در مدرنیتة سخت را تسخیر  کنندۀ نهفته در مدرنیته، بنیادها و پیکربندی های ذوب جریان حاکمیت مدرنیتة سیال قدرت

 (. Bauman, 2000: 6-7کنندگی تطبیق دادند ) های جدید این ذوب دهی پیرو آن مردم نیز خود را با الگوها و شکل کردند و

ـــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ــــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــــــــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــــــــ ــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ــــــــــــــ ــــــ ـــــــــــــــــــــ ــــــــ  
1. instantaneity  
2. Time/Space 
3. Freedom/Security 
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‌انۀ‌امنیت/آزادی.‌دوگ2.2
ها تمرکز  از این دوره هرکدامدر کنار مفهوم زمان/مکان در دو دورۀ مدرنیتة سخت و سیال، بامن بر دوگانة آزادی/امنیت نیز در 

جهان  گیری زیست کند. او بررسی ارتباط دوسویة این دو مفهوم در مدرنیتة سخت و سیال را عاملی برای شناخت شکل می
فروید  ازنظرکند.  ، تمرکز می4، اثر زیگموند فرویدهای آن تمدن و ملالتبندی بر کتاب  من برای این صورتداند. با می هرکدام

ها و  تواند در تقابل با خواست دلیل، تمنای آزادی می همین است و به« بر مبنای رویگردانی از غرایز بنیاد نهاده شده»تمدن مدرن 
خواستند از نظم و پیرایشگری  ، در مدرنیتة نخستین، اگر افراد میدرواقع(. Freud, 1961: 43های تمدن مدرن باشد ) قالب

را در  ها آنی خود را سرکوب کنند یا آرزوهامدرنیته و در یک کلام، از امنیت آن، برخوردار شوند، ناگزیر بودند امیال و 
ان مدرن نخستین، بخش اعظمی از امکان ترتیب، فروید معتقد است انس این های مشخص جامعة مدرن پیگیری کنند. به چارچوب

 (. Freud, 1961: 62تا امنیت اجتماعی بیشتری به دست آورد ) بالقوۀ خود برای آزادی و شادمانی را واگذار کرد
بامن، در مدرنیتة سیال مؤلفة آزادی بر مؤلفة امنیت برتری یافته است؛ درواقع، اجبار به رویگردانیِ از امیال که در  ازنظر

ناپذیر به ساحت آزادی فردی  آمد، در مدرنیتة سیال تجاوزی توجیه ن مدرنیتة نخستین، ضرورت حفظ امنیت به حساب میدورا
معادلة فرویدیِ آزادیِ کمتر برای به دست آوردن امنیتِ »مدرن،  (. بامن معتقد است در عصر پستBauman, 1997: 2است )
 سروتهجملة فروید را  های آن مدرنیته و ملامت پستدلیل، او در  همین (؛ بهBauman, 2002: 2است ) خورده هم بهکاملاً « بیشتر

بخش اعظمی از امکان امنیت خود را واگذار کرد تا آزادی و شادمانگی بیشتری به دست »ها  نویسد: در مدرنیتة سیال انسان می
داند، نیاز به  های خود را در تنگنا قرار می که سائقه(. مدرنیتة دوران فروید مطلقاً بر افرادی متکی بود Bauman, 1997: 3« )آرد
جهانشان آگاهی داشتند. در عوض، در مدرنیتة سیالِ  شدۀ خود در زیست کردند و از جایگاه تعریف را محدود می 8«ابراز خویشتن»

تنها بر خواست شادمانی  نه منظر، دوران مدرنیتة سیال ؛ ازایناند شیخوهای فردی  نگران آزادی سپرده و دل ها دل بامن، انسان
 (.Blackshaw, 2005: 88-89شود ) ها محسوب می استوار است بلکه در ساحت آن، طلب شادمانی و لذت، حق مشروع انسان

‌شناسی‌مدرنیتۀ‌سیال‌.‌آسیب2.2
جهان  یستای هستند که سیالیت ز زمان/مکان گشوده و برتری قائل شدن شهروندان برای آزادی نسبت به امنیت، دو مؤلفه

های پایدار ترجیح  یابی و خودمختاری فردی را بر امنیت رابطه سازند. شهروندان امروزی، آزادی خود در هویت امروزی را برمی
ی پیوندهای پایدار، تعهدهای بلندمدت خود نسبت به یکدیگر را از دامنة جا بهبا جایگزین کردن روابط زودگذر  ها آندهند.  می

یی به مسیرهایی احتمالی تنها بهتوانند با آسودگی خاطر و  می هرکدامترتیب،  این کنند و به نة خود حذف مینگرا محاسبات آینده
دیگر، زمان/مکانِ گشودۀ  (. ازسویBauman, 2001: 52بیندیشد که زندگی سیال پیش پایشان گذاشته و خواهد گذاشت )

کند  زمان بر ناامنی، تردیدِ نسبت به آینده و ناپایداری دلالت می که همکند  را بر جامعه حاکم می 5«ثباتی بی»مدرنیتة سیال نوعی 
(Bauman, 2000: 161در چنین جامعه .)  های گوناگون در  میان هویت»ای که دستخوش تغییر مداوم است، افراد ناگزیرند

سو،  ای تناقض است: ازیک ر گونهترتیب، هویت در ساحت مدرنیتة سیال دچا این (؛ بهBlackshaw, 2010: 36« )وآمد باشند رفت
ثباتی حاکم  دیگر، به دلیل بی هویتشان را خودشان تعریف کنند و ازسوی اند مشتاقها  با برتری دادن آزادی نسبت به امنیت، انسان

 بر مدرنیتة سیال حفظ هویت ثابت نیز برایشان دشوار است. 
بامن،  ازنظرسازند.  جهان مدرنیتة متأخر را برمی صات زیستمدتی روابط، مخت ها، فردگرایی و کوتاه تغییر مداوم هویت

زند بلکه در برابر  تنها پیوندهای اجتماعی را که بنیان کنش یکپارچه هستند، واپس می یافته و سیال امروزی نه جهانِ فردیت زیست

ـــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ــــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــــــــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــــــــ ــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ــــــــــــــ ــــــ ـــــــــــــــــــــ ــــــــ  
1. Sigmund Freud’s Civilization and its Discontents 
2. self-expression  
3. unsicherheit  
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رو،  (؛ ازاینBauman, 2006: 21)کند  یکپارچگی اجتماعی نیز که عامل ایجاد پیوندهای ماندگار میان افراد است، مقاومت می
های  جهان عبارت از جامعه )عرصة نهادها و گروه اگر این اندیشة یورگن هابرماس را بپذیریم که سه جزء ساختاری زیست

 :Habermas, 1987ای از آگاهی برای ایجاد روابط بینافردی( و فرد )دربرگیرندۀ هویت( هستند ) اجتماعی(، فرهنگ )ذخیره

جهان سیال نیز اجزای ساختاری سیال دارد. به همین دلیل، بامن بدون اشاره به  گیریم که زیست آنگاه نتیجه می(، 137-138
ما نیز همچنان سیال باقی  4جهان زیستها و پیوندهای دائماً در حال دگرگونی ما،  با وجود دوستی»شود:  هابرماس، یادآور می

 (.Bauman, 2004a: 21« )مانده است

 

‌ست‌نظریه.‌کارب2

‌جشن‌دلتنگیهای‌سیال‌در‌‌.‌هویت1.2
ها در مدرنیتة سخت و سیال را با توجه به مفهوم زمان/مکان در این دو  گیری هویت پردازی دربارۀ چگونگی شکل بامن نظریه

واقع، هدف کردند؛ در ها در زمان/مکانی ساختارمند زندگی می بامن، در دوران مدرنیتة سخت انسان ازنظردهد.  دوره انجام می
در مسیر زندگی، موفقیتی را به  ها آنیافت.  ای مشخص ادامه می ی آن با برنامهسو بهاز پیش معلوم بود و حرکتشان  شان یزندگ

نهادند  گام، از خشت اول تا سقف بنیان می به افزودند و به لطف مشخص بودن مسیر دستاوردهای خود را گام موفقیت دیگر می
(Bauman, 1997: 87 .) ،مند پیشین خود  معتقد است که در دوران مدرنیتة سیال زمان/مکان، دیگر از ساختار نظام امابامن

دهد که با  برخوردار نیست. در دوران مدرنیتة سیال، آزادی در حرکت و سرعت فزایندۀ آن به سرمایه و نیروی کار امکان می
و سبکی سرمایه، این دو را از قید یکدیگر آزاد کرده و وابستگی  ، تحرک نیروی کاردرواقع؛ درنوردندسرعت و به سبکی مکان را 

ای فرّار و فرامرزی تبدیل شده است و همواره از مکانی به مکان  ترتیب، سرمایه به پدیده این است؛ به شکسته درهم ها آندوسویة 
اند که از شغلی به شغل دیگر  یل شدهزمان، نیروهای کار نیز به کوچندگانی تبد (. همBauman, 2000: 121کند ) دیگر کوچ می

(. Bauman, 2005b: 64کنند و ناگزیرند خود را با شرایط جدید کار و زندگی تطبیق دهند ) و از مکانی به مکان دیگر کوچ می
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1. Lebenswelt 
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کند.  میتشبیه  8مدرنیتة سیال را به کوچنده ریمتغهای  و هویت 4های وابسته به زمان/مکانِ مدرنیتة سخت را به زائر بامن، هویت
تطبیق داشت. این مفهوم در دوران مدرن، اگرچه به مفهومی  5او معتقد است زندگی در سامانة مدرنیتة سخت با الگوی زیارت

نگریست و راهِ آمده  جاده را می شیوپ پسجهانی تبدیل شده بود، نشانگر نوعی هدفمندی در زندگی بود. زائر مدرنیتة سخت  این
کرد، از چندپارگی آن کلیتی  دید. زمان/مکانِ مدرنیتة سخت مسیر زیارت زندگی را مشخص می می وجل روبهرا همچون پیشرفتی 

بود  0«ساختن هویت»بامن همان  ازنظربخشید. این معنابخشی به زندگی  های آن پیوستگی می ساخت و به وقفه واحد می
(Bauman, 1996: 22 .) 

ه مدرنیتة سیال، پیگیری یک جریان ثابت و بدون تغییر در زندگی ناممکن ترتیب، با حرکت زندگی از مدرنیتة سخت ب این به
گردد که  شود و هر چیزی چنان طراحی می ای سرپایی ساخته می ناماندگاری و استفاده قصد به زیچ همهشده است. در جهانی که 

توانند هر لحظه از راه برسند و  ید میهای جد درنگ کهنه و دِمُده شود، حفظ هویت ثابت ممکن نیست. این دلهره که موقعیت بی
 ,Bauman) دارد یبازمهمة پشتکار مداوم برای ساختن هویتی ماندگار را بر باد دهند، افراد را از تلاش برای خلق هویتی ثابت 

« قرار دارد راهبرد زندگی نه بر ایستایی هویت، بلکه بر جلوگیری از تثبیت آن»ترتیب، در مدرنیتة سیال  این (؛ به22-23 :1996
(Bauman, 1997: 89به .)  ة سیال مبتنی بر تیمدرندیگرسخن، اگر مفهوم هویت در مدرنیتة سخت بر خلق آن استوار بود، در

ناپذیر  سبُکی تحملای است که در  بامن، انسان سیال امروزی کوچنده ازنظر(. Bauman, 1996: 18مداوم آن است ) 6بازیافت
، در سیالیت درواقع(؛ Bauman, 1997: 87را بر زبان بیاورد )« ام من رسیده»تواند جملة  نمی برد و هرگز به سر می 5هستی

دهند، پیروز  کنند و خود را با آنیتّ حرکت در زمان/مکان مدرنیتة سیال تطبیق می تر حرکت می فراگیر امروزی آنان که سریع
نابرخوردار کوچنده  2زادِ هم 9گرد ویة تاریک دیگری نیز دارد. آوارهرو، استعارۀ کوچنده س (؛ ازاینBauman, 2000: 119اند ) زمانه

گردان  توان کوچیدن در این ساحت را دارند، آواره و ، اگر کوچندگان )شهروندان( برخوردار مدرنیتة سیال هنوز توشدرواقعاست؛ 
لاقه، استقلال یا اختیار، بلکه از سر استیصال نه از روی ع ها نیاهای زارونزار این شرایط هستند. آوارگیِ  )ناشهروندان(، وازده

 (.Bauman, 1997: 92جهانی هستند که در اختیار کوچندگان است ) ، ضایعات و پسماندهای زیستدرواقع، ها آناست. 
های فیلم را درگیر خود کرده است. از میان  ی فراگیر است و زندگی اغلب شخصیتا هیما درونکوچندگی  جشن دلتنگیدر 
، زندگی لاله و کاوه نیز بر مبنای کوچندگی بنا نهاده شده است. در این خانواده، کاوه جشن دلتنگیهای وانموده در  روایت

کند. او هر ماه بین محل کار و زندگی خود در حال  مهندسی است که زندگی خود را با سفر به عسلویه و کار در آنجا تأمین می
کند. این کوچندگیِ مداوم، زندگی کاوه  اه را در عسلویه و ده روز را در تهران سپری میکه بیست روز از م طوری کوچیدن است، به

شود که همسرش بیشتر اوقات تنها باشد.  وآمد کاوه به عسلویه باعث می و همسرش را سرشار از کسالت کرده است. رفت
انگیزگی او در زندگی  حوصلگی و بی برای بی و عاملی زدیانگ یبرمثباتی در زندگی، حسی از ناامنی را در کاوه  همچنین، بی

کند. او  تنها در کوچندگی دائم خود، بلکه در تغییر مداوم چهرۀ شهر نیز مشاهده می زناشویی است. کاوه سیالیت زندگی را نه
سریعشان  ها و رشد دوباره و دائم ساختمان ختنیفرورکند، با  هنگامی که از پنجرۀ منزلش به منظرۀ کوچه و محله نگاه می

حال، این  بااین«. شه؟ جهان داره به کدوم سمت میره لاله؟ قیافة شهر داره عوض می»نالد  زدگی می شود و با دل رو می روبه
کند، ناله به فریادی رعدآسا  می خود یبها او را از خود  شود و هنگامی که صدای تخریب ساختمان صحنه به نالیدن ختم نمی

ـــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ــــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــــــــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــــــــ ــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ــــــــــــــ ــــــ ـــــــــــــــــــــ ــــــــ  
1. pilgrim  
2. tourist  
3. pilgrimage  
4. identity building 
5. recycling  

 ترجمه شده است. بار هستی. اشاره به رمانی از میلان کوندرا به همین نام که در فارسی به 5
7. vagabond  
8. alter ego  
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گویی این گفتة مارکس که در ساحت «. کنه اوُهوی حیوون! اینجا داره آدم زندگی می»زند  جره فریاد میشود و او از پن تبدیل می
، در برابر چشمان کاوه هر لحظه به نمایش «رود شود و به هوا می هر آنچه سخت و استوار است، ذوب می»زندگی مدرن 

ان پیرامون کاوه را دربرگرفته است. این زمان/مکانِ ، سیالیت مدرن، جهدرواقع(؛ Marx & Engels, 2007: 12) دیآ یدرم
گشوده، اگرچه امکان کوچ دائم او میان خانه و محل کارش در چندصدکیلومتری منزل خود را برایش فراهم کرده، اما آنیتّ و 

ائرینی که قصد جهان مدرنیتة سیال برای ز بامن، زیست ازنظرشده است.  اش یخانوادگگذرایی زندگی بلای جان خود و زندگی 
، کاوه، درواقع(؛ Bauman, 1996: 23ای نامساعد برای زیستن است ) ساختن هویت خود و ثبات بخشیدن به آن را دارند، عرصه

پلة زندگی است، در جهان سیال امروزی حسی از  به فردی که آرمانش ثبات بخشیدن به هویت و زندگی از طریق ساختن پله
کند. چنانکه بامن معتقد است آرمانِ ساکنان مدرنیتة سخت همواره این بود که هویت  روزانه تجربه می ناامنی و ناپایداری دائم را

تنها ساختن هویت در  جهان سیال امروزی هدف دیگر نه که در زیست مند در سفر زندگی برسازند؛ درحالی شکلی نظام خود را به
(؛ Bauman, 1996: 23دارند که چگونه هویت خود را حفظ کنند )مشغولی را  مسیر زندگی نیست بلکه افراد همواره این دل

 شود.  ناگاه محو می زندگی سیال امروزی به شنزار، ردپای زائر مدرنیتة سخت، بر درواقع
درنگ از تنهایی را در پناه  است. لاله نیز گریزگاه بی فروبردهدیگر، کوچندگیِ کاوه، همسرش را در تنهاییِ مداوم  ازسوی

درنگ با  یابد؛ ساحتی مجازی که خودش برخاسته و برسازندۀ مدرنیته سیال و ابزاری برای برقراری ارتباط بی رام میاینستاگ
جویی و همدردیِ آنی را برای کاربران  ابزاری که جامعه عنوان به، لاله درد تنهایی خود را در پناه اینستاگرام درواقعدیگران است؛ 

ای  گونه در غیاب امنیت پایدار و همیشگی، برآوردنِ آنی حس رضایت و خشنودی، به»بامن،  ازنظر بخشد. کند، التیام می فراهم می
 4اکنون جا و هم همینرسد. هر آنچه را که زندگی قرار است پیش پایت بگذارد، بگذار  ترین تدبیر به نظر می انگیز منطقی وسوسه

اکنون  جا و هم م کودک آیندۀ خود را با کاربران اینستاگرام که همیندلیل، لاله حتی نا همین (؛ بهBauman, 2000: 162« )باشد
کند که  گذارد و کاوه با طنزی تلخ گلایه می ای مداوم است، به نظرسنجی می در دسترس هستند و نه با شوهر خود که کوچنده

 مارک زاکربرگ، مالک اینستاگرام، پیش از خودش از بارداری همسرش خبردار شده است. 
جهان مدرنیتة سیال است، جهان، دیگر شخصیت فیلم، نمودی از نیمة  ای برخوردار در زیست کاوه نمادی از کوچندهاگر 

گذارد. جهان، شهروندی نابرخوردار است  گرد را در این ساحت به نمایش می تاریک این کوچندگی است. او تصویری کامل از آواره
کند با ایجاد صفحه در اینستاگرام و  . او فردی بدون تخصص است که سعی میکند ای از طرد اجتماعی را تجربه می که گونه

حال، هویت و مشغولیت جهان با سیالیت خود اینستاگرام  وار درآمدی کسب کند. بااین شکلی انگل کنندگان زیاد به جذب دنبال
د است اینستاگرام به کاربران خود این اختیار تام هویت تبدیل کرده است. چنانکه سرافینلی معتق گردی بی آمیخته و او را به آواره در

انداز نظریة نمایشی اروینگ  او، اگر از چشم ازنظردهی هویت شخصی خود بپردازند.  دهد که با استفاده از تصویر به شکل را می
خود در اجتماع  شکلی نمایشی به ساختن هویت به ماهیت اینستاگرام نگاه کنیم، کاربران آن با ابزار تصویر و به 8گافمن

 (. Serafinelli, 2018:157 & 161پردازند ) پیرامونشان می
ناپذیرند و پیوسته با  حال، مشکل اینجاست که در زندگی روزمرۀ مدرنیتة سیال خودِ واقعی و خودِ مجازی تفکیک بااین
ای در  گافمن جامعه را همچون صحنهکند بامن نیز مانند  شا اذعان می (. چنانکه بلکBelsey, 2005: 3) زندیآم یدرمیکدیگر 
شا بر این نکته تأکید  حال، بلک پردازند. بااین های خود می گیرد که همة شهروندان در گسترۀ آن به اجرای نمایشیِ هویت نظر می

، از کند که در جامعة سیال امروزی، تفکیکی که میان هستة واقعی هویت و پوستة بیرونی آن در اندیشة گافمن وجود داشت می
هایی سیال و  و هویت زندیآم یدرم، در مدرنیتة سیال این دو لایة هویت با هم درواقع(؛ Blackshaw, 2005: 94بین رفته است )

ـــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ــــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــــــــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــــــــ ــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ــــــــــــــ ــــــ ـــــــــــــــــــــ ــــــــ  
1. hic et nunc  
2. Erving Goffman 
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یک کاربر اینستاگرام از هویت او در دنیای بیرون  عنوان بهدلیل، هویت نمایشی جهان  همین آورند. به ناپایدار را به وجود می
 جداشدنی نیست. 

سازد. او برای  شود و هر لحظه هویتی نو برایش می ای نمایشی جهان همواره در عرصة سیال زندگی او تکرار میه حرکت
کند خودکشی کرده و مرده است و هنگامی که نمایش مرگ برایش دردسر  جذب طرفداران بیشتر در اینستاگرام خود اعلام می

و بر روی سقف خودروی دوستانش نمایشی از سرگشتگی، فقر و بیچارگی را بار در دنیای واقعی  آفریند، در نمایشی دیگر، این می
کند و از او  کند که تا عمق وجودش نفوذ می هایی متعدد و متکثر از او تولید می درپی، بازنمایی ی پیتئاترهابرد. این  به صحنه می

بامن در مدرنیتة سیال تلاش برای یافتن  ازنظر ، هویتی از خود ندارد؛ چراکهدرواقعسازد. جهان،  شخصیتی سرگردان و آواره می
 (. Bauman, 1996: 19ثباتی است ) حاصل در جهت رهایی از تردید و بی هویت، تقلایی بی

درپی در  های پی شود کوچیدن از یک وضعیت به وضعیت دیگر است. گریزی که با نمایش آنچه در زندگی جهان مشاهده می
بامن زیستن در مدرنیتة سیال بر  ازنظرهمراه است. بیهوده نیست که  4«خود»تحالة دائم جهان سیال امروزی و با اس زیست

ریشة محکم و استوار در  زیچ چیهای که  او در زمان/مکانِ گشوده ازنظرنمایش دائم خود و نه ساختن هویت پایدار استوار است. 
شود، زندگی به شکلی  ارزیابی می 5«جایِ فراگیر همین»و  8«حالِ حاضرِ همیشگی»بر مبنای  زیچ همهکند و  زمان پیدا نمی

، زمان/مکانِ گشودۀ مدرنیتة سیال درواقع(. Bauman, 1992b: 184شود ) یماجرا  تئاترو بر روی صحنة ناماندگار یک  0نمایشی
ند و نقشی جدید را ای به صحنة دیگر کوچ کن از صحنه ها آنکند تا  هر بار صحنة جدیدی را برای کنشگران اجتماعی فراهم می

در زمان/مکان گشودۀ امروزیِ ما، دیگر خبری از »بامن  ازنظرترتیب،  این ی از وجودشان شده است. بهجزئایفا نمایند که هر بار 
 (. Bauman, 1992b: 184« )6هاست تنها آنچه وجود دارد، استحاله ها نیست، تنهاو هویت

برد. او  یی نمیجا بهها برای جهان راه  تکه، زندگی واقعی است و این کوچندگی های مکرر و تکه متأسفانه، برآیند این نمایش
گردان  کند آواره شود. چنانکه بامن اذعان می بازگشت می گرد، راهی سفری بی سویة تاریک کوچنده، یعنی آواره عنوان بهبار  این

های  ند تکامل خود در جریان مدرنیتة سیال از گونهتر کوچندگان موفقی هستند که در فرای های ضعیف ساحت مدرنیتة سیال، گونه
رو، پایان  های وامانده، قاعدتاً محکوم به فنا هستند؛ ازاین (. این گونهBauman, 1997: 92اند ) ترشان عقب افتاده قوی
که هنگام مهاجرت  بینیم شدۀ او را می بار مرگ واقعی، نه نمایشی، است. در صحنة نهایی فیلم، پیکر غرق گردی جهان این آواره

شدگی را به  شود و مفهوم غرق شود. این پیکر مغروق البته در صحنة آغازین فیلم هم مشاهده می غیرقانونی، از آب دریا گرفته می
های سحر، دختر والیبالیستی که پای خود را  کند؛ چنانکه تصویر غرق شدن در کابوس در متن فیلم تبدیل می 5«ای مکرر انگاره»

شدگی انسان در وضعیت سیال جامعة امروزی تعمیم  توان به غرق شود. این انگارۀ مکرر را می اده است نیز، تعریف میاز دست د
 شا معتقد است: دلیل نیست که بلک داد. بی

و   هایی ژرف ناپذیر هستند، خود را دائماً مغروق آب بینی هایی پیش که غرقه در سیلاب زنان و مردان مدرنیتة سیال، درحالی
یابند که تا همین دیروز نو به  شده از زندگی می فراموش هایی نیمه های قدیمی و بریده های عادت پاره ور در تکه تر و غوطه ژرف

اند؛ تنها  ها و خیالاتی غالباً آزارنده و پسماندهایی از گذشته تکه، داستان هایی مبهم و تکه امروز قصه ها نیا رسیدند؛ اما نظر می
 (.Blackshaw, 2005: 101ها چنگ زد ) که ارزش آن را دارند که شاید بتوان به آن  مانده های باقی تکه
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1. self 
2. perpetual present  
3. ubiquitous here  
4. dramatic mode  
5. transformations 
6. leitmotif 



 

 

 

 

 

 455ی زیست جهان ایران معاصر در ...  فرزانه دهکردی/ انسان ایرانی و سیالیت مدرن: بررس

 

 

 1های فیلم و چرایی و چگونگی این سیالیت . الگوی هویت سیال برخی شخصیت1جدول 
 ها چرایی و چگونگی سیالیت هویت الگوی هویتی ها شخصیت

 جهان
 -کوچنده -گرد آواره

 استحالة نمایشی هویت

 انگی هویت در اینستاگرامچندگ

 های نمایشی مکرر و ناپایدار هویت

 آواره در مرزهای زندگی دیگران

 : کوچندگی، آوارگی و مرگتیدرنها

 کوچندگی دائم میان محل کار و زندگی خود گرد آواره -کوچنده کاوه

 ن زندگی واقعی و اینستاگرامزیستِ دوگانه در مرزهای سیال میا استحالة نمایشی هویت لاله )همسر کاوه(

 دختر والیبالیست
هویت  -استحالة هویت
 نمایشی

به دلیل زیستن در مرزهای سیالِ میان زندگی  نینامتعهویت دوگانه و 
 واقعی و اینستاگرام

 گردیِ جهان ای برای کوچندگی و آواره مهاجرت به ایتالیا، انگیزه کوچنده نامزد جهان )سحر(

 کوچنده پسر خانوادۀ چینی
شمال عاملی برای -مهاجرت از چین به ایران برای کار در آزادراه تهران

 سیالیت زیستی پدر و مادرش کوچندگی و

 رضا
گرد )در مرزهای  آواره

 سیال زندگی خود(

برد  شبی را در آپارتمانی متروکه جدای از همسر و فرزندان خود به سر می
نامزدش سابقش، در اتاقی  ،ایرؤو شبی دیگر را تنها در اتاق هتلی که 

 کند. دیگر از آن ساکن است، صبح می

‌جشن‌دلتنگی.‌روابط‌سیال‌در‌2.2
 نیازا شیپ، چنانکه درواقعفردی ارتباطی دوسویه دارند؛  ها و ناپایداری روابط بین جهان مدرنیتة سیال، سیالیت هویت در زیست

د ارزش بیشتری برای آزادی فردی و کامیابی ناشی از آن نسبت به بیان شد، در ساحت زمان/مکانِ گشودۀ مدرنیتة سیال، افرا
آزادی خود در پیگیری اهداف و امیال فردی را  ها آنشوند. به همین دلیل،  امنیتِ نهادینه در زمان/مکان مدرنیتة سخت قائل می

شود. افسانه،  ی مشاهده میروشن بهفسانه دهند. این موضوع در خانوادۀ رضا و ا برانگیز ترجیح می های پایدار و مسئولیت بر رابطه
یک  عنوان بهای و قاب اینستاگرام  همسر رضا، با جذب شدن در فضای اینستاگرام فعالیتی مداوم در آن دارد. او از عکاسی حرفه

ایجاد امکان اشتراک ، اینستاگرام با درواقعبرسازد؛  اش یزندگکند تا تصویر و هویتی نو از خود و  افزار تصویرمحور استفاده می نرم
از عکس برای بازنمایی خود استفاده کنند، به روایت بصری خود بپردازند و در کنشی »دهد  تصاویر به کاربران خود امکان می

(؛ 448: 4577جهرمی و احمدی، اکبرزاده « )متقابل با دیگران در فرایندی مستمر هویت خود را شکل دهند و بازسازی کنند
 (. Serafinelli, 2018: 165« )ابزاری قدرتمند برای بیان هویت خود است»رام رو، اینستاگ ازاین

کند. او فضای زندگی مشترک و خانوادگیِ خود با رضا را به محیطی تبدیل کرده تا با  این نکته دربارۀ افسانه نیز صدق می
مدتی را در  سانه که زندگی زناشویی طولانیاشتراک تصاویر هویتی جدید از خود برسازد. این موضوع بر رابطة پایدار رضا و اف

تواند هویتی  نگرد که با حضور در آن می ساحتی می عنوان بهگذارد. افسانه به اینستاگرام  اند، تأثیر می کنار یکدیگر تجربه کرده
یی ازنظرهابیند. او  میی بازتاب دهد؛ اما رضا موضوع را به این شکل نآسان بهجدید از خود نمایش داده احساسات و علایق خود را 

وسیله ارزش یک رابطة پایدار  گذارند و بدین های او می دری دربارۀ همسرش زیر پُست پروایی و پرده که کاربران اینستاگرام با بی
ابطة پایه بر ر ای و بی های لحظه گیری شود. گویی این ارتباط خاطر می گیرند، آزرده کنند و به تمسخر می ساله را تهدید می چندین

 کشد.  پایدار افسانه و رضا هر لحظه خط بطلان می
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ذکر شده  جشن دلتنگیهای بیشتر آن در  نمونه 4پذیر نیست، در جدول شماره  های هویت سیال در متن مقاله امکان توصیف همة مصداق ازآنجاکه. 4

 است.
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از آن  4«زدودن»دلیل نیست که بامن معتقد است اگر امروزه بخواهیم از کلمة رابطه صحبت کنیم، باید با روش دریداییِ  بی
ویش خط (. مقصود ژاک دریدا از زدودنِ یک مفهوم این است که پس از نگاشتن آن، رBauman, 2004a: 20یاد کنیم )

نزدودن، به این معنی است که یک  /که هست، رهایش کنیم. این رفتار دوگانه، زدودن طور همانبکشیم، اما آن را پاک نکنیم و 

(. Anderson, 2012: 4شود ) آنکه معنا و مقصود اولیة خود را از دست بدهد، در بافتی نو حامل مفهوم جدیدی می مفهوم، بی
 :Spivak, 1997دهد ) را نیز نشان می ها آنزمان تغییر مداوم و پیوستة  کند و هم مفاهیم دلالت میبر نابسندگی  درواقعزدودن 

xivاو در گسترۀ  ازنظر، درواقعها در مدرنیتة سیال بهره برد؛  (. بامن معتقد است باید از همین شگرد دریدایی برای توصیف رابطه
وار و  ای زامبی دیگر، در شکلی دیگر وجود دارد: گونه زدوده شده، اما ازسویسو، به دلیل نابسندگی  مدرنیتة سیال، رابطه ازیک

 شود.  (؛ درست به همان شکلی که میان افسانه و رضا دیده میBauman, 2004a: 20قناس از رابطه )
لاق از همسر کند. شادی در گیرودار ط شکلی دیگر، در مورد ازدواج دخترشان، شادی، نیز صدق می رابطة رضا و افسانه، به

کند. او نیز مانند مادرش در اینستاگرام فعالیتی مداوم دارد و  می برد و با دختر کوچکش در کنار پدر و مادر زندگی  خود به سر می
گیرد  فروش با شادی ارتباط می بازی ای در اینستاگرام گشوده است. از طریق همین صفحه، مردی اسباب برای دخترش نیز صفحه

آنکه اصرار پدر برای تلاش به ساختن  فرستد. شادی نیز تمایل دارد با او دوستی کند. او، بی بازی کادو می او اسبابو برای دختر 
تواند  رابطة پیشین خود با شوهر سابقش را جدی بگیرد، آزادی و اشتیاق فعلی خود را به امنیتی که زندگی خانوادگی پیشین او می

خواهد بلکه پدر  دهد و در برابر این دیدگاه پدر که بچه طرفدار اینستاگرامی نمی یح میبرای خودش و دخترش فراهم کند، ترج
 زند.  خواهد، تنها پوزخندی می می

شود، سهولت  پذیر می راحتی در زمان/مکان گشودۀ مدرنیتة سیال امکان ، اگرچه امکان برقراری سریع و آسان رابطه بهدرواقع
فروش دانست. نکته اصلی این است که انسان سیال  بازی دلیل ارتباط میان شادی و مرد اسباب توان تنها برقراری ارتباط را نمی

 ,Mayدهد ) امروزی، همواره آزادی در انتخاب و شادمانی تجربة رابطة جدید را بر امنیت و ماندگاری رابطة پایدار ترجیح می

ای دیگر از زندگی را چشید،  هیجان یک هویت نو و شیوه ای جدید را زندگی کرد و توان عاشقانه (. زمانی که می117 :1998
پذیر لطفی ندارد. ضمن اینکه انسان سیال امروزی همواره با این آگاهی  چندان انعطاف های نه گرفتار کردن خود درون چارچوب

هد ماند هست، باقی نخوا که  نیهملزوماً « دیگری»هست، باقی بماند،  کهین همکند که حتی اگر خودش  زندگی می
(Blackshaw, 2005: 98؛) های زمان/مکان مدرنیتة  فضای مجازی امروزی تمامی محدودیت نکهیباامعتقد است  رو، بامن ازاین

ها به پیوندهایی پایدار تبدیل شوند  است، هیچ تضمینی نیز وجود ندارد که رابطه شکسته درهمی ارتباط را برقرارسخت برای 
(Bauman, 2003: 62 .)هایی  های دوباره است که طبیعتاً پس از پایان ناپذیر شروع او زندگی سیال امروزی توالی پایان ازنظر

ترتیب، انسان مدرن امروزی همواره میان کابوس جدایی و خیالِ  این (؛ بهBauman, 2005a: 2افتند ) زا اتفاق می انگیز و تنش غم
دلیل، بامن  همین (. بهBauman, 2004b: 32شود ) ی تبدیل میوکجا یکی به دیگر داند کی خوشِ وصل سرگردان است و نمی

هایی که باید در زندگی سیال آموخته شوند، یادگیری مهارت رهایی از دست چیزها بر  از میان هنرها و مهارت»معتقد است 
 (. Bauman, 2005a: 2« )برتری دارد ها آنتلاش برای به دست آوردن 

دخترش، شادی، توان خلاص شدن از  برخلافی یاد نگرفته است. رضا خوب بهضا آن را شوربختانه، این مهارتی است که ر
السیر آن سوار شده و  بر قطار سریع موقع بهرابطة عاشقانة پیشین خود را ندارد. او اگرچه آنیت و گذرایی مدرنیتة سیال را دریافته و 

جای  ، زمان حال همیشگی و همیندرواقعجا گذاشته است؛  سازی موفق شده، قلب خود را در گذشته تبدیل به پیمانکار و برج
ناپذیرِ زندگی، او  بینی های گذرا و پیش فراگیر، زندگی رضا را در خود بلعیده، اما ذهن و روح او در گذشته باقی مانده است. جریان

گونة گذشته غرق شده  های خیال ایتاند و او نیز مانند دیگر ساکنان مدرنیتة سیال در میان خاطرات مبهم و رو را با خود برده

ـــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ــــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــــــــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــــــــ ــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ــــــــــــــ ــــــ ـــــــــــــــــــــ ــــــــ  
1. sous rature  
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کاره  نوار ضبط صوت قدیمی در دست دارد و هر دو در ساختمانی نیمه که یدرحال، ایرؤاست. رضا هنگام دیدار با نامزد سابقش، 
وار، هایی از آن در خاطرش باقی مانده است. این ن خورد که امروز فقط بریده چندان دور را می ای نه ، حسرت گذشته اند نشسته
ی از راحت بهتواند  ای که او نمی شده و نمادی از نوستالژی رضا نسبت به زندگی پیشینش است؛ یادگار رابطه پسماندی کهنه درواقع

 آن خلاص شود.
 

 های فیلم و چرایی و چگونگی این سیالیت . الگوی برخی روابط سیال میان شخصیت5جدول 
های  گونه

 بودگی باهم
 الگوی زدودن دریدایی  گی سیالیت رابطهچرایی و چگون ها رابطه

خانوادۀ رضا و 
 افسانه

رابطة رضا و همسرش 
 )افسانه(

سرانجامی رابطه به دلیل قرار گرفتن  سردرگمی، شکنندگی و بی
شدن  افسانه در مرزهای سیال هویت مجازی و واقعی )گرفتار زدوده

 دائم(
ها )ردی  وقفة زدودن و نوشتن رابطه فرایند بی
 مانده(  از همة روابط بر یکدیگر باقیعاطفی 

رابطة رضا و نامزد 
 (ایرؤپیشینش )

سرانجام، همچنان گشوده، سیال در مرزهای کوچندگی نامزد  بی
 پیشین رضا

رضا و دخترش 
 )شادی(

گری اینستاگرام در ایجاد  شکننده و بدون تفاهم به دلیل میانجی
 روابط سیال

 رابطه وقفة ساختن و ویرانی فرایند بی

شادی و همسر 
 پیشینش

 سرانجام و ناپایدار بی
عاطفی  یردوقفة زدودن و نوشتن ) فرایند بی

 وارد تازهشادی و مرد  مانده(  یباق گریکدیاز روابط بر 
 اش یزندگبه 

 گرفته بر مرزهای سیال اینستاگرام شکننده و مبهم، شکل

خانوادۀ کاوه و 
 لاله

 رابطة کاوه و لاله
های  گری سردرگم به دلیل کوچندگی کاوه و میانجی شکننده و

 اینستاگرام
  وقفة ساختن و ویرانی رابطه فرایند بی

  وقفة ساختن و ویرانی رابطه فرایند بی شده به دلیل کوچندگیِ مداوم کاوه شکننده و مختل رابطة کاوه و پدرش

روابط عاشقانة 
 جهان

رابطة جهان با نامزد 
 پیشینش )سحر(

سرانجام به دلیل کوچندگی نامزد  ، همچنان گشوده، بیشکننده
ها )ردی  وقفة زدودن و نوشتن رابطه فرایند بی پیشینش

رابطة جهان با دختر  مانده(  عاطفی از همة روابط بر یکدیگر باقی
 والیبالیست )سارا(

 سرانجام به دلیل کوچندگی جهان شکننده، همچنان گشوده، بی

‌شن‌دلتنگیج.‌جامعۀ‌سیال‌در‌2.2
جهانی نیز  شوند، زیست ها در یک جامعه دچار گذرایی و ناپایداری می بامن هنگامی که پیوندها و دوستی ازنظرچنانکه بیان شد، 

ها  بامن، انباشت انسان ازنظر(. Bauman, 2004a: 21گردد ) شود، به ساحتی سیال تبدیل می که بر مبنای این روابط استوار می
در  طولانی و زمان مدتها و خاطراتی مشترک را در  گیرد که افراد تاریخچه نها زمانی مفهوم اجتماع به خود میدر کنار یکدیگر ت

ای است که بودن در اجتماع با احساس امنیت،  پی ارتباطی مداوم و عمیق با یکدیگر تجربه کرده باشند. در چنین جامعه
تنها در  مدرنیتة سیال، روابط نه ریمتغکه در عرصة  (؛ درحالیBauman, 2001: 2 & 48همدردی، آرامش و حمایت همراه است )

 شوند.  هایی گذرا تبدیل می بودن دوانند بلکه تنها به کنارهم  جهان ریشه نمی عمق زیست
ها در علم  ساقه ها یا زمین برد. ریزوم بهره می 4دلیل، بامن برای توصیف جامعة سیال امروزی از استعارۀ ریزوم همین به

ای ثابت و  درخت و دیگر گیاهانی که در نقطه برخلافمانند دارند.  هایی زمینی هستند که رشدی افقی و شبکه شناسی، ساقه گیاه
شوند، در جهتی دیگر رشد  ها هنگامی که از یک جهت شکسته یا متوقف می ساقه دوانند، زمین شکلی استوار در زمین ریشه می به

ـــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ــــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــــــــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــــــــ ــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ــــــــــــــ ــــــ ـــــــــــــــــــــ ــــــــ  
1. rhizome  
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دارد و در هر جهتی که  4واره بامن، جامعة مدرنیتة سیال، شکلی ریزوم ازنظر(. Abercrombie et al, 1980: 496کنند ) می
، در جامعة درواقعواره دارد؛  نیز زندگی اجتماعی شکلی ریزوم جشن دلتنگی(. در Bauman, 1992a: 35کند ) بخواهد، رشد می

نظم را  ای بی کنند و شبکه ر عرض هم حرکت میشکل سطحی د گیرند و به جهان شکل نمی روابط در عمق زیستجشن دلتنگی 
 آورند.  به وجود می

گذرد. در همین حال، خدمة آمبولانس جنازۀ زن چینی،  ای از فیلم رضا از مقابل خانة کاوه و لاله می برای مثال، در صحنه
ظر بماند تا آمبولانس راه بیفتد و راه شود برای چند دقیقه منت گذارند و رضا ناچار می همسایه کاوه و لاله، را داخل آمبولانس می

خواهد راه بیفتد،  روی کاوه و همسرش در خودروی خود نشسته است و حتی هنگامی که می باز شود. در تمام این مدت، رضا روبه
مجازی با  خواهد. این دو، اگرچه هیچ رابطة اجتماعی بیرونی با یکدیگر ندارند، در گسترۀ فضایِ کاوه با تکان دست از او عذر می

گذارند. لاله، همسر کاوه، از طریق صفحة اینستاگرام خود از زندگیِ همسر رضا  هم پیوندی نامرئی دارند و بر یکدیگر تأثیر می
بیند و حتی  را در اینستاگرام می ها آنهای  ها و عکس اش )صوفیا( مطلع است. او روایت )افسانه(، دختر او )شادی( و نوه

های  گذارد. این شکل از مادرانگی خود برساخته است، بر دیدگاه لاله دربارۀ مادرانگی و بارداری تأثیر می هایی که شادی روایت
مدت و پایدار حاصل شده باشند،  زیستی طولانی آنکه از هم گیرند، بی هایی نمایشی سرچشمه می رابطة سطحی که از هویت

های ناقص و  ریشه را صرفاً بر مبنای روایت ای از پیوندهای بی هکنند و شبک واره در عرض هم حرکت می ی ریزوما گونه به
 کنند.  های نمایشی ایجاد می هویت

بوردیو  5وارۀ کند. او این اصطلاح را در برابر عادت برای توصیف جامعة سیال استفاده می 8گاه رو، بامن از اصطلاح اقامت ازاین
عمل « ساختارهایی ساختارساز» عنوان بهکند که  معرفی می 0«یافته یی ساختساختارها»ها را  واره دهد. بوردیو، عادت قرار می

را که بازنمودی از ساختارهای عینی جامعه هستند، درونی  ها آنهای رفتاری و منش  پذیری افراد، رویه کنند و روند جامعه می
های اجتماعی خود را در  دهد نقش مکان میی ذاتی به افراد اا گونه بهواره  (. سازمندی عادتBourdieu, 1992: 53کنند ) می

گاهِ مدنیتة  واره، اقامت بامن، برعکسِ عادت ازنظر(. Lane, 2000: 195ها تعریف کند ) های سنی، طبقة اجتماعی و جنسیت گروه
شان را  دگیکنند و زن است. ساحتی که کنشگران آن اهداف یگانه و فردی خود را دنبال می 6«نینامتع»سیال، فضایی ناسازمند و 

 ,Baumanگیرند ) بر اساس آزمون و خطای مداوم، نه بر مبنای الگوهای ثابتی که در مدرنیتة سخت وجود داشت، پی می

1992a: 190 & 1935«وار گریزی رمه»ای به  ی کامیابی را با زبانی نیچهسو بهجمعی و ذاتاً تکینة افراد  (. بامن این حرکت دسته 
 (. Bauman, 2001: 52انجامد ) ای از آشفتگی که به انسجام اجتماعی نمی کند؛ گونه در جامعة سیال تشبیه می

شود. هنگامی که رضا  های فردی و ارتباطات سطحی کاملاً مشاهده می نیز چنین کنش جشن دلتنگیوارۀ  گاهِ ریزوم در اقامت
آنکه بداند همسرش هزینة  ان قطع شده است. او بیشود که آب آپارتم گذارد، متوجه می خسته از کار روزانه به آپارتمانش پا می

پرسد، مدیر با  رود و وقتی طلبکارانه دلیل قطع آب را می ماهیانة ساختمان را پرداخت نکرده است، سراغ مدیر ساختمان می
ر های آن د ی پرداخت هزینه، مشغول آشپزی نمایشی برای گذاشتن عکسجا بهگوید که امروز همسرش  ریشخند به او می

دهد که ساکنان  ها را در اینستاگرام افسانه دیده است. این صحنه، نشان می ، این عکسدرواقعاینستاگرام خود بوده است. مدیر، 
ها از  حال، همین انسان شکل سطحی از هم باخبر هستند. بااین های یک ریزوم به یکدیگر وصل هستند و به ساختمان مانند تکه

دهد که افسانه چنان  . همین صحنه نشان میاند ناتوانبه انجام کنش اجتماعی کارآمد منتهی شود، برقراری یک ارتباط اصیل که 

ـــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ــــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــــــــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــــــــ ــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ــــــــــــــ ــــــ ـــــــــــــــــــــ ــــــــ  
1. rhizomic  
2. habitat  
3. habitus  
4. structured structure  
5. indeterminate  
6. herd-like stampede 
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بوده که حتی به مسئولیت اجتماعی خویش  اش یزندگمشغول ساختن هویتی نمایشی از خود و روایتی ساختگی از  دل
 اندیشیده است. نمی

را با همة پیوندهای ممکن دیگر که  جشن دلتنگیجهان  یستهای اجتماعی میان ساکنان ز های ارتباط تنها اگر نمونه
تواند همچون  جهان که می وارگی این زیست توانند در سطح زمان/مکانِ گشودۀ معاصر ایجاد شوند، متصل کنیم، ریزوم می

 شود. ای به هر سو گسترش یابد، در ذهن مجسم می شبکه

 گرفته در شکل ن دلتنگیجشهای اجتماعی موجود در  ارتباط از. فهرستی 1جدول 

 فضای مجازی مرزهای فرار میان زندگی اجتماعی و 
 خورد. کاوه با دیدن تصاویر آشپزی افسانه، همسر رضا، با او پیوند می 4

 خورد. پیوند می ها آنلاله، همسر کاوه، با دیدن تصاویر صوفیا، دخترک شادی و نوۀ رضا، با خانوادۀ  8

 آشناست. ها آنبا دیدن تصاویر آشپزی افسانه، همسر رضا، با خانوادۀ سحر، دختر والیبالیست،  5

 خورد. رضا با دیدن تصاویر جهان بدون آگاهی از وضعیت روحی و روانی او با او پیوند می 0

 برد. یی نمیجا بهی راه خورد. رابطة این دو با وجود ملاقات در دنیای واقع جهان با دیدن تصاویر سارا، دختر والیبالیست، با او پیوند می 6

 شود. خورد. این پیوند به همزیستی عمیق و مفید منتهی نمی پیوند می ها آنهمسایة آپارتمان رضا با دیدن تصاویر آشپزی افسانه با خانوادۀ  5

‌گیری‌.‌نتیجه2
 الیس یطیدر شرا ستنیتوان ز انسان رایب ینترنتیاز گسترش ارتباطات ا یناش تیاز زمان و آن یفاصله در کسر دندرنوردی توان

 متیفرصت را غن نیکنند و ا یخود رها م یایدن تیالیجهان همواره خود را در س ی، ساکنان امروزرو نیازا ؛را فراهم آورده است
 حیترج ۀ پیشینشد فیتعر یها اسارت در چارچوب تیرا بر امن شتنیخو تیهو فیتعر یو آزاد ئمدا رییتغ جانیشمارند تا ه یم

مدرن امروز ما را  پست یایبامن دن مونتیگازنظر ز ت،یبر امن یآزاد حیزمان/مکان گشوده و ترج یعنیدو مفهوم  نی. ادهند
و  یفرد انیها، روابط م تیما هو یِامروز الیس طیاو در شرا دگاهیدنامد. از  یم الیس ةتیکه بامن آن را مدرن یطیشرا ؛سازند یبرم

 سازند.  یرا برم الیس یجهان ستیو ز رندیگ یبه خود م الیس یافراد همه شکل یتعاملات اجتماع
. دهد می نمایش تماعی را سیالیت اج ی،طورکل به و روابط افراد، مداوم تغییر و ثباتی بی که است فیلمی ،دلتنگی جشن

 های شبکه جذب خُرد سطحی در و خود امروز مکان گشودۀ/زمان از متأثر کلانهمگی در سطحی  جشن دلتنگیهای  انسان
به  ؛اند سرگردان خود عصر سیال جهان زیست در که ایرانیانی است روزمره زندگی از بازتابی ،درواقع فیلم، این هستند. مجازی

 ةمعاصر ایرانی در شرایط زیستن در مدرنیت ةتحلیل جامع ینوع تواند به شناختی و انتقادی این فیلم می همین دلیل، تحلیل جامعه
در شرایط مدرنیتة سیال با  ها انسان نظریة انتقادی زیگمونت بامن درباره زندگی ،ه در این مقاله نشان داده شدسیال باشد. چنانک

نسبت میان زندگی ایرانیان معاصر با نظریات زیگمونت بامن درباره شرایط  منظر، ازاین رد.تطبیق دا جشن دلتنگیجهان  زیست
فردی و روابط اجتماعی سیال از اندیشه  ها، روابط میان این منظور سه مؤلفة هویتآید. برای  زیستن در سیالیت مدرن به دست می

های  مصداقترتیب، اگر  این ند. بهشدسنجی  هم جشن دلتنگیبندی و سپس با الگوهای خود در  زیگمونت بامن استخراج و صورت
جهان سیال  ، الگویی تجسمی از زیستکنیممنطبق ها در تصویر یک  آن با طهای مرتب بخشبا را  5و  8، 4شماره های  جدول

 بندد.  در ذهن نقش می جشن دلتنگی
جهان  و همچنین زیست جشن دلتنگیجهان  های سیالیت نظریة زیگمونت بامن با زیست دهد که مؤلفه این الگو نشان می

بر نظریة  ینوع شناسی که به وشآن است، مطابقت فراوان دارد. این رگاه  بانسان معاصر ایرانی که این فیلم میانجی و بازتا
 برایبینی  عنوان ذره به جشن دلتنگیرساند از تحلیل  شناسی یاری می علم جامعه ۀبه پژوهند ،انتقادی زندگی روزمره استوار است

با گی جشن دلتندرواقع،  گیرد؛ بهره ایرانی انسان امروزه زندگی شناسی آسیب برای کند و استفاده ایرانی معاصر جامعة به نگاه
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های  شصت تفاوت ةده ةنود با جامع ةشدۀ ایران ده سیال شدت به ةگری سینما این پیغام را در خود داشته است که جامع میانجی
های حکمرانی  این پیغام را دارد که شیوه ،کند شناسی هنر به اجتماع نگاه می بنیادین دارد. این برای منتقدی که از منظر جامعه

 د.باشباید از دهة شصت متفاوت نیز  ایران امروزاجتماعی 
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