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های دهم تا سدهدر )لا حول( بناییِ حَوقلَِه  هایکتیبهطراحی و خوانایی  تحلیل
 سیزدهم هجری 

 چکیده
اجرا شده در ابنیه تاریخی مختلفی ی هابا طراحی بوده، کهنگاری مورد استفاده در کتیبهاز خطوط بنایی  خط

شود، از نقوش اختصار "لا حول" یا "حوقله" نامیده میحول و لا قوه الا بالله العلی العظیم" که به عبارت "لا است.
بعد از سده دهم هجری به ،معماری ایرانتزیینات های موجود در طبق نمونه وباشد های بنایی میپرتکرارِ کتیبه

کتیبهاصول ترسیم حال، با اینبوده که همگی مربوط به اصفهان هستند.  ها شش موردشده است. تعداد نمونهدیده 
 "حوقله"طراحی  بندی و نحوهمورد توجه محققان قرار گرفته است. هدف این پژوهش، فهم شبکهتر کمهای بنایی 
اصلی  باشد. پرسشتازه می هایبازآفرینیبنایی و دستیابی به الگوی صحیح و کاربردی آن جهت  خطدر قالب 
توان بر اساس ها و قواعدی استفاده شده و چگونه میهای بنایی حوقله از چه طرحدر طراحیِ کتیبه ؛این است

ای و صورت کتابخانهگردآوری اطلاعات به روشمتناسب با ابنیه مذهبی ارائه کرد؟  ییهاالگوهای پیشین، طرح
با تواند این فرآیند میاست.  طور کیفی ارائه شدهنتایج آن بهتحلیلی بوده؛ که توصیفی میدانی، با رویکرد مشاهده

نحوی که هم صحت نوشتار داشته باشد و هم دستیابی به الگوهایی برای چینش کلماتِ این عبارت در طرح، به
های نوین و پیشنهادی در بناهای معاصر، تزیینات معماری اماکن تاریخی و یا اجرای کتیبهمرمت زیبایی، در 

 کار آید.به

 واژگان کلیدی
 ، هنر اسلامیتزیینات معماری ،حوقله )لا حول( ،کتیبه ،بنایی خط

 مقدمه
زادگان ایران مزار یکی از امامچوبی  پنجرهمربوط به  ،شده مشاهدهکه تاکنون از خط بنایی  یاترین نمونهقدیمی

سپس دلیل رونق رو به رشد هنر آجرکاری و به_ هجری 6و  5قرون حال با این. استه.ق  363سال به
های دوره مربوط بهآن، برد راوج شکوفایی و کا ،طور کلبهو  بودهخط بنایی تطور و تکامل  دوران _کاریکاشی
از جمله  ،خط بنایی در تزیینات معمارید نعقیده دارغالب محققان اگرچه . استصفوی و  تیموری، ایلخانی
های متعددی از ؛ اما نمونهشودندرت در کتابت مشاهده میبه خارجی بناهای مذهبی وهای سطوح داخلی و کتیبه

 شده است.دیده  عثمانیحکومت در  تیموری و صفوی و خصوصا   های خطی دورهبنایی در نسخه هایطراحی
کاربرد آن در آذین ر نیز أخمت طور پیوسته تا دورهاما به ،هر چند رونق خط بنایی مربوط به دوران ذکر شده بوده

نوعی گوشه بودن، بهراست دلیل دارا بودن محورهای افقی و عمودی وخط بنایی بهشود. اماکن متبرکه مشاهده می
های بنایی دارای الگو و قواعدی نگاری بناها استفاده شده است. طراحی کتیبهبا سازگاری بیشتری در تزیینات کتیبه

 کاغذ شطرنجی و شبکهنقش  همچنین گیرد.و خوانایی آن صورت می مناسباست که برای ساختار بصری 
های رسد، در مواردی از جمله نمونهنظر میبه همهبا ایناست.  مشهود برای طراحی خط بنایی کاملا   هندسی

به اشتباه و با  ،بنایی هایکتیبهی درستی رعایت نشده و حروف الفبابه قواعدحاضر، این  طراحی شده در دوره
طراحی  جهت ،معینو اصولی  نبود الگوتواند، یکی از علل این امر میاند. گردیده ترسیمبناها  الگویی نادرست در
هدف از این پژوهش، شناخت و تحلیل نحوه طراحی این عبارت در  باشد.های مربوط به آن خط بنایی و کتیبه
. نگارندگان در این پژوهش به استدر ترسیم  یح و کاربردی آنبه الگوی صح منظور دستیابیقالب بنایی و به

 های جدید هستند.برای طراحیاز آن های بنایی "حوقله"، و استفاده بندی کتیبهدنبال فهم شیوه طراحی و شبکه
توان براساس ؟ چگونه میهای بنایی حوقله کدام استاصول و قواعد در طراحی کتیبه این سوال اینجاست؛

-نمونهضمن شناسایی  ،به این منظور هایی برای کاربرد در تزیینات معماری طراحی کرد؟الگوهای پیشین نمونه

های مورد استفاده و شبکه گردیدالگوهای طراحی آن بررسی  ،معماری کتیبه در تزییناتِ نوع این  تاریخیِ  های
از  برخیو نقد بررسی  های خط بنایی و همچنینکتیبه خوانایی قواعد زیبایی ومطالعه  .تحلیل شدها آندر انواع 

 به طراحی و ارائه تعدادی کتیبه بنایی منجر گردید. ،بنایی دوره حاضر هاینمونه

 پژوهش پیشینه

 ترسیمجوانب اصول  درستی همهاما بههای بنایی و طراحی آن صورت گرفته؛ کتیبه دربارههای مختلفی پژوهش
کار گرید در دو بررسی پایه»در  ،(1399)لیالمانی چارئی و نصرتی اند.مطالعه قرار ندادهرا مورد این خط 

پس از بازگو کردن تاریخچه و خصوصیات  ؛«بنایی از مسجد گوهرشاد و کاربرد آن در طراحی حروف کتیبه
داده، سپس قواعد کار)مسطره( مورد بررسی قرار های بنایی مسجد گوهرشاد را از لحاظ پایه، کتیبهطخاین 

حروف مختلف را در طراحی  زبور،در انتها کاربرد خط م ه ونمودرا عنوان  وشنویسیخ از عمومی این نوع
مسجد  بنایی پرداخته، اما این مطالعه تنها به چند کتیبههای کار کتیبهاگرچه به پایه دنظرم مقاله. اندکردهبیان 
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تری کار صحیح در طراحی کوفی بنایی نیاز به تحقیقات گستردهگوهرشاد قابل ارجاع بوده و برای دستیابی به پایه
خط در کتاب  (1398) یاندشتیمیکشاورز قرار دهد. مورد بررسیاین خط را  ترسیمکه تمام وجوه باشد؛ می
 انیو ب فیتعرمباحث مهمی در این باب پرداخته است. وی پس از  به ،( لیتحل م،یتعل م،یتقس ف،ی)تعر ییبنا

های بنایی مبادرت های مختلف موجود در کتیبهآن، به مطالعه و ترسیم شبکه یی و تاریخچهخط بنا یاصول کل
 یِ طراح یِ کل وضیحتگاه بهبندی کرده و آنهای تاریخی طبقههای متنوع بنایی را با آوردن نمونهورزیده و نیز گونه

شناسی خط بنایی )معقلی(، گونه» ، در(1396میاندشتی و فیزابی ) کشاورزیپردازد. همچنین ها میهر یک از آن
طراحی و  نوعکه خط بنایی را برحسب  ،اندسعی بر آن داشته« های اجراییطراحی و روش بر اساس شیوه

این فرآیند  ،های مرتبط همراه با توضیحاتن نمونهبندی کرده و با آوردهای مختلف دستهاجرای آن به طبقه روش
دهد. بنایی را پوشش نمیخط طراحی  نوع و شیوه فوق تمام مباحث مربوط بهمطالعات را کامل سازند. اما 
های بنایی کرده است؛ از جمله کتاب معرفی، بازخوانی و بازسازی کتیبه گیری در زمینهقوچانی مطالعات چشم

(. وی 1364) خط کوفی معقلی در مساجد باستانی اصفهانیا کتاب  ،(1381) هاکتیبه به استناد گنبد سلطانیه
کتیبه طراحی  دال بر بیان شیوه مواردیارائه نموده؛ اما های مخدوش هایی پیشنهادی جهت نمونهگاهی طرح

معرفی و  به، خط بنایی کتابدر نیز ( 1370)ماهرالنقش عنوان نشده است.  اوکدام از تحقیقات در هیچبنایی 
با  ها راهایی از کتیبهنمونه که گاها   ،های بنایی موجود در ایران همراه با تصویر همت گماردهبازخوانی کتیبه

 ارائهپس از ، (1361) کاری ایرانکاشی در کتابهمچنین  وی تنها بازسازی نموده است. ،افزار مربوطهنرم
های مختلف ایران مبادرت ورزیده مکان های بناییِ بنایی، به معرفی و بازخوانی کتیبه خطتوضیحات اولیه در باب 

شطرنجی آن را  کتیبه و نیز صفحه علاوه بر همراه کردن تصویر، طرح بازسازی شده ها،آنبرای هر یک از  و
باشد و ها میکتیبه، بازخوانی و بازسازی ارفهموارد گفته شده در خصوص مع؛ اما هم مکمل معرفی گردانیده

با مطالعه بدین سبب نگارندگان در این پژوهش سعی دارند؛  .نیستهای بنایی طراحی کتیبه شیوه نشانی از ارائه
بنایی پی برده  ترسیم عبارات در خطبه قواعد  ،پرتکرارِ منتخب بنایی مانند "حوقله"های کتیبهطراحیِ  و تحلیلِ 

 گسترشاز نوین، تا جای ممکن  بناییهای کتیبهو صحیح برای طراحی اربردی کی یالگودستیابی به و علاوه بر 
حاضر جلوگیری کرده و در حفظ قواعد نوشتاری این نوع  عصرهای نادرست این خط در کتیبهو مرمت  ترسیم

 رند.بردا ی هر چند کوچکگام ،های بعدیاز خوشنویسی برای دوره

 پژوهشروش 
این  نتیجه .باشدمی بنیادیتحلیلی است و از منظر هدف،  توصیفی با رویکردِ روش تحقیق در پژوهش حاضر 

روش گردآوری اطلاعات یک هدف کاربردی باشد.  بعدتر ممکن است پاسخ دهنده تحقیقِ بنیادی در مرحله
، پژوهشدر این  جامعه آماری شده است.طور کیفی ارائه میدانی بوده و نتایج به ای و مشاهدهکتابخانهطریق به

 گیری غیراحتمالیِ نمونه شیوههای موجود است که بهدر نمونه تاریخی ابنیه بناییِ خط  هایکتیبهعبارات پرتکرار 
ترسیم و  طراحی و قائده و از حیث نحوهانتخاب شده  "حوقله"عبارت  حاویِ  های بناییِ قضاوتی، کتیبه دارِ هدف
تاریخی  مطالعات میدانی و فهرست منابع مربوط به معرفی ابنیهاند. مورد مطالعه و تحلیل قرار گرفته ،بندیترکیب

وسیله رو بهپیش پژوهشِ  ترسیمِ مختلف تحلیل و مراحل شده است. بناییِ حوقله  کتیبهمنجر به شناخت شش نمونه 
  است. گرفتهانجام  "کورل دراو" افزار طراحینرم

 بنایی: معرفی و قدمتخط  تاریخچه. 1
ند. در باب اده و بسیاری آن دو را یکی شماردهن میان خط بنایی و معقلی تفاوت قائل شبرخی از مورخان و محققی

 فرماست.تاریخی این خط نیز آراء مختلفی حکم قدمت و پیشینه
در » دارد: چنین بیان می ،خود فن خطِ  رساله در ه.ق( 753الدین محمد آملی )متوفی شمس ،لفان تاریخیؤاز م

)سده  الله سبزواریفتح« .مشهور میانِ عرب خط معقلی بود و بعد از آن خط کوفی بیرون آوردند ایام ما تقدم خطِ 
اند وضع شدهقبل از خط کوفی  که ، خط معقلی را از خطوط متقدماصول و قواعد خطوط ستهدر هم  نهم ه.ق(

 داند. می
 است:  آمده ه.ق( 926 -841) علی مشهدیسلطان السطورصراطدر رساله منظوم 

 خلق را رهنمای نشاه قل            تر از زمان شاه رسل                      پیش»

 «خط عبری و معقلی بودی          سر به خطی که خامه فرسودی                  
الایام خط بدان که در قدیم» گوید:میه.ق(  951 حدود متوفیهروی )رفیقی الخط، مجنونصاحب سوادچنین هم

معقلی بوده، و مجموع آن سطح است و هیچ دور نیست. و بهترین خط معقلی آن است که هم سواد و هم بیاض 
آن را توان خواند. و آن را معقلی برای آن خوانند که محل تعقل است. بر این قسم بعد از آن خط کوفی را وضع 

 گلستان هنر( نیز در ه.ق 985 -925) قمیمنشی (.188 -107 -72 -37، 1372)مایل هروی،  ]...[« کردند
  چنین گفته است. (،12، 1383)
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مستطیلی که به آن معقلی، منحصر، مربع،  خط بنایی اند:پرداختهآن  خط بنایی و پیشینه به هممتآخر نویسان تذکره
و  شکلیا مربعی حرکات مستطیلیحروف با  ؛ که در آنکوفی است گفت، نوع تزیین نشدهتوان و متداخل هم می

اما (. 160 ،1350،) فضائلیموجود بوده است از اوایل قرن هشتم در اصفهان  شده و اجرا زوایای دقیق
دار اطلاق کرد، از ترسیم اشکال هندسی خط بنایی، که در حقیقت باید بدان خط کوفی زاویه»گوید: ماهرالنقش می

های ششم های آن از سدهشود ]...[ نمونهخطوط موازی و متقاطع( حاصل می مستطیل،لوزی، مربع )مربع،
 (.9 ،1361 ،)ماهرالنقش «اند.هجری به این سو ]...[ پرداخته شده

 سدهترتیب بهرا در ایران کارگیری خط بنایی به سابقه و ماهرالنقش، فضائلیشود، طور که ملاحظه میهمان
خط کوفی  ینمونه ترینقدیمیدر حال حاضر »گوید: می. این در حالیست که قوچانی دانندششم هجری میهشتم و 
 ، که بر روی پنجره1بودهتخت جمشید  و موجود در موزههجری  363سال ، متعلق بهدر ایران شدهمشاهده بنایی 

دستور بویه و بهآل چوبی در دوره پنجرهایران اجرا گردیده است. این غرب های زادهچوبی مزار یکی از امام
طور معکوس ی "علی" در دو لوزی چهار بار بهعضدالدوله فناخسرو ساخته شده و بر دو طرف بالای آن، کلمه

ایلخانی  کار رفته و در دورهپنجم در معماری به خصوص از اواخر قرنروی چوب کنده شده است. خط بنایی به
 ،)قوچانی «.انددر عصر تیموری و صفوی، بناهای متعددی با این سبک تزیین گردیدهنیز ادامه یافته و نیز 

1364، 5). 
هجری است؛  489سال به 2ترین خط بنایی موجود در ایران، مربوط به محراب مسجد برسیانبعد از آن قدیمی

باشد سلاجقه می مسجد گز از دورهدانند و بعد از آن محراب بنایی می که آن را اولین محراب مزین شده به کتیبه
(، هجری مسجد علی اصفهان )اواخر قرن پنجم و اوایل قرن ششم توان منارهچنین می(. هم219 ،1375 ،)سجادی
سلجوقی( را، از جمله  ه.ق( و دو مناره ابرکوه )دوره 515) ی مسجد گاره.ق(، مناره 504مسجد ساوه ) مناره
 -183 ،1350؛ هنرفر، 3 ،1364 ،به خط بنایی دانست )قوچانی نگاری شدهکتیبه های متقدمها و نمونهمناره
 باشد که در ابعاد گستردهشهر میحیدرِ مشکینخط بناییِ دیده شده نیز، متعلق به مقبره شیخ ترین کتیبه(. وسیع198

 (.31 ،1380 ،متر( اجرا گردیده است )قوچانی 23*7.5)

  حوقله. 2

حوقله مانند بسمله، حمدله و جعفله مصدر جعلي یا منحوت از عبارت مشهور "لاحول ولا قوه الا بالله العلي 
(. اشتهار این عبارت مسجع از طرفي 460 -459 ،1393 ،؛ معینی204 -201 ،1331 ،النحت)العظیم" است 

براي حوقله معاني دیگر  سنجیده شود.هاي مشهور ادب فارسي یعني رباعي با آن باعث شده كه وزن یكي از قالب
(. این 531 ،ه.ق1420 ،؛ حمیری116 ،قه.1407 ،سن مردان نیز ذكر شده است )جوهريمانند پیري و كهولت 

"و هیچ نیرو و توانی جز از سوی خداوند بلندمرتبه و بزرگ گونه به فارسی برگرداند: توان اینعبارت را می
 نیست". 

فراوان این عبارت در فرهنگ  استعمالشكل لاحول استفاده شده و تر بهارسي بیشاین گزاره در متون نظم ف
نگارش  یافتن كاربرد این ذكر شاید باعث ها و تزیینات معماری اسلامی کرد. عمومیتاسلامي آن را وارد کتیبه

خان كرماني قاجار یعني محمد كریم تا جایي كه مؤلف و دانشمند چند دانشيِ دوره ،رسالاتي در معاني پنهان آن شد
 مسجد اعظم(. 3450 شماره اي در تبیین معناي ظاهري و باطني آن نوشت )نسخهرساله

شد. غزالي آن را در رماندن نفس سفارش ميخوف، و ایجاد اعتماد به غم، ترس و تكرار این ذكر براي دفع هم و
غزالي حول حركت است و  است؛ در حقیقت خوف به عقیدهل ئو میان آن و خوف تفاوت قاداند ثر ميؤابلیس م

« ؛ آنچه بیند از وي بیند.چون داند كه حركت و قوت وي هر دو به وي نیست بلكه به آفریدگار است»قدرت.  قوه
 داند:تر مي(. سنایي اما آن را به خوف نزدیك810 -708 ،1333 ،طوسی)غزالی

 (285 ،1374)سنایی، « نیست مسموع لابه نزد خدیو             حول تو نترسد دیو               لا چون ز»
  :تعاویذ است كه دفع اندوه و عفریت و دیو و شیاطین است نیز از این حیث در دسته

 ،1338 ،ندیسمرق)سوزنی« قوه الا بالله است لا حول و لا        شمشیر تو گویي كه كتابت          صفحه بر»
131) 

 كنز من كنوزالجنه علموها صبیانكم و]حوقله[ ناصرخسرو از پیشگامان نثر فارسي با ذكر حدیثي آورده است؛  
رو یكي از وجوه كتابت و نگارش این (. از این340 ،1348 ،قبادیانیهواجسه ) وساوس الشیطان وعنهم ]...[ 

 هنگام نماز است.هاي تمركز و دوري از وسوسه ،عبارت در مساجد
آورده است که، جنید لا حول و لا قوه الا بالله گفتگوي شبلي و جنید  در ،ویلي از این عبارتأدر ت قشیریه رساله

ادهم، لاحول و لا و در تأویلي دیگر بر این ذكر، یحیي یكي از دوستان ابراهیم دانددلی و غم میگفتن را از تنگ
هاي بالایي و دانسته است. این ذكر نردباني است كه یحیي براي رفتن به غرفهالسمایي قوه گفتن را چون سلم

  (.658 -299 ،1374 ،كرد )قشیریخود از آن استفاده مي طبقات بالاي خانه
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آید، نشان از اهمیت و معنای عمیق این در کل، آنچه از معنای ذکر حوقله و تفسیر متون در باب تشریح آن بر می
تاکید و دلالت آن بر یکی از صفات اصلی خداوند، یعنی قدرت مطلق است و پیام آن تسلیم در  عبارت دارد؛ که

خداوند از خوف و ترس و  علاوه و از طرفی پناه بردن مؤمنان به قدرت و ارادهباشد. بهبرابر خواست الهی می
کارگیری و تکرار این عبارت در توان از دیگر دلایل بهاندوه و نیز دفع وساوس شیطان در هنگام نیایش را می

 های بناهای مذهبی دانست. کتیبه

 شناسانهبه موازات مباحث زیبایی نگاریاهمیت خوانایی در کتیبه. 3
نگاری، نگارش متن و تزیین آثار با استفاده از خطوط مختلف و با رعایت اصول طور اعم رسالت کتیبهبه

ثیرات أنگاری و طراحی آن، تکتیبه پیام و محتوا نیز باشد. در واقع، وظیفهنحوی که بیانگر شناسی است؛ بهزیبایی
رساند. شناسانه بر ناظرین همراه با خوانایی سالم بوده، تا مخاطب را در درک اطلاعات نوشتار یاری زیبایی

و  دو اصل مهم در طراحی حروف نوشتار و کتیبه، وضوح خوانش بصری خط گذشته از مباحث زیباشناسی،
هایی در طراحی و چینش حروف ها و مشارکتبه تمهیدات، کیفیت بودن خواناوضوح خوانش و است.  3خوانایی

ثرند؛ مانند چینش، ؤکند. عوامل زیادی در ایجاد خوانایی مشود که یک نوشتار را قابل خواندن میمربوط می
ترسیم نوشتار، اولین نکته، طراحی فرم حروف است. فرم حروفی که  فاصله و فضای بین حروف. اما در زمینه

 .(Carter ,1999, 48)دهند اند، خوانا، مفهوم و منسجم هستند و هیچگونه گنگی را نمایش نمیخوب طراحی شده
گویند. اما می وضوح خوانشتواند کلمات و نمادها را تشخیص دهد سهولتی که با آن شخص می، به4سرل عقیدهبه

گردد ثیر آشنایی با متن و خطِ نوشتار، کتیبه هموارتر میأبودن بیشتر با محتوا ارتباط دارد و عمدتا  تحت ت خوانا
 Serrell)ثیرگذار است أو مواردی مانند کوتاه بودنِ طول جملات و معدود بودنِ تعداد کلمات در این راستا ت

,2015, 269- 283).  
بهینه طراحی حروف و سپس چینش کلمات  یعنی شیوهوضوح خوانش یا در واقع تشخص حروف، ها در کتیبه

مورد استفاده و محل قرارگیری  در فرم مورد نیاز، که در این مرحله باید عواملی مانند مقیاس، مواد و مصالحِ 
بنایی تا حد زیادی  مسئله تشخص حروف در حیطه خط که البته کتیبه و فاصله کتیبه تا بیننده مراعات شود.

یا مثلاٌ "سین" و "شین" مشابه هم  "فاء" و "قاف"، بصری حروفی مانند "واو"مستقل شخصیت  زیراملغاست. 
محتوای مورد  جایی که بیشترِ ، از آنخواناییاما در  د.ناشتباه گرفته شویکدیگر ممکن است با  یاست و در موارد

بقیه می توان باشند؛ با کشف یکی از کلمات، یا عبارات عربیِ آشنا می ، از متن قرآن وهای اسلامیکتیبه استفاده
صریح قرآن و یا خطا در متن از اشتباه در نص ممانعتهای اسلامی جهت ازین رو در کتیبهمتن را حدس زد. 
  هم قابل اعتناست.خوانایی انه، شناسزیبایی در کنار اهمیت مباحثاحادیث و اذکار، 

ها با وجود شود. اکثر آنای دیده میهای قابل ملاحظههای بنایی تاریخی نیز تفاوتکتیبه در طراحی و اجرای
 های ممتازی برخوردارند؛ مانند کتیبهمحتوای طولانی، از ساختارهای منسجم و طراحی بندی بدیع وترکیب

 نما با گچ بر روی زمینهه.ق( که در دو طرف ورودی بنا، در دو طاق 722 -726شهادتین مسجد جامع ورامین )
نوعی متوسط و ساختار کلی بهطراحی  سطححاظ لاز که خورد به چشم میهایی کتیبه یاآجری اجرا گردیده است. 

ه.ق( که در  818 -821اسامیِ معصومینِ ایوان ورودیِ مسجد گوهرشاد مشهد ) نظیر کتیبه .شوندمحسوب می
رغم ساختار ظاهری مناسب، از جهت زیر طاق ورودی صحن، در ابعادی وسیع و با کاشی اجرا شده و علی

که  شویمهایی مواجه میگهگاه نیز با کتیبه 5شود.بندی و نوشتار، خطاهایی کم و بیش در آن مشاهده میترکیب
شهادتین مسجد  ، مانند کتیبه6دچار خطای طراحی و خوانش هستندبندی نامناسب، علاوه بر ساختار و ترکیب

 آقانور اصفهان )دوره صفوی( که با کاشی اجرا شده است. 
 های خط بناییبندی کتیبهدسته. 4

محققان عرضه شده است. اما باید های مدنظر های بنایی بر حسب مؤلفههای متفاوتی از کتیبهبندیتاکنون دسته
طراحی کتیبه  تواند بر شیوهعنوان کرد، در کنار نوع مصالح، مقیاس و محل اجرا؛ حجم محتوای متنی نیز می

های بنایی ارائه دهند، بندی جدیدتری برای کتیبهبندی و دسته. بر این اساس نگارندگان سعی دارند؛ طبقهمؤثر باشد
  را از همه زوایا تحت پوشش قرار دهد. آنکه تا حد امکان تمامیِ انواع 

برای »باره عقیده دارد: فرماست. ماهرالنقش در اینحکم های خط بنایی، اصول و تناسبات خاصیدر ترسیم کتیبه
ای شطرنجی کنند تا زمینهکشی میخطموازات اضلاعش )بنایی(، محل اجرای اثر را به ساده ترسیم یک نوشته
طوری که کنند، بهشطرنجی یا لوزی رسم می دست آید. کلمات را بر این شبکههایی مرتب بهیا مرکب از لوزی

تناسب خالی از شبکه شطرنجی پهلوی یکدیگر قرار نگیرند. البته اختیار کشیدن طول حروف به گاه چهارخانههیچ
 ،1361 ،)ماهرالنقش« کلی ندارد و به ذوق هنرمند منوط است. شکل گرفتن کلمات قاعدهشکلشان با هنرمند است. 

12 .) 
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 های هندسیطرحمثال، است. برای  مشهود برای طراحی خط بنایی کاملا   هندسی کاغذ شطرنجی و شبکهنقش 
 هامربع استاندارد داشته که در گستره اینقش پایهبا شبکه چهارخانه ترسیم شده و  یطور کلبهتوپقاپی طومار 
 . (312 -67 ،1389 ،)نجیب اوغلو اندشدهنمایان 

های اضلاع کلمات خط عموما  از محاسبه و تعداد خانه»کند: همچنین زمرشیدی در باب ترسیم خط بنایی اشاره می
از ساده تا پیچیده اصول و  های خط بناییشود که این قاعده در تمامی طراحیشکل فرد استفاده میشطرنج به

آید. مشخص است که زمینه در کنار خط بوده و در طراحی این خط که در مواردی حساب میقاعده و اساس به
 ،)زمرشیدی« کند.شود، حالت میانی ]فاصله[ را بین دو حروف ایفا میشکل متداخل، رووارو و... انجام میبه

1384، 9.)  
 دانگ، طراحی بر پایهصورت ششال هندسی یا یک کلمه، سطحیت بهخصوصیاتی چون انحصار در اشک

ای، رعایت تناسب فضای سواد و بیاض، ضخامت یکنواخت، خطوط صافِ افقی و عمودی های شبکهزیرساخت
های بارز خط بنایی گونه، از ویژگیدرجه و ضوابط منظم و ریاضی 45و  90و گاها  مورب، زوایای غالب

ترکیبات مختلف و در ابعاد متفاوت، با مصالحی چون آجر، گچ، چوب، کاشی و این نوع از کتیبه، با  هستند.
که این خود وجه تسمیه – ی مذهبی استنگاری ابنیه، کتیبهبنایی اند. با اینکه کاربرد اصلی خطسنگ اجرا شده

 .استشده  هدید 9و حتی منسوجات نیز 8، مهرهای تاریخی7اما در نسخ خطی -باشدآن می
 کردبندی بنایی را از سه جهت دسته هایبندی محققان پیشین، بهتر است کتیبهبنابر مشاهدات و با تکیه بر تقسیم

بندی هایی که دارای ترکیبیعنی کتیبه–. ساختاری 2. ساده، 1؛ طراحی؛ به چهار دسته از لحاظ نحوه .(1)جدول 
. متداخل 3،  -باشدهای دَوَرانی، حلزونی، طوماری و سطری میبندیکه خود مشتمل بر انواع ترکیبباشند؛ می
راسته و . خفته4رگی و . سه3رگی، . تک2. ساده، 1؛ اجرا به چهار دسته از جهت شیوه 10. سواد و بیاض.4و 

یث و . عبارت کوتاه، نظیر احاد2. تک واژه، مانند کلمات مقدس و اسامی ائمه، 1از لحاظ محتوا به سه دسته؛ 
 . عبارت طولانی، مانند سور قرآنی و اشعار عرفانی. 3اذکار الهی، 

ای با عنوان ( در میان انواع بنایی به گونه1396میاندشتی )( و کشاورزی1361ماهرالنقش )لازم به ذکر است که 
صورت خطوط کوفی و یا ثلث نگارش گردیده که وجه گنبدی، غالبا  بهگنبدی قائلند. اما نوعِ ساقهخط ساقه

شطرنجی است؛ ولی بدون رعایت قواعدِ طراحیِ بنایی  ها بر روی شبکهبنایی فقط در ترسیم آن خطاشتراکشان با 
های مختلف بندی خود، گروه دیگری هم برای دستههای زیر ساخت. افزون بر این، کشاورزی در تقسیمبر شبکه

کند، ترسیمات گرافیکی هستند که غالبا  به آزاد یاد می از آن با نامِ بناییِ  ویده است. این نوع، که بنایی ارائه کر
کارگیری در آثار مختلفی مانند؛ لوگو، پوستر، جلد کتاب و موارد نوشته برای بهشکل طراحی حروف و نشانه

های آزاد، جزِ انواع کتیبه گنبدی و بناییِ نگارندگان خط ساقه عقیده. بهاندشدهبنایی ترسیم  خطچنینی، با تأثیر از این
نظر آیند و  این دو، بیشتر نتیجه تأثیرات خط بنایی و نفوذ آن در خطوط و هنرهای دیگر بهشمار نمیبنایی به

 رسند.می
 

بنایی  خطهای بندی کتیبهدسته .1جدول   

بنایی خطهای کتیبهانواع   

ن
مت

 

وه
ح
ن

 
را

ج
ا

 

وه
شی

 
ی

ح
را

ط
 نمونه 

ن
مت

 

وه
ح
ن

 
را

ج
ا

 

وه
شی

 
ی

ح
را

ط
 نمونه 

 



 

6 
 

ک
ت

 "
مد
ح
"م
ر 
را
ک
 ت
ر
با
  
ر
ها
چ
 :
ژه
وا

ص(
(

 
 

ده
سا

 

ی(
ران
دو
( 
ی
ر
تا
خ
سا

 

  

ک
ت

 "
مد
ح
"م
 :
ژه
وا

ص(
(

 

ده
سا

 

ده
سا

 

 

 :
اه
وت
 ک
ت
ر
با
ع

ت"
مو
 ال
ل
قب
ه 
وب
الت
با
ا 
لو
ج
ع
"

 

ک 
ت

ی
رگ

 

ی(
ون
ز
حل
( 
ی
ر
تا
خ
سا

 

 

 

ن"
تی
اد
شه
" 
ه:
وتا
 ک
ت
ر
با
ع
 

ده
سا

 

ی(
ر
ما
طو
( 
ی
ر
تا
خ
سا

 

 

ک
ت

 "
ی
عل
" 
ه:
ژ
وا

ع(
(

 

ده
سا

 

ض
یا
 ب
 و
اد
سو

 

 

ک
ت

 "
ی
عل
" 
ه:
ژ
وا

،)
ع
(

 
ره
سو
" 
ی:
لان
طو
ت 
ر
با
ع

 
د"
حی
تو

 

 
ده
سا

 

مه
کل
ر 
)د
ل 
خ
دا
مت

 
 "
ی
عل
"

 )
ع
(

)
 

  

 سلجوقی، ، دورهمسجد جامع قزوین
1401، گاننگارند  

زندیه،  ، دورهمسجد وکیل شیراز
1401، گاننگارند  

-، قرن هشتم )آلمسجد جامع کرمان

143 ،1361مظفر(، ماهرالنقش،   
صفوی،  ، دورهآوردنیم مدرسه

113 ،1361ماهرالنقش،   

صحن عباسی حرم امام رضا )ع(، 
 ،1370صفوی، ماهرالنقش،  دوره
245 

تیموری،  ، دورهمسجد گوهرشاد
1401، گاننگارند   
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 موجود در ابنیه های بناییِ حوقلهتحلیلِ طراحیِ نمونه. 5

شد بازنگری مکتوب، منابع اسناد و توسط نگارندگان در مشاهدات میدانی و یا  ،کتیبه با خط بنایی 1352تعداد 
بنایی  . از این میان، شش کتیبه11های بنایی شناسایی گردیدکتیبهدر ها کلمات و عباراتِ پرتکرارِ و از بین آن
های نمونهشد.  مشخصباشند، می سیزدهمهای دهم تا ، در پنج مکان که همگی مربوط به سده"حوقله"حاوی ذکر 
ه.ق(،  1079 -1139و عبارتند از: مسجد جامع ) اندمشاهده شدهاصفهان  درتماما  ، بنایی حوقله کتیبه موجود از

کتیبه  2ه.ق( و  1116 -1126چهارباغ ) امام جعفر صادق یا مدرسه ه.ق(، مدرسه 1067 -1073مسجد حکیم )
 12ه.ق(. 2401 -0912ه.ق( و نیز مسجد سید ) 1117 -1135آورد )نیم از مدرسه
"و لا حول و لا قوه الا بالله  بنایی "حوقله" که شامل جمله بندی عرضه شده توسط نگارندگان، کتیبهبنابر دسته

ه )اذکار( دوم، یعنی عبارت کوتا های دستهای است؛ از لحاظ محتوا جزِ کتیبهکلمه 10ای العلی العظیم" و گزاره
 باشد. می
دلیل چرخش و های آن و نیز بهطور تجزیه و تحلیل کتیبهسازی مراحل طراحی خط بنایی و همینمنظور سادهبه

ها مراحل طراحی و خوانش کتیبه اند.گردش حروف، نگارندگان سعی بر ابداع جدولی با عنوان جدول معیار نموده
هاست که بر اساس تفکیک و گیری کتیبهتحلیل طراحی، اندازهگام اول در بدین طریق صورت گرفته است: 

باشد. هر کتیبه بنایی از تعداد مشخصی واحد یکسان ساخته شده است. ها میآن واحدهای تشکیل دهنده محاسبه
 ای و الگوی ابتداییهای منتج شده از ترسیم زیرساخت شبکههای بنایی، همان خانهاین واحدها، در طراحی کتیبه

بنایی  با توجه به اندازه و فرم چارچوب کتیبه ،"کورل دراو" طراحیِ  افزارِ در محیط نرمها طراحی کتیبه هستند.
جهت خوانش کتیبه تعیین  ،گذاری شده و بر روی طرحسپس اضلاع نام است. انجام گرفتهو خطوط زیرساخت آن 

رانی و سایر مشخصات لازم نیز متعاقبا  ترتیب قلمچنین مباحثی چون خط سیر طرح، تعداد واحدها، هم .نداشده
 13اند.گردیده مشخص

  مسجد حکیم بنایی حوقله . کتیبه1. 5
 -1067های سالبین در و الدشت اصفهان باب هدر منطق ،عباس دومخان طبیب شاهوسیله تقربمسجد حکیم به

مانده احداث که فقط سردری از آن باقی ،مسجد جوجیر )دوره دیالمه( این بنا در محلِ  ه.ق بنا شده است. 1073
شود مشاهده میآن  در ایوان شمالی (1ویر مسجد حکیم )تصحوقله  کتیبه(. 612، 1350شده است )هنرفر، 

 .(2)جدول 

 مشخصات کتیبه بنایی حوقله مسجد حکیم .2جدول 

تعداد واحد  مصالح شبکه چارچوب
 طول

تعداد واحد 
 عرض

تعداد کل 
 واحد

تعداد واحد 
 سوادِ طرح

قاجار، ماهرالنقش،  ، دورهمسجد سید
1370، 187  

 دورهمسجد جامع اصفهان، 
189 ،1364، قوچانی، صفوی  
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سمت پایین و سپس گردش  بوده که با حرکت به (D)(، شروع طرح از ضلع 2)تصویر  14بر اساس جدول معیار

رسد. با اینکه ترسیم حروف به پایان می (D)به چپ و چرخشی حلزونی، نهایتا  در مرکز شکل و موازی با ضلع 
باشد؛ اما بخش طراحی حروف بدون در نظر گرفتنِ از لحاظ نوشتار و خوانشِ صحیح، دچار خطاهای بارزی می

ناسب بوده و ترسیم کتیبه از لحاظ خط سیر طرح، رعایت تناسب فضای سواد و بیاض املای صحیحِ کلمات، مت
سایر دلیل جانمایی، در جهت عکسِ خط کرسی ِ"بالله" به درستی انجام گرفته؛ فقط کلمهو جانمایی واژگان به

"العلی" که  مهصورت "باله" و کلحروف طراحی شده است. اما وجود خطاهای نوشتاری، در کلمه "بالله" که به
نظر کاهد. احتمال مرمت نادرست نیز کم است، زیرا بهصورت "علی" ترسیم شده، از دقت طراحی کتیبه میبه
همین دلیل مدنظر، نامناسب بوده و طراح به طور کلی، فضای در نظر گرفته شده برای ترسیم کتیبهرسد، بهمی

که نشان از مهارت پایین  ؛خطاولو بهچارچوب را داشته،  در فضای کمها سعی در جاگذاری کلمات و ترسیم آن
اجرا  های ساختاری از نوع حلزونی بوده و از جهت شیوهکتیبه مذکور از حیث طراحی در طبقه وی دارد. کتیبه
رنگ مشکی هایی بهای است و چشم حروف با کاشیباشد. رنگ واحدهای طرح فیروزهساده می نیز جز دسته

  "قوه" کتیبه نیز ریختگی دارد.  " کلمهاوشده؛ قسمتی از  "و" اول عبارت و حرف "وبسته 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 مربع 
)حاشیه دو 
 ردیفه(

 90خطوط 
 درجه

کاشی بر 
 زمینه آجری

واحد )با  21
 25حاشیه: 
 واحد(

واحد )با  21
 25حاشیه: 
 واحد(

واحد  441
)با حاشیه: 

 واحد( 625

 واحد 241

 1067 -1073، حوقله ایوان شمالی مسجد حکیم اصفهان هبنایی ساد کتیبه .1تصویر

(1402، نگارندگان ؛ بازطراحیِ 121، 1370ماهرالنقش، ) ه.ق  
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5 .2 .  کتیبه
بنایی   حوقله

مسجد    جامع

که در ناحیه  مسجد جامع 
بر روی دستور معتصم خلیفه عباسی سازه اولیه آن بهکه بنایی ادواری است قرار دارد؛  شرقی اصفهانشمال
از جمله های مختلف گردد. اما در دورهیهودی ساخته شده و قدمت آن به سده دوم ه.ق بر می عبادتگاهی بقایایِ 

 ن صورت گرفته استآدر  فراوانیالحاقاتی به آن اضافه شده و ساخت و سازهای  ،سلجوقی، ایلخانی و صفوی
 -1079) حسین صفویشاه سلطان دوره از ،(3حوقله مسجد جامع )تصویر  بناییِ  کتیبه. (68، 1350)هنرفر، 
 . (3)جدول  شودمشاهده می استاد صفه بر اسپر سومِ باقی مانده، که  ه.ق( 1139

 
  مشخصات کتیبه بنایی حوقله مسجد جامع .3جدول 

 

بوده و در همان راستا تا انتها  (C) ، شروع این الگو از سمت راستِ پایینِ چارچوب ضلع15بر اساس جدول معیار
صورت سطری آغاز و در همان جهت ترسیم و ادامه پیدا کرده و مابقی طرح از بالایِ سمت راستِ کتیبه، به

صورت سطری، بندی این طرح بهبه پایان رسیده است. ترکیب (B)سمت چپ چارچوب و ضلع  سپس در گوشه
که بررسی شد، تناسب فضای سواد و بیاض در این کتیبه رعایت گردیده، طور باشد و هماناما از پایین به بالا می

لیکن طراحی درست و روانی ندارد و در مواردی، جانمایی حروف و کلمات از لحاظ اصول نوشتار و سهولت 
د ی "الا" که "ا" آن بعد از ترکیب "لا" ترسیم شده، و یا وجودرستی انجام نشده است؛ مانند کلمهدر خوانش، به

شود. چارچوب مشاهده می اضافه نیز در بالاترین نقطه« الف»"بالله". طراحی یک  فاصله، در "با" و "لله" کلمه
ای از موارد ترسیم حروف و ترکیبات، کمی از حالت طبیعی خارج و دچار پیچیدگی شده است، چنین در پارههم

تعداد واحد  مصالح شبکه چارچوب
 طول

تعداد واحد 
 عرض

تعداد کل 
 واحد

تعداد واحد 
 سوادِ طرح

طاق نما با 
 دارقوس تیزه

 45خطوط 
 درجه

کاشی بر 
 زمینه آجری

واحد )با  54
 58حاشیه: 
 واحد(

واحد )با  38
 42حاشیه: 
 واحد(

واحد  3498
)با حاشیه: 
4137 
 واحد(

 واحد 1823

 (1402، نگارندگان) کتیبه بنایی ساده حوقله مسجد حکیم اصفهان معیارجدول  .2تصویر 
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چنین از لحاظ گیرد، همساختاری جای می مذکور از حیثِ نوعِ طراحی، در دسته کتیبه"حول".  مانند "حو" کلمه
رنگ لاجوردی به اصلی، رگ طرفینِ  واحدهای و سیاه کاشی با آن میانی واحدهای که بوده، رگیاجرا از نوع سه شیوه
  باشد.می

 

 

 

 

 

 
 

 
چهارباغ( امام جعفر صادق )مدرسه مدرسه بنایی حوقله کتیبه. 3. 5  

که به دستور شاه سلطان  ،بوده چهارباغ اصفهانخیابان محدوده در بنایی تاریخی مدرسه امام جعفر صادق )ع( 
 -685، 1350)هنرفر،  شده است ساختهبرای تعالیم علوم دینی ه.ق،  1116 -1126 در تاریخحسین صفوی 

 . (4)جدول  ترسیم شده است، آن زیر طاق ایوان شرقیدر ( 4)تصویر  این مکانحوقله  بناییِ کتیبه  .(686

 

 (ت کتیبه بنایی حوقله مدرسه امام جعفر صادق )عامشخص .4جدول 

 

صورت وارو شروع و در همان راستا تا انتها ادامه پیدا کرده، سپس به (C)بر طبق جدول معیار، کتیبه از ضلع 
سمت مرکزِ شکل و تا بخش پایانی آن ترسیم شده و در نهایت با چرخشی به  (A)در بالای چارچوب یعنی ضلع 

"العظیم" که کمی دچار پیچیدگی  " کلمهینبوده، جز حرف "عطراحی حروف در این کتیبه مناسب  پایان یافته است.
درستی انجام گرفته است. جانمایی حروف و کلمات، از باشد. تناسب فضای سواد و بیاض و خط سیر طرح بهمی

"الا" بعد از  " در کلمهلفحیث اصولِ نوشتار و سهولتِ خوانش تقریبا  مناسب بوده، اما در اینجا نیز حرف "ا
نوعی دارای به ساختاری بوده، که ترکیب "لا" طراحی شده است. کتیبه مدنظر از لحاظ نوع طراحی، جز دسته

های ساده قرار دارد. واحدهای طرح را کاشی اجرا در دسته باشد و از حیث نحوهبندی حلزونی میترکیب
 دهند. یل میرنگی که چشم حروف آن با رنگ اکُر بسته شده؛ تشکسیاه
 
 
 
 
 
 
 
 

تعداد واحد  طولتعداد واحد  مصالح شبکه چارچوب
 عرض

تعداد واحد  تعداد کل واحد
 سوادِ طرح

شمسه 
هشت 
مستطیلی 
)حاشیه 
 لچکی(

خطوط 
90 
 درجه

واحد )با  39 کاریکاشی
 واحد 43حاشیه: 

بدون لچکی 
 (چهار طرف

واحد )با  19
 23حاشیه: 
بدون  واحد

لچکی چهار 
 (طرف

واحد )با  741
 1118حاشیه: 
+  واحد

واحد لچکی 100
 (چهار طرف

 واحد 398

، 1370ماهرالنقش، ) ه.ق 1079 -1139 رگی حوقله صفه استاد مسجد جامع اصفهان،بنایی سه کتیبه .3صویر ت

(1402، نگارندگان ؛ بازطراحیِ 72  

ه.ق  1116 -1126، اصفهان)ع(  امام جعفر صادق حوقله ایوان شرقی مدرسه بنایی ساده کتیبه .4تصویر 

(1402، نگارندگان ؛ بازطراحیِ 150، 1361ماهرالنقش، )  
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  آوردنیم مدرسه های بنایی حوقلهکتیبه. 4. 5
این مدرسه  است. وی بیگمواقع شده و بانی آن زینب بازار بزرگ اصفهانای از محلات آورد در محلهمدرسه نیم
، 1350)هنرفر،  ساخته استهای دینی و پرورش طلاب آموزهبرای ه.ق  1117 -1135های سالحدود را در 
 جای مانده است. به بنایی حوقله، با طراحی متفاوت آورد دو کتیبهنیم مدرسه. در (680 -679

 1طرح  .1. 4. 5
اجرا شده آورد مدرسه نیمنسبت متفاوت در نمای داخلیِ ایوان رو به قبله ای بههمراه حاشیه( به5)تصویر  1طرح 
 .(5)جدول  است

 
  مدرسه نیم آورد( 1)طرح مشخصات کتیبه بنایی حوقله  .5جدول 

 
سمت  به بوده که تا انتهای آن ادامه یافته، سپس با گردشی نامعمول( D)، شروع طرح از ضلع معیارطبق جدول 

بندی رسد. ترکیببه سمت مرکز چارچوب، نهایتا  به اتمام می (C)حلزونی از ضلع راست، پایین و بعد چرخشی شبه
باشد. خط سیر طرح و جانمایی کلمات نیز کتیبه نامشخص است؛ ابتدای آن سطری و انتهای آن حلزونی می

طراحی حروف تقریبا  صحیح بوده و تناسب  ا نحوهام .گرددمناسب نبوده و باعث سردرگمی در خوانش کتیبه می
 بیینتایی دو واحدی است. البته برای پر شدن فضاهای خالی، زائده رعایت شدهدرستی فضای سواد و بیاض به

"العلی" نیز در جهت عکس خط کرسیِ سایر  . طراحی ِکلمهاندشده با نقطه ترسیم برخی حروفنیز و  گردیده
بندی نامعلوم و از ساختاری با ترکیب مزبور از حیث نوع طراحی در دسته صورت، کتیبهبدینباشد. کلمات می
های طرفین ای و رگرنگ فیروزهرگی جای دارد. واحدهای رگ میانیِ طرح به اجرا در بخش سه لحاظ نحوه
 باشند. سیاه می

  

 

 

 

 

 

 

 

 

    2طرح  .2. 4. 5
که در نمای خارجی  باشد؛میتر ای بزرگیک قسمت از چارچوب ترنج در کتیبه ( در واقع6یر و)تص 2طرح 

ریزی ترکیبی پایه ایِ ، طراحی کتیبه بر روی یک نظام شبکهچارچوبدلیل نوع به و ایوان رو به قبله اجرا شده
 . (6)جدول  گردیده است

تعداد واحد  مصالح شبکه چارچوب
 طول

تعداد واحد 
 عرض

تعداد کل 
 واحد

 تعداد واحد
 سوادِ طرح

  مربع
)حاشیه 
 متفاوت(

 45خطوط 
 درجه

کاشی بر 
 زمینه آجری

واحد )با  38
 42حاشیه: 
 واحد(

واحد )با  38
 42حاشیه: 
 واحد(

واحد  2820
)با حاشیه: 

واحد  3700
) 

 واحد 1499

 -1135، آورد اصفهاننیم ایوان رو به قبله مدرسه 1)طرح  رگی حوقلهبنایی سه کتیبه .5تصویر 

(1402، نگارندگان ؛ بازطراحیِ 24، 1370ماهرالنقش، )ه.ق  1711  
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 آوردمدرسه نیم( 2)طرح مشخصات کتیبه بنایی حوقله  .6جدول 

 
به سمت بالا بوده، که سپس با چرخشی حلزونی به سمت  (A)بنابر جدول معیار، شروع کتیبه از پایینِ ضلع 

رسد. کتیبه از لحاظ تناسب فضای سواد و بیاض، خط به اتمام می چارچوبو نهایتا  داخل شکل پایین در  راست
درستی ترسیم شده سیر حرکت، جانمایی حروف و کلمات جهت سهولت در خواندن، با توجه به فرم چارچوب، به

لحاظ دنظر بهم نحو، کتیبهبدین ، قابل اغماض است.چارچوب نسبت شکلو طراحی نامعمولِ برخی حروف، به
ساده قرار  اجرا در دسته باشد و از جهت جلوهبندی آن حلزونی میترکیبو  طراحی، از نوع ساختاری بوده شیوه

  16ترسیم شده است. لاجوردی زمینه بر سفیدگرفته و با کاشی 

 

 

 

 

 

 

 

 
مسجد سید بنایی حوقله کتیبه .5. 5  

، توسط ه.ق 1240 -1290های حدود سالاست که در  محله بیدآباد اصفهانبنایی قاجاری در  ،مسجد سید
مسجد سید  بنایی حوقله کتیبه. (764، 1350)هنرفر،  باقر شفتی و اعقاب او ساخته شده استالاسلام محمدحجت

صورت یک در . در این کتیبه واحدهای طول و عرض بهشودمشاهده می ( بر دیوار شبستان غربی7 )تصویر
 17.(7)جدول  اندواحدی در نظر گرفته شدهمیان، نیم

 

  مشخصات کتیبه بنایی حوقله مسجد سید .7جدول 

 

تعداد واحد  مصالح شبکه چارچوب
 طول

تعداد واحد 
 عرض

تعداد واحد  تعداد کل واحد
 سوادِ طرح

  ترنج
 

خطوط 
و  90
50 
 درجه

واحد در شبکه  576 متغیر متغیر کاریکاشی
درجه )با  90خطوط 
 584واحد(؛  775حاشیه: 

 50واحد در شبکه خطوط 
 767درجه )با حاشیه: 
 واحد(

 واحد 338

واحد  تعداد مصالح شبکه چارچوب
 طول

تعداد واحد 
 عرض

تعداد واحد  تعداد کل واحد
 سوادِ طرح

 مربع 
)مربع 
 قناس(

خطوط 
90 
 درجه

واحد  13 کاریکاشی
 12کامل + 

)با واحد نیم
 15حاشیه: 

کامل +  واحد
 (واحدنیم 14

کامل واحد  13
واحد نیم 12+ 

)با حاشیه: 
کامل  واحد15

 +14 
 (واحدنیم

کامل + واحد  169
 144واحد + نیم 144
)با حاشیه: واحد ربع
کامل +  واحد 225
 196واحد + نیم 196

 ( واحدربع

واحد  168
کامل + 
167 

واحد + نیم
واحدربع 6  

 ،اصفهان آوردنیم مدرسهایوان رو به قبله  (2)طرح  حوقله بنایی ساده کتیبه .6تصویر 
 (1402 ،نگارندگان ؛ بازطراحیِ 192، 1370ماهرالنقش، ) ه.ق 1117 -1135
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باشد، که با گردش به سمت بالا و چرخش تا انتهای آن می( C)بر اساس جدول معیار، شروع کتیبه از ضلع 
فضای  اترسد. خط سیر حرکت، تناسبچارچوب، نهایتا  به پایان میحلزونی به سمت راست، پایین و سپس داخل 
لحاظ سهولت در خوانش و طراحی حروف بر اساس اصول نوشتار، سواد و بیاض، جانمایی حروف و کلمات، به

سه واحدی در نظر گرفته  درستی انجام پذیرفته و تنها برای پر کردن فضای خالی، یک زائدههمگی در کتیبه به
 لحاظ شیوه. بهاستبندی آن حلزونی ترکیب و ساختاری قرار دارد طراحی در دسته کتیبه از حیث نحوه ست.شده ا

رنگی مایل به  اسیاه و واحدهای طرح اصلی ب ی به رنگهایآن با کاشی اجرا نیز از نوع ساده بوده؛ که زمینه
 اند. طلایی اجرا گردیده

 

  

 

 

 

 

 
 

های شیعی با استقرار دولت رود،می، گمان هاو بازه زمانی آن در بناهای تاریخی ماندههای باقیبراساس نمونه
 .کرده استپیدا بنا رواج آذین  جهت ،هانگاریکتیبهذکر حوقله در در ایران، 

بر اساس جدول معیار بنایی های معاصرتحلیل کتیبه. 6  
ظاهری حروف اعمال کند؛ که گاهی این  فرمدر طراحی کتیبه، طراح از دو جهت ناچار است تغییراتی در 
تر باشد، خوانایی شود. هر چه تکلف در طراحی کمتغییرات در شکل حروف و در مواردی در فرم کلمه ایجاد می

شمار به آنها و نواقص ها، یکی از ضعفاصطلاح لایقراء نیست. لایقراء بودن متن در کتیبهتر شده و بهمتن بیش
 ید.آمی

ها، دچار نقص و خطاهایی حوقله روبرو هستیم که شماری از آن بناییِ  هایی از طراحیِ معاصر با نمونه در دوره
باشند. البته نگارندگان تاکنون طراحی جدیدی از "حوقله" که روی می غیره و بندیدر طراحی حروف، ترکیب

شوند، نشان که در زیر معرفی میهای بنایی کتیبههای برخی طراحیاما اند. بنای معاصر اجرا شده باشد؛ نیافته
 خوانایی و زیبایی،منظور و طراحی فرم حروف به)فضای پر و خالی(  دهد؛ تکلف در تنظیم سواد و بیاضمی

  های تاریخی تشدید شده است.نسبت به نمونه
کاری روش کاشیرگی اسماء مقدس در چارچوب شمسه و بهبنایی تک (، کتیبه8نمونه انتخابی معاصر )تصویر 

باشد. اگرچه میاشرفیه آستانهاشرف الدینای( بر نمای خارجی بقعه سید جلالفیروزه )کاشی سیاه بر زمینه
دانند؛ اما بنا و تزییناتی که در حال حاضر مشاهده ه.ق می 311 تاریخ ساختمان اولیه این مکان را مربوط به

 18به دوره معاصر است. تعلقو م انجام گرفتهه.ش بر روی بقایای بنای قاجاری آن  1356شود، در سال می
 ؛کتیبه مزبور حاوی اسماء "الله، محمد، علی" بوده که علاوه بر خطا در ساختار، طراحی و جانمایی حروف

کل از میان رفته است. خطاهای تر موارد، خوانایی بهنوعی که در بیشبه .استدارای اشتباهات فراوان نگارشی 
صورت دن؛ حروف و کلمات از فرم طبیعیِ خود بهست که افزون بر نامفهوم بوحدیتا  در کتیبه ترسیمیِ نوشتار

های بناییِ این اتفاق کتیبهاند. طبق مشاهدات، اکثر قریب بهمعنا شدهکامل خارج و بیشتر شبیه اشکال هندسیِ بی
 گفته هستند. مکان، دچار خطاها و مسائل پیش

ای، اسماء و اذکار مقدس در چارچوب مربع قناس، با کاشی فیروزه راستهبنایی خفته کتیبه(، 9نمونه دیگر )تصویر 
حاضر اجرا شده  دورهدر  کرج بوده کهزاده طاهر دار در رواق شمالی امامآجر لعاب سفید و سیاه، بر زمینه

 ها درنگاریاما بسیاری از تزیینات آن از جمله کتیبه ،بودهمربوط به عصر صفوی  این بنا تاریخچهاست. 
از حیث  که باشد،"محمد، علی، الله اکبر" میکلمات حاوی مزبور  کتیبه 19انجام گرفته است. 1370بازسازی سال 

نسبت درست است. جاگذاری حروف و کلمات و رعایت فضای سواد و بیاض صحیح بوده و خط سیر آن نیز به
دلیل به"اکبر"  اند. اما واژهانجام گرفتهخوبی ها نیز همگی بهآن طراحی "الله، محمد، علی" و حروف متشکله

ه.ق  1240 -0912، اصفهان مسجد سیدشبستان غربی حوقله  بنایی ساده کتیبه .7تصویر 

(1402، نگارندگان ؛ بازطراحیِ 173، 1370ماهرالنقش، )  
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ه و گردیدنحوی که خوانایی آن کاملا  مختل ، بهشدهدارای خطای طراحی چرخش اشتباه و غیرمعمول حروف 
 .استفقط در صورت خواندن باقیِ کلماتِ کتیبه، قابل حدس و گمان 

دست از این هاییترسیمشده و هم دیده ( 11و 10)تصاویر های دیگر معاصر ها در نمونهها و تکلفهمین تشویش
ای بر فقدان اصول خود ادله ،خورد. مواردی از این حیثچشم میفراوان بهه حاضر، دور های بناییکتیبه سایردر 

 .شوندبنایی محسوب می خطهایی و قواعدی معین و کاربردی در طراحی کتیبه
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

  هاطراحی کتیبه حوقله برای سایر مقیاس. 7
در  "حوقله"های بنایی طراحی و ترسیم کتیبه گرفته در زمینه های صورتبا توجه به تحلیل

بنایی  ها و یا فضاهای دیگری نیاز به طراحی کتیبهکه برای مقیاس چنانچه، پیشین هایبخش
ترسیم و حتی  ،، خط سیر حرکت و چرخشاجرا نحوه بندی،باشد، ممکن است فرم چارچوب، نوع ترکیب "حوقله"

بر  "حوقله"بنایی  یبهها دستخوش تغییرات شود. برای مثال، ترسیم کتو طراحی حروف و کلمات و جانمایی آن
بندی دیگری یازمند ترکیبدلیل حالت دورانی و عرض محدود ن، بهگنبد روی مناره، پیرامون محراب یا ساقه

طراحی کتیبه از  هنگامی که بنابراینرسد. نظر میبهتر مناسبها آنتوان گفت ترکیب طوماری برای و می است
بندی، خط مباحث دیگری همچون ترکیب ،یابد تغییر حیث فضای در نظر گرفته شده یا اندازه و شکل چارچوب

 ،فرم چارچوب با ساختار شبکهدر واقع  .دهدالشعاع قرار میتحتنیز سیر، طراحی و جانمایی حروف را 
های این موضوع اختصاص داده و در آن شبکهد. کشاورزی بخشی از کتاب خویش را به ای متقابل داررابطه

وی ابتدا های گوناگون تشریح کرده است. در چارچوب را هامختلف و نوع زاویه و تعداد چرخش هر یک از آن
-ل تشکیل و ترسیم هر شبکه را برای چارچوبحساده و پیچیده تقسیم نموده، سپس مرا کلیِ  ها را به دو دستهشبکه

بار چرخش سه با ،را با آن هماهنگهای مثلث و چارچوب شبکهبرای مثال،  .دهدمیهای متناسب با آن توضیح 
 ای خطوطدرجه 90بار چرخش دورا، با به آن  های مربوطمربع و چارچوب شبکهای خطوط و یا درجه 120
 ،)کشاورزیادامه داده است  هاراستا با آنهمهای روند را در خصوص تمامی اشکال و شبکه ندست آورده و ایبه

1398، 21- 24.) 
 یا تغییر و های مختلفسبینی مقیانظیر پیش های بنایی،ترسیم کتیبه از روند هاییبخش خطا در و آزمون رو، باازین

شروع و پایان و حتی  بندی، جهت چرخش و جابجایی نقطهشکل در چارچوب، فرم طراحی حروف، نوع ترکیب
نگاری با خط بنایی دست کتیبه های متنوعی در زمینهتوان به طرحجایی سواد و بیاض، میو جابه گذاریرنگ

های تاریخی، مانده از دورهبنایی "حوقله"، علاوه بر الگوهای بر جا عنوان مثال، برای طراحی کتیبهیافت. به
 (18تا  12)تصاویر شود. می ترسیمات زیر نیز پیشنهاد

رگی کتیبه بنایی تک .8تصویر 
نمای بیرونی اسماء مقدس 

اشرف الدینزاده جلالامام
 دوره معاصر اشرفیه،آستانه

 (1402، نگارندگان)

ه بنایی یبکت .9تصویر 
رواق  راسته اسماء مقدسخفته

 زاده طاهر کرج،امامشمالی 
، نگارندگان)دوره معاصر 

1401) 

کتیبه بنایی ساده  .10تصویر 
دالان مشرف به  نام و کنیه

، شهر ریزاده طاهر امام مقبره
، نگارندگان) دوره معاصر

1401) 

کتیبه بنایی ساده  .11تصویر 
ورودی بازار  اسماء مقدس

 دوره معاصر ،تهران بزازان
 (1402، نگارندگان)
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بندی ، ترکیببنایی حوقله چارچوب مثلث طراحی کتیبه .16تصویر 

  (1403نگارندگان، ) جایی سواد و بیاضحلزونی، جابه

-، ترکیبضلعیبنایی حوقله چارچوب شش طراحی کتیبه .17تصویر 

(1403نگارندگان، ) بندی حلزونی  

 بدگن ، مناسب برای فضای مناره، محراب و ساقهبندی طوماریبنایی حوقله، ترکیب طراحی کتیبه .21تصویر 

(1402نگارندگان، )  

-، ترکیببنایی حوقله چارچوب مربع طراحی کتیبه .31تصویر 

 (، های ساعت بندی حلزونی )چرخش در جهت خلاف عقربه
(1402نگارندگان، ) جایی سواد و بیاضجابه  

-چارچوب مربع، ترکیب بنایی حوقله طراحی کتیبه .14تصویر 

 ( های ساعت بندی حلزونی )چرخش در جهت عقربه
(1402نگارندگان، )  

  (1402نگارندگان، ) )متقارن(ای بندی سطری و آینهترکیببنایی حوقله چارچوب مربع،  طراحی کتیبه .15تصویر 
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، امکان چرخش محتوا های بنایی، بعد از مشخص ساختن چارچوب و تعیین واحدها جهت ترسیمکتیبهدر طراحی 
در  البته با توجه به ساختار و فضای معین شده، فراهم است. ،هافرم آندر تغییرات اندک  گاه حروف و کلمات و

کتیبه و  سیر حرکت و خط کرسیِ  بندی،تناسب فضای سواد و بیاض، ترکیبرعایت هایی مانند؛ لفهمؤاین راستا، 
حروف و  فرمِ  یاای از تغییر جهت ( نمونه18تصویر ) ، قابل اعتناست.خوانایی نیزها زیبایی و موازات آنبه

 ترسیمات بنایی است. در کلمات

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

گیرینتیجه  
شکل  به تاریخی بناهای در هجریتا سیزدهم دهم های سده در "لا حول و لا قوه الا بالله العلی العظیم"عبارت 
هستند که ساختاری طراحی ِ شیوهبنایی به جا مانده، شش کتیبههای بهتعداد نمونهشود. بنایی دیده می خط کتیبه

آورد و امام جعفر صادق )ع(، مدرسه نیم درسهتماما  مربوط به اصفهان بوده و در مسجد حکیم، مسجد جامع، م
 ؛های مختلفی از بناو در قسمت استرگی ساده و سههای روشها به اجرای آننوع اند. مسجد سید مشاهده شده

روش همگی بهاما  ؛استها متغییر این کتیبه زهااند .شوندمیمانند ایوان، اسپر، شبستان و زیر طاق مشاهده 
ها استفاده طلایی در آن و مایل به ایمشکی، لاجوردی، سفید، فیروزههای رنگ از و کاری انجام گرفتهکاشی

 این چرا کهاین اما .اندکرده ذکر عبارت این برای مختلفی کاربردهای عرفانی دینی وتاریخی،  متونشده است. 

 ،شاید بتوان بیان کرد است؛ رفته کار به مساجد در -شده سفارش و غم و اندوه خوف نفی برای تربیش که- فراز
یطانی و ایجاد ش و ذهنی وساوس نفی برای تربیش، است قرآنی متن آن از بخشی فقط که عبارت این انتخاب

بلند.  خیلی نه گیرد که نه خیلی کوتاهند وهایی قرار میاین کتیبه در شمار کتیبه نماز بوده باشد.تمرکز در موقع 

 کتیبه باشد توانسته طراح آن که شرط به نبوده؛ البته دشوار چندان نیز بنایی خط کتیبه شکل به آن قرائت رواین از

 بنایی به جا مانده از هاینمونه، جدول معیار های برگرفته ازطبق تحلیل .کند طراحی متناسب زمینه در را

، صحیح و بر طبق اصول بندیجهت طراحی و ترکیبهایی که بهکتیبه دارند.ی های متفاوت، طراحی"حوقله"
طراحی  لحاظ شیوه هایی که بهه.ق( و یا کتیبه 1240-1290مسجد سید اصفهان ) ، برای مثال کتیبهاندترسیم شده
آورد نیم مدرسه( 1)طرح های یا حتی نوشتاری دچار نقص و خطا هستند؛ مانند یکی از کتیبه بندی وو ترکیب

 بندی نامتقارنترکیب مستطیل،چارچوب بنایی حوقله )امکان تغییر جهت و  ترسیمات متنوع بعضی از اجزا(،  طراحی کتیبه .18تصویر 

(1402نگارندگان، )  
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شود. ای با طراحی نادرست دیده میکمتر کتیبه در تاریخاما در مجموع، باید عنوان داشت،  ه.ق(. 1117 -1135)
جدا  ،طراحی شده است "حوقله"های تاریخی با متن که در دوره بنایی هایکتیبه ؛دهدنتایج این پژوهش نشان می

توجه  هم(Legibility & Readability)  خواناییو  وضوح خوانش بصری خطبه شناسانه، از مقوله زیبایی

با  بنایی هایتلاش شد تا نمونه ،همین منظور با استفاده از الگوهای تاریخی مبتنی بر دو اصل فوقبه .اندداشته

این پژوهش  و بدنه متناسب باشند. گنبد مانند مناره، ؛همین الگو طراحی شود که برای استفاده در اجزای مختلف بنا
 در الفبا بودن نقصبی ومنتخب  کامل بودن عبارتِ  ،های بناییدر کتیبه نشان داد که در طراحی حوقله و عموما  

 و هاکتیبه مرمت در باید موضوع این و است بوده تاریخی طراحان مدنظر ترسیم، بودن مدولار نیز و متن

 .گیرد قرار توجه موردنیز بنایی  جدید هایطراحی
 

 هانوشتپی

.5: 1364برای تصویر نک: قوچانی،  -1   
219: 1375برای تصویر نک: سجادی،  -2   

3- Legibility & Readability 
4- Beverly Serrell  

خطاهای نگارشی و خوانایی در اسامی؛ علی، حسن، حسین، جعفر و غیره. همچنین عدم تناسب فضای  -5
ها.سواد و بیاض در طراحی پاره ای از آن   

6-  وجود خطاهای فراوان نوشتاری و طراحی در کلمات؛ محمد، ولی الله، لا اله الا؛ بهطوری که خوانایی کتیبه 
 را مختل ساخته است.

 خط بنایی در نسخ خطی نک: نمونه برای مشاهده -7

Viewer.cbl.ie/viewer/image/Is_1626/1/LOG_0000/  

 5- 39014ی نسخه ملی ایران، شماره خط بنایی در مُهر نک: موزه و کتابخانه نمونه برای مشاهده -8
-https://hali.com/news/sothebys-london-arts-of خط بنایی در منسوجات نک: نمونه برای مشاهده -9

the-islamic-world/ 

-های یاد شده قرار میبندیها در دو نوع از دستهالبته باید این نکته را متذکر شد؛ که گاها  برخی کتیبه -01

ای هم سواد و بیاض باشد و هم متداخل.گیرند؛ مثلا  ممکن است کتیبه  
 های کوفی بنایی در هنر ایران )سدهمطالعه و تحلیل طراحی کتیبه، اول نگارندهبیشتر نک:  برای مطالعه -11

 ،حفاظت و مرمت دانشکده دوم، گارندهنارشد، استاد راهنما: کارشناسی نامهدوازدهم هجری(، پایان هشتم تا سده
ان.ایردانشگاه هنر   

از منابع مربوطه ذکر نشده است  کدامهیچدسترس نگارندگان نبوده و در های بنایی در کتیبه ندازهامتاسفانه  -21
نماید.باشد که بررسی و کنکاش در آن امری لازم و مطلوب میاز مباحثی می و البته این مهم خود   

 

حکیم مسجد  حوقله عنوان نمونه تنها برای کتیبهکلام، در این مقاله به منظور جلوگیری از اطالهبه -13
مطالعه و ، اول نگارندهها، رک: بیشتر و دیگر نمونه آورده شده است؛ لذا جهت مطالعه معیاراصفهان، جدول 

-کارشناسی نامهدوازدهم هجری(، پایان هشتم تا سده های کوفی بنایی در هنر ایران )سدهتحلیل طراحی کتیبه

 ران.ایدانشگاه هنر  ،حفاظت و مرمت، فصل چهارم، دانشکده دوم نگارندهارشد، استاد راهنما: 
 کلمه بوده و "و" اول آن ترسیم نشده است. 9در این طرح، عبارتِ "حوقله" حاوی  -14
ها( درجه، از کنار هم قرار گرفتن و مماس شدن واحدها )مربع 45خطوط  بنایی با شبکه در طراحیِ کتیبه -15

شوند و همین امر موجب کثرت واحدها در دیگر تشکیل میاز رأس با یکدیگر، واحدهایی )مربع قناس/ لوزی( 
شود.درجه می 90خطوط  نسبت طراحی همان کتیبه با شبکهدرجه، به 45های هایی با شبکهطرح  
 مختلف هیدو نوع شبکه در دو زاو دنیکشبه ریناگز ، نگارندگاننوع چارچوبدر طرح مذکور با توجه به -61

گذاری گردیده است.ها جداگانه شمارهیک از شبکهتبع آن هراند؛ که بهشده  
از کنار هم قرار  ؛ کهاندشده هیتعب یواحدمیصورت نبه یانیم یواحدها ی،کل هبر خلاف قائدفوق در طرح  -17

 .وجود آمده استبه زین ییواحدهاربع ها،گرفتن آن
 بارگاه نصب گردیده، استخراج شده است.اطلاعات فوق از لوحه معرفی و تاریخچه ساخت بنا که در صحن  -18
  نامه آن حضرت و تاریخچه بنا که در مجاورت ضریح نصب شده، آمده است. اطلاعات فوق در زیارت -19
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Analysis of the design and legibility of the Kufic inscriptions of 

Hawqalah (La Hawl) in the 10th to 13th centuries AH  

 
Banna’i, also known as Square Kufic or Ma’qili  is a script form of the Islamic calligraphy used 

in the inscriptions of religious places, which have been implemented throughout history with 

different designs and different dimensions. The earliest surviving example that has been observed 

so far from the Banna’i Script is the wooden window of the tomb of one of the 

Imamzadehs(Shrines) in Iran dated 363 A.H. However, the Kufi script evolved in the 5th and 6th 

centuries A.H due to the flourishing of the art of bricklaying and then tile-making, and in general; 

during the era of Ilkhani, Timurid and Safavid experienced its peak of prosperity. The famous 

phrase "Wa La Hawl" or "Hawqala" is also one of the frequent motifs of Banna’i inscriptions; For 

which various definitions and applications have been mentioned in different sources. The various 

designs of " Hawqala" masonry inscriptions from the 10th century A.H can be seen in the existing 

examples of the architectural decorations of Iranian buildings.The number of samples was six, all 

of which were from Isfahan. However, it seems that, in some cases, including examples designed 

in the present era, these rules are not properly followed and the letters of the alphabet and Banna’i 

inscriptions are drawn incorrectly and with an incorrect pattern. One of the reasons for this could 

be the lack of certain patterns and principles for the design of Kufic script and related inscriptions. 

The purpose of this research is to know and analyze the design of this expression in the form of 

Banna’i Kufic and in order to achieve its correct and practical pattern in drawing. In this research, 

the authors seek to understand the method of designing and gridding of "Hawqala" Banna’i Kufic, 

and using it for new designs. But here is the question; 1- What designs and rules have been used 

in the design of the Hawqala? 2- How and in what manner can designs suitable to the architecture 

of religious buildings be presented? The research method in the current study is descriptive with 

an analytical approach, and from the point of view of the goal, it is fundamental. The method of 

collecting information was through library and field observation and the results were presented 

qualitatively. Different stages of analysis and design of the upcoming research have been done by 

"Corel Draw" design software. By studying and analyzing the design of selected and widely used 

architectural inscriptions, we can prevent the prevalence of incorrect drawing and restoration of 

this line in contemporary inscriptions. The results of the authors' investigation in this research, in 

addition to the network and analysis of the design of  Hawqala Banna’i inscriptions, things such 

as receiving the type of  pattern and the general rule of drawing the Banna’i inscriptions and using 

the rules of the Banna’i Kufic script design in proposing some new designs for The dimensions, 

spaces and structures of today's buildings are different and can be used in the restoration and 

reconstruction of the architectural decorations of historical places or the implementation of new 

and suggested inscriptions in contemporary buildings. 

Keywords: Banna’i Kufic, Inscription, Hawqala (La Hawl), Architectural decoration, Islamic 

art 
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